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Syftet med denna studie 4r att genom kvalitativa intervjuer samt
granskning och jamforelse av dvningsbdcker for piano inriktade
mot nybdrjarundervisning, underséka hur olika diskurser kan
paverka ldrande och undervisning pd piano. Bockerna kommer
att granskas 1 sprdk, bilder och repertoar utifrdn ett kritiskt
diskursanalytiskt avseende. I resultatet presenteras likheter och
skillnader mellan bockerna utifrdn foljande teman: gehor,
notldsning, improvisation och latval for att uppméirksamma
eventuella skillnader 1 bockerna sinsemellan. Genom tre
pianopedagogers berittelser kommer deras asikter och tankar att
kopplas samman med bdckernas innehdll for att upptidcka hur
olika diskurser kan péverka ldrandet. Resultatet visar péd att
bockernas olika diskurser kan paverka ldrandet olika beroende pa
elevens och ldrarens olika kulturella och sociala strukturer. I
diskussionen diskuteras och klargors dessa skillnader ur olika
perspektiv med uppsatsens tidigare kapitel som grund.
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1 Inledning

Jag borjade ta pianolektioner nir jag var nio &r gammal pa Kulturskolan i
Haninge. Min ldrare bad mig da att inforskaffa pianoboken Lilla pianoraketen
(Stromblad, 2001) som da var en populédr bok pad marknaden. Jag minns kédnslan
av tillfredsstillelse nir jag hade lart mig att spela alla latar under mitt forsta ar
med pianolektioner och har allmént fina minnen frdn boken. Hosten 2018
borjade jag studera pa Stockholms Musikpedagogiska Institut (SMI) for att
utbilda mig till pianopedagog. Under vdra metodiklektioner med pianisterna pa
skolan upptickte jag att vi skulle utga fran samma bok som jag hade haft under
min barndom. Jag tyckte att det kdndes kul att Lilla pianoraketen fortfarande var
lika populdr sexton ar senare. Detta fick mig att borja fundera pé vad det finns
for olika pianobocker ute pa marknaden. Vad har Lilla pianoraketen som inte
andra pianobdcker har, och vad har jag eventuellt missat? Vad innehdller andra
pianobdcker som Lilla pianoraketen saknar?

Under mitt forsta &r pd SMI hade jag Gvningselever i en grupp med niodringar
som var nybdrjare pd piano. Min metodikldrare ville d& att jag skulle anvénda
mig av Lilla pianoraketen for att knyta an till det vi arbetade med under
metodiklektionerna da vi utgick fran den boken. Jag kinde mig hemmastadd att
undervisa mina elever med denna bok som jag var van vid och jag var ocksa vl
bekant med latarna som fanns med i boken.

Négot som jag har lart mig under min utbildning pa SMI ar vikten i att forsoka
ha med méanga olika moment inom min egen undervisning med elever. Jag har
darfor arbetat med att vdva in notldsning, teori, teknik, improvisation,
transponering, gehor och framforallt att ha sdngen som ett verktyg i min
individuella undervisning med mina elever, for att pd bista séitt uppnd en
intressant, varierad och ldrorik undervisning for eleverna. Mina metodiklérare
foresprakar att sangen dr en viktig del i pianoundervisningen da eleverna tycks
lara sig musiken snabbare. Lilla pianoraketen tillater eleven att jobba med séng,
gehor och improvisation, men kanske dr den inte lika bra utifrén nigot annat
perspektiv? Det skulle darfor vara intressant att se hur andra ldromedel ar
utformade for att arbeta med dessa olika dimensioner. I denna studie har jag valt
att avgrdnsa mig for att titta ndrmare pa framforallt gehor, notldsning,
improvisation och latval men dven hur sprdk och bilder anvidnds i de olika
pianobdckerna.

Jag kommer 1 denna uppsats att intervjua tre olika pianopedagoger som é&r
verksamma vid olika musik- och kulturskolor for att ta reda pa vad de anser &r
de viktigaste elementen i nyborjarbocker. Jag kommer sedan att granska
pianobdckerna Lilla pianoraketen (2001), Vi spelar piano 1 (Agnestig, 1958)
och Lang Langs Pianoskola 1 (Lang, 2016) och jimfora dessa i relation till
varandra. Jag kommer dven att ta hdnsyn till bockerna Pianopyssel I som tillhor
Vi spelar piano 1 och likasd Lilla pianoraketens hjdlpreda som hor till Lilla
pianoraketen d& dessa ar komplement till de ordinarie bockerna. Jag valde dessa
pianobdcker for att jag ville ha bocker fran spridda artal samt en kulturell
spridning. En svensk klassiker frdn 50-talet som har anvénts flitigt genom éaren,
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en pianobok fran min barndom som dven mina metodikldrare anvénder pa SMI
och en relativt ny och internationell pianobok fran 2016, skriven av den kénda
kinesiska pianisten Lang Lang.

Syfte och problemformulering

Syftet med denna studie &r att genom kvalitativa intervjuer samt granskning och
jamforelse av Ovningsbocker for piano, inriktade mot nyborjarundervisning
undersoka hur olika diskurser kan péverka lidrande och undervisning pa piano.
Bockerna kommer att granskas i1 sprak, bilder och repertoar utifran ett kritiskt
diskursanalytiskt perspektiv.

Forskningsfragor:

1. Hur kan olika ldrobdckers uppbyggnad pdverka elevernas forméga att ta
till sig kunskap?

2. Hur skiljer sig elevernas utveckling gillande gehorsbaserad, notbaserad
och improvisationsbaserad undervisning?

3. Vad har latvalen 1 bockerna for relevans for elevers larande?

2 Bakgrund och tidigare forskning

I detta kapitel presenteras en bakgrund som ror dmnena notldsning 1
instrumentalundervisning, gehdrsbaserad undervisning, improvisation och
laromedel. Musik i1 vérlden har undervisats pa olika sitt dir vésterlandsk
konstmusik har en tradition med mer notbaserad undervisning medan till
exempel folkmusiken kommer fran en mer gehorsbaserad tradition. Dessa olika
inldrningssitt kommer darfor att stillas emot varandra i1 detta kapitel, for att
belysa olika positiva och negativa faktorer som lyfts fram 1 litteraturen rorande
detta dmne. For att f4 en forforstaelse for hur musikundervisning har bedrivits
under de senaste arhundradena presenteras dven bakgrundshistoria av nagra
kidnda kompositorer. Kapitlet avslutas med tidigare forskning som gjorts inom
detta omréde.

2.1 Gehor i instrumentalundervisning

Gehorsspel innebédr att instrumentalisten eller sangaren skapar och minns
musiken utan att ha en notbild att forhdlla sig till. Den storsta delen av all
virldens musik, den folkliga musiktraditionen har larts ut genom gehdrsspel
mellan ménniskor. Trots att gehorsspelet har en viktig roll 1 musicerandet finns
det véldigt lite forskning om dmnet (Lilliestam, 1997).

I Kempe och West bok Design for lirande i musik (2010) tar de upp hur
notskriften linge har haft en central roll i instrumentalundervisningen. Notstallet
har stétt i centrum under lektionerna vilket forskarna menar far konsekvenser for
elevens musicerande. En notbild representerar tonhojd och rytm pa ett véldigt



teoretiskt sétt. De hdvdar att denna strikta mall gor att eleven kidnner ett krav att
folja den mekaniskt.

Kempe & West (2010) erfar att elever som lar sig att spela pa gehor ofta visar
tidigare kénsla for frasering da de inte behdver knyta an till notbilden pa samma
satt som elever som ldser noter. De skriver hur det gér att jimfora notbilden med
skriftspraket for den som ska ldra sig ett nytt sprak. En person som talar ett
fraimmande sprik lir sig endast genom att lyssna och hirma andra som talar
spraket och inte genom att skriva. Mycket av interaktionen mellan lirare och
elev handlar om gester, andning, 6gonkast och verbala signaler om eleven spelar
ratt eller fel i forhallande till noterna. Om ldraren undervisar utifrdn en
gehorsbaserad undervisning med latar som eleven kédnner till minskar behovet av
respons och ger eleven friare tyglar till att skapa och reflektera.

Schenck (2000) ar av asikten att elever som spelar utan noter ger ett mer riktat
fokus pd musiken och uttrycket samt utvecklar gehoret och lyssnandet hos
eleven. Det ger en chans att kunna musicera mer spontant tillsammans med
andra och infér andra som lyssnar. Med en gehorsbaserad
instrumentalundervisning gar det att utnyttja rummet och rumsplaceringen pa ett
smidigare sétt utan att vara fast vid ett notstdll, med lite undantag for stora
instrument som till exempel piano och slagverk. Elever som lir sig att spela
musik pd gehdr utvecklar dven formédgan att kunna memorera musik pé ett
effektivt sétt. Vid gehorsbaserad undervisning ar det emellertid viktigt att som
pedagog borja pa en enkel niva for eleven. Att ldra ut sma bitar 1 taget
rekommenderas sd eleven upplever en rimlig niva. Pedagogen bor dven undvika
att ge for mycket instruktioner till eleven for att slippa oklarheter. Pedagoger
som ldr ut latar pa gehor bor sjilva vara tillrickligt forberedda att kunna latarna
utantill men ocksé att kunna ackompanjera eleven utan noter, sa det inte skapar
nagon forvirring hos eleven.

2.2 Notlasning i instrumentalundervisning

Det skedde en stor fordndring under 1800-talet med utvecklingen av noter och
noters funktion i utbildningar. Léirare som arbetade pa Leipzigkonservatoriet
arbetade mycket med notldsning som ansigs som den mest praktiska l0sningen
nar musikpedagogiken institutionaliserades. Kompositéren Muzio Clementi som
var en stor pianovirtuos gav ut en stor samling med etyder' under borjan av
1800-talet och musikpedagogiken borjade mer och mer g& mot notanvandning.
Dessa etyder har anvédnts mycket i pianoundervisningen i manga ar av amatorer
men ocksd professionella musiker. Musikforlagen och musikinstitutionerna
utvecklades under denna tid och det innebar en stor spridning av pedagogisk
musiklitteratur (Bjorkvold, 1991).

Hultberg (2000) gjorde nagra intressanta iakttagelser da hon undersokte hur
musiker anvinde och tolkade en notbild genom att framfora stycken de sjilva
hade valt men dven okénda stycken. I sin forskningsstudie redogjorde Hultberg
att det fanns olika forhdllningssétt till hur musiker tolkar notbilden for att kéinna

!ett dvningsstycke komponerat for att Sva pa ett visst tekniskt eller musikaliskt moment.



musikalisk mening: ett explorativt, ett reproduktivt och kombinationer av dessa.
De musiker som hade ett reproduktivt forhdllningssétt anvinde noterna som ett
styrande dokument som paverkade deras interpretation med tydliga ramar. Ett
explorativt forhdllningssitt, bygger pa att musikern sjélv skapar musik utifran
egen forméaga dér notbilden har en mer underordnad roll. Hultberg hdvdar att
undervisningsmetoder som utgér fran ett reproduktivt forhallningssitt begrénsar
utvecklingen av forstdelse for musikalisk mening medan ett explorativt
forhallningssatt frimjar musikerns kreativitet.

En del nybdrjarbocker introducerar notbilden parallellt med att eleven lér sig att
producera toner. Tonproduktionen star i centrum for uppmirksamheten hos
eleven som ldr sig ett nytt instrument. Kempe och West (2010) anser att det ar
markligt att nyborjarbocker kriaver att eleven ska studera in toner och notldsning
parallellt istéllet for att utveckla kunskapen pé instrumentet forst. De anser att
den generella uppfattningen &r att notlésning &r en central del i kunnandet av
musik och darfor bor notldsningen borjas 1 tid.

Nyborjarbocker saknar ofta text som forklarar hur noterna fungerar. Larare antas
fylla ut om det finns oklarheter i boken under elevens lektion (Kempe & West,
2010). Nar eleven inte har tillgdng till ldraren, fordldrar eller syskon som kan
hjélpa till att avldsa noterna kommer de inte klara sig lika bra som de elever som
har stod hemma. Under de senare &ren har dock utbudet utvecklats for att dven
dessa elever ska fa bdttre forutsattningar. Nu finns det bocker med skivor med
inspelad musik, tabulatur men ocksa internetsidor med inspelade lektioner och
olika musikprogram. Enligt Kempe och West péverkar detta maktforhéllandet
mellan ldrare och elever dé& eleven kan vara mer sjdlvstindig i sitt arbete med
instrumentet och inte behover lararen pa samma sitt som forr.

Barn som har svirt med notlisning behdver vistas i en trygg miljo for att
forhindra rddsla eller lasning som paverkar barnets notldsningskunskaper
(Schenck, 2000). Det finns en risk att barnet ser musicerandet som en enda lang
teorilektion som uteslutande kopplas till noter. Det kan leda till att
musiklektionerna kinns besvérliga sa att barnet tappar all lust och motivation till
att fortsitta spela eller sjunga. Det ar darfor viktigt att som pedagog kunna mota
elever som har svérigheter med att spela efter noter med hjélp av olika metoder
och pedagogiska verktyg. Genom att forst spela, sjunga, lyssna, rora pa sig eller
klappa rytmer med sin elev kan den musikaliska upplevelsen forstdrkas och
dérefter kan musiken upplevas pa samma sétt fast med noter, for att skapa en
musikalisk och trygg miljo for eleven. Nir noter introduceras ar det nyttigt for
eleverna att rita och skriva noter eftersom det hjilper dgat att kidnna igen olika
notvirden och musikaliska figurer. Om en elev ser fordelarna med noter, till
exempel 1 ensemblespel eller genom att spela egna kompositioner kdnns det mer
meningsfullt att lira sig. John Holt (1989) gjorde observationer av barn som lar
sig ldsa som kan kopplas till strategier for notldsning. Han ndmner bland annat
att inldrningen bor ske i en lugn och trygg miljo, allt for att undvika rédsla att
gora bort sig sd inldrningsprocessen paverkas negativt. Holt hdvdar dven att barn
som tycker om att ldsa bocker som har betydelse for dem kommer att gynna
deras motivation, som kan jamforas med Schencks (2000) teorier om notlésning.



Barn lér sig inte allt direkt utan maste mota samma ord eller meningar igen i
andra sammanhang innan de lar sig.

2.3 Improvisation i instrumentalundervisning

Mozart som dr en av véra framsta kompositdrer genom tiderna lekte mycket med
improvisation som barn men dven i vuxen dlder. En del av hans pianokonserter
bygger till stor del pd just improvisation. Ett av hans kinda verk
Kroningskonserten (KV537) innehiller ingen notation for vénsterhanden da
Mozart hdvdade att det var onddigt eftersom den skulle improviseras fram
(Bjorkvold, 1991). En som var samtida med Mozart var den franske
kompositdéren Jean-Jacques Rousseau som ansdg att den naturliga
musikundervisningen skulle bygga pd gehorsspel.

Lésaren har sékert forstatt att jag, som inte har brattom att lira honom
lasa skrift, inte heller vill att han ska lira sig noter. Men, for det forsta,
istéllet for att 14sa noter kan han héra dem, och en melodi dterges med
storre trovardighet till orat an till 6gat (Rousseau, 1966:190-191).

Improvisation kopplas ofta thop med jazz och afroamerikansk musik men kan
innehdlla mycket mer &n si. Improvisation &r ett fritt skapande utan en notbild 1
fokus och kan till exempel vara en utsmyckning av en given harmonisk f6ljd, ett
gitarrsolo eller en spontan tolkning av en notbild. Ofta betraktas improvisation
och komposition som tvd slags motpoler, dir improvisation dr mer fri och
komposition mer notbundet och inramat. Men de kan 1 sjidlva verket samspela pa
ett givande sétt da improvisation i sig dr en form av skapande som kan vara ett
hjalpmedel nidr man komponerar. Schenck (2000) argumenterar for
improvisationens viktiga roll 1 musikundervisningen. Improvisation sker runt
omkring oss hela tiden i form av tal eller musik men har &ndé ingen sjélvklar
plats i dagens musikundervisning. Han menar att improvisationen kan hjélpa till
med uppsatta mal och borde fa ta storre plats i undervisningen och menar att det
inte handlar om en viss genre utan om instéllningen till musicerande vare sig
instrumentgrupp eller genre.

Pianopedagogen Mildred Portney Chase (1985) berittar i sin bok om
improvisation dir hon under de forsta lektionerna med en elev improviserar
tillsammans vid pianot. Hon leker “hidrmapa” som bygger pa att eleverna far
hiarma hennes rytmer och tonkombinationer, och fungerar som en ingéng till
improvisationen. Hon ser till att variera fraserna och forsoker nyttja hela pianots
klaviatur. Sedan far eleven leda och hon hdrmar deras fraser. Detta resulterar 1
att eleven ldr kdnna instrumentet med rytmer och tonkombinationer som darmed
bygger upp ett sjalvfortroende hos eleven. Att skapa med ndgra ramar ar lattare
dn att improvisera helt fritt och dérfér kan denna hirmningslek vara en bra
ingang till denna vérld av improvisationen.

2.4 Laromedel

Till skillnad fran institutioner som grundskola och gymnasieskola har
kulturskolan ingen ldroplan eller styrdokument. Detta resulterar 1 att ldrarna har



fria hénder att skapa sin egen undervisning. Beroende pa vad lararna har for
bakgrund eller pedagogiska kunskaper kan dérfor undervisningen bli varierade i
de olika kulturskolorna (Holmberg, 2005).

Ldromedlens roll i undervisningen, en rapport frdn Skolverket fran 2006,
beskriver hur larobdckerna styr undervisningen i skolan for att uppfylla mal och
for att sysselsitta eleverna. Laromedlen anvénds pa olika sitt dar till exempel
laromedel i matematik och sprakdmnena anvinds i hog grad till skillnad fran
damnen som bild och musik dédr liromedlen har mindre inflytande. Det finns
forskning som pekar pa att lairomedlen har en hog paverkan vilken riktning som
undervisningen gar mot. I och med teknikens utveckling har det skett
fordndringar som bidragit till andra forutséttningar i skolan. Elever som har
svarigheter att arbeta med larobdcker har nu mojlighet att jobba med datorer och
andra elektroniskt baserade verktyg.

2.5 Tre pianobocker

Nedan kommer en kort presentation av de olika pianobdckerna som ér foremal
for analys 1 denna studie och respektive forfattare. Forfattarnas visioner kommer
att tas upp for att fa mer forstdelse hur forfattarna har tinkt att bockerna ska
nyttjas pa bésta sitt. Bockernas inledningar/forord skiljer sig fran varandra dir
nagra forfattare har skrivit mer utforligt hur bockerna ska anvindas medan andra
forfattare inte har angivit s& mycket information.

2.5.1 Vi spelar piano 1

I forordet av Vi spelar piano 1 (1958) skriver Agnestig om ett pianospel som ska
vara fritt fran himningar med levande musik. Det ska skapa en lust hos eleven
som knyter an till barnens egna intressevirld. Boken kan anvindas till bade
gruppundervisning och enskild undervisning. Sadngen ska ha en naturlig plats pa
lektionerna och i gruppundervisning kan eleverna dven ackompanjera varandras
sang dé& text finns noterade till de flesta melodier i boken. “Spelglddje och
musikalisk anda” lyder mottot for Agnestigs pianobok. Han ndmner dven att
ackord anvinds i liten grad for att istillet komma &t frigorelsen 1 hdnderna
genom att anvdnda en luftig stimforing. Tonomfanget och den melodiska
rorelsen ska ligga bekvdmt for att eleven ska fa en lugn och stabil hand da
spanningar kan undvikas.

2.5.2 Lilla pianoraketen

Lilla pianoraketen (Stromblad, 2001) innehdller forutom elevboken dven
lararboken  Lilla  pianoraketens  hjdlpreda  (Stromblad, 2001) med
ackompanjemang till latarna 1 elevboken for att skapa ett samspel mellan elev
och lédrare. Lilla pianoraketen beskrivs som en bok med utgangspunkt i
gehorsspelet som snabbt leder vidare till samspel. Boken innehéller dven en
CD-skiva diar de flesta latarna finns inspelade for att hjidlpa eleven med
mojligheten att 6va hemma. I f6rordet till Lilla pianoraketens hjdlpreda betonar
Stromblad vikten av sdngens betydelse i pianoundervisningen. Hon citerar den
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ungerske tonséttaren och dirigenten Zoltan Kodaly som uttryckte: “Barn borde
inte {4 spela ett svirt instrument forrén de lért sig sjunga. Det inre orat utvecklas
av egen artikulation” (Stromblad, 2001:4). Eftersom pianister endast trycker ner
en tangent utvecklas inte deras gehdr pd samma sétt som en strakmusiker som
alltid behover lyssna pa intonationen. Stromblad menar att om pianoelever
sjunger mer pa lektionerna sa utvecklar det en mer naturlig andning och
frasering i pianospelet.

2.5.3 Lang Langs pianoskola 1

Lang Langs pianoskola I (Lang, 2016) innehdller ingen tydlig inledning eller
forord av forfattarens mal och visioner med boken. En kort presentation hittas
istéllet pd bokens baksida: “Folj med pé ett dventyr till Lang Langs fantastiska
varld! Har far du som nyborjare chans att pa ett lekfullt och roligt sitt lara dig
spela piano tillsammans med vérldens mest framgangsrika konsertpianist!”. En
tecknad bild av Lang Lang é&r illustrerad pa samma sida dar han siger: “Med
Lang Langs pianoskola vill jag inspirera barn att ldra sig spela piano!”. Bokens
insida inleds med ndgra korta ord om mdjligheterna att 6va hemma for eleven
fran en internetldnk dér eleven kan lyssna pé inspelningarna av styckena i boken.
Ackompanjemang till 1dtarna finns dven tillgidngligt for lraren att ladda ner pa
nitet och spela tillsammans med eleven.

2.6 Tidigare forskning inom
instrumentalundervisning

I en skrift fran kommunforbundet 1984 tas riktlinjer upp for hur man kan
bedriva instrumentalundervisning i kommunala musikskolor. Riktlinjerna ger
endast en fingervisning om ett bra lektionsuppldgg men syftar inte till att vara en
fast ldaroplan, likt grundskolans styrdokument. Spelandet ska styras av inre
visioner snarare dn en statisk notbild. Dérfor ar det viktigt att eleven far
mojlighet till improvisation och gehdrsspel pa lektionerna som skapar ett fritt
musicerande som ligger till grund for elevens utveckling. Teknik bor ldraren och
eleven ta tag i ett tidigt stadie for att undvika motoriska hinder som kan paverka
elevens lust och motivation.

Inférandet av noter bor ske successivt och med utgdngspunkt frén en
vilkdand klingande forebild s& att det for eleverna blir en sjilvklar
koppling mellan vad de hor och vad de ser. Improvisation bor ocksa
ingd som ett sjélvklart moment redan pa nybdrjarstadiet. [...] Genom en
kombination av gehdrsspel, notspel och improvisation trénas eleverna i
att i forvdg hora hur det later sa att spelandet inte blir en mekanisk
koppling mellan not och tonalstring utan alltid styrs av Orat
(Kommunforbundet, 1984:24).

I Zimmerman Nilssons doktorsavhandling fran 2009 anvidnds begreppet
larandeobjekt flitigt som syftar till undervisningens innehdll och uppligg.
Musiklédrare lyfter fram de delar 1 undervisningsinnehallet som de tycker dr
relevant och dirfor kan det bli ett skiftande ldrandeobjekt i undervisningen.
Lararen viljer material utifran vad eleven ska ldra sig och véljer ett sitt bland ett
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flertal tillvigagingssatt for att eleven ska kunna utveckla formégan att nyttja
innehéllet. Elev och ldrare riktar uppméarksamhet mot ett objekt och det leder till
att objektets innehdll fokuseras. Zimmerman Nilsson refererar till Marton &
Morris (2002) och Marton, Runesson & Tsui (2004) som beskriver att
larandeobjektet kan ses som ett uttryck for en formaga vad barnen ska léra sig.
Tack vare denna formaga kan eleven ldra sig av innehallet. Beroende pa
gruppdynamiken under lektionen kan ldrandeobjektet komma att forédndras dé
lararen behover anpassa eller modifiera lektionsuppldgget och innehéllet. Detta
kan sammankopplas med hur innehallet i pianobdcker kan nyttjas pd olika sitt.

3 Teori

I detta avsnitt presenterar jag studiens teori som i detta fall ar diskursanalys med
inriktning pd den kritiska diskursanalysen. Jag kommer att definiera begreppet
diskurs, diskursanalysens innebord, kidnnetecken for den  kritiska
diskursanalysen samt mina egna reflektioner varfor jag valde denna teori.

3.1 Diskurs som begrepp

Begreppet diskurs beskrivs som “ett bestdmt sdtt att tala om och forsta véarlden”
(Winther & Jorgensen & Phillips, 2000:7). Det anvénds for att granska vad som
sdgs eller skrivs for att sedan undersdka vad diskursen kan ge for konsekvenser
pd omvidrlden ndr det talas om ndgot pa ett visst sétt. Eftersom ménniskor
upplever virlden pd olika sitt utifran deras egna forutsittningar kan dérfor
sprdket och texten bli skiftande utifran sitt sociala sammanhang (Winther &
Jorgensen & Phillips, 2000).

En diskurs kan till exempel innebéra ett samtal, en text eller anvdndandet av
sprak i ett tal och forekommer pa olika nivéer i samhéllet. Det kan hanteras pa
bade mikro- och makronivd dir mikronivd syftar till den sprikliga nivan medan
makronivd innefattar storre dimensioner av samhéllsfenomen. Kristina
Holmberg (2010) citerar ur sin avhandling David Howarths (2007) definition pa
begreppet enligt foljande:

For vissa ér diskursanalys ett mycket snévt foretag som koncentrerar sig
pa ett enda yttrande eller pa sin hojd ett samtal mellan tva ménniskor.
Andra ser diskurs som synonymt med hela det sociala systemet, i vilket
diskurser bokstavligen skapar den sociala och politiska virlden
(Howarth, 2007:10).

3.2 Diskursanalys

Diskursanalys dr ett samlingsbegrepp som innefattar tre olika inriktningar:
diskursteori, kritisk diskursanalys och diskurspsykologi. Diskursanalysen som
helhet dr ett vetenskapligt perspektiv med fokus pd spraket. Genom att granska
texter med ett diskursanalytiskt perspektiv kan vi fa reda pa hur pedagoger och
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elever interagerar. Sprikets maktpaverkan lyfts fram for att diskursanalysen
destabiliserar det vi tar for givet (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Diskursanalysen har utgédngspunkt bade frén socialkonstruktionismen och
poststruktionalismen. De olika teorierna ifrédgasétter det vi tar for givet som kan
handla om sociala strukturer eller kritik mot sjélvklar kunskap (Holmberg,
2010).

3.2.1 Kritisk diskursanalys

Den kritiska diskursanalysen har ndgra utmérkande drag som gor det littare att
identifiera dess egenskaper. Det &r inte endast tal- och skriftsprédk som
analyseras utan dven bilder och visuella tecken ska tas 1 beaktning, for att se
sambanden mellan skrift och bilder. Diskursen betraktar och formar sociala
strukturer och skeenden och bearbetar dem. Winther Jorgensen & Phillips
(2000) beskriver diskursanalys beskrivs enligt foljande:

Sprak som diskurs ér bade ér en form av handling varigenom ménniskor
kan paverka virlden, och en form av handling, som é&r socialt och
historiskt situerad och stér i ett dialektiskt forhéllande till andra aspekter

av det sociala (Winther Jorgensen & Phillips, 2000:68).

Anledningen till att det heter kritisk diskursanalys dr for att synliggora den
diskursiva praktikens roll i1 den sociala vérlden som kan medféra dold
maktutdvning och fortryck genom spriket. I och med detta bor det utforas en
konkret lingvistisk textanalys av spraket for att uppticka eventuella sociala eller
kulturella maktstrukturer. Den kritiska diskursanalysen ifragasétter darfor texter
med allmingiltig fakta som pé ett kamouflerat sitt forsoker styra Gver ldsaren
med dolda ideologiska budskap. Texter som ldses pa ett okritiskt sdtt kan
ddrmed uppfattas som naturliga och okontroversiella (Kéllstrand, 2012).

Med denna kritiska granskning kan vi bidra till social fordndring och mer
jamlika maktforhallanden i samhéllet. Winther Jorgensen & Phillips (2000)
refererar till Faircloughs (1992) modell for kritisk diskursanalys dédr han hévdar
att diskurs dr en form av sociala handlingar som utvecklar kunskap, sociala
relationer, maktrelationer och parallellt anpassas av andra sociala strukturer.

3.2.2 Kritisk diskursanalys ur min egen synvinkel

Jag har wvalt att inrikta mig pd den kritiska diskursanalysen 1 min
forskningsstudie dd jag ska analysera litteratur i form av pianobdcker. D& den
kritiska diskursanalysen 4r en form av textanalys som gér in pd djupet av
sprdkhantering och illustrationer kiindes detta som ett naturligt val av teori. Det
ger olika dimensioner pd hur sprak generellt kan uppfattas och hur dessa
diskurser framtrider i bocker. Aven maktstrukturer ir en central del i den
kritiska diskursanalysen dir det blir intressant att se hur mycket inflytande
boken har pa elevens ldrande och hur forfattaren véljer att inkludera eleven och
lararen. I resultatkapitlet kommer jag att granska hur forfattarna behandlar
spraket och om bilder i pianobdckerna anvénds for att forstirka sprakets mening
och elevens musikaliska upplevelse. Jag kommer dven att analysera de olika
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diskurserna for att se om det finns olika sociala strukturer som pa nagot sitt kan
paverka eleven samt undersdka hur dessa kan tolkas och uppfattas.

4 Metod

I detta kapitel presenterar jag de metoder som jag har anvdnt mig av i denna
forskningsstudie. Hér redogér jag for min planering och mitt genomforande av
intervjuer, de metoder jag anvédnt for att gora analyser samt riktlinjer om
kvalitativ forskning och forskningsetik. Jag har valt att granska nyborjarbocker
fran olika artal samt en kulturell spridning for att ta del av olika pianobockers
utformning och innehéll och ddrmed uppticka eventuella skillnader i uppldgg.
Samtliga pianobdcker utgdr de forsta bockerna i serier om totalt tvé respektive
tre bocker. Vi spelar piano 1 &r skriven pa 1950-talet av den svenska
musikpedagogen Carl-Bertil Agnestig och har linge varit en klassiker inom
pianoundervisningen i Sverige, och kdndes dérfor intressant att ha med 1 denna
studie. Till denna bok hor dven pysselboken Pianopyssel I som kommer att tas
med i beaktning. Lilla pianoraketen spelade jag sjilv ur nir jag borjade pé piano
som barn. Boken riktar sig till nyborjare och &dr skriven under tidigt 2000-tal.
Denna bok anvénds dven som utbildningsmaterial i pianometodik pé Stockholms
Musikpedagogiska Institut. Lilla pianoraketen har dven en tillhérande bok med
vuxenackomanjemang: Lilla pianoraketens hjdlpreda som jag dven kommer att
ta hinsyn. Nyborjarboken Lang Langs pianoskola 1 valde jag pa grund av dess
internationella bakgrund, d4 boken &r skriven av den erkénde kinesiske pianisten
Lang Lang. Denna bok é&r skriven 2016 och ddrmed aktuell pa pianomarknaden.

Dessa bocker dr skrivna av forfattare fran olika kulturer som kan bidra till en
mer vidgad syn pé pianopedagogik. Att bockerna dessutom skiljer sig i artal kan
gora det dn mer intressant for resultatet da forfattarna eventuellt representerar en
viss typ av diskurs.

4.1 Kvalitativ forskning

Det finns olika tillvigagangssitt for att samla in data och material till sin studie.
En av metoderna &dr kvalitativa intervjuer som bygger pa att frigorna stills
valdigt oppet s& informanten kan svara utifrén sitt eget perspektiv och har darfor
en lag grad av strukturering. Till skillnad frn kvantitativa studier kan kvalitativa
intervjuer ge vélutvecklade svar dir det ges svar pa vad, hur och varfor saker
upplevs som det gor. Kvalitativa intervjuer anvands for att iaktta och identifiera
egenskaper hos nagot, till exempel tolkningar om fenomen eller informantens
livsvérld. Detta gor att man inte kan formulera svarsalternativ i forvig for
informanten eller bestimma vad det rétta svaret dr (Patel & Davidsson, 1991).
Genom att hora informanternas svar far forskaren sedan aterge dennes asikter
och synsitt i sin studie som dr huvudsyftet med en kvalitativ intervju. Det ger en
forstaelse om begrepp som kan forklaras ménskligt socialt beteende (Yin, 2011).

Jag kommer att intervjua tre olika pianopedagoger som é&r verksamma vid
musik- och kulturskolor och undervisar elever pa nyborjarniva. Jag vill hora hur
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de arbetar med notldsning, gehdr, improvisation och latval med sina elever och
dven deras tankar och dsikter om nybdorjarbocker.

4.2 Informanter

Jag valde ut tre pianopedagoger som dr verksamma vid musik- och kulturskolor
och undervisar elever pd nyborjarniva. Jag valde pianopedagoger med olika
bakgrunder och i spridda aldrar for att {4 varierande erfarenheter och skillnader 1
deras synsitt pa pianoundervisning. Deras pedagogiska och/eller konstnarliga
utbildningar skiftade ocksd som bidrog till en 6kad spridning. Min idé med
intervjuerna var att ta reda pa hur de rent generellt arbetar med pianopedagogik,
och mer specifikt vilka pianobdcker de anvénder i sin undervisning och varfor.
Jag fragade dven hur de undervisar utifrdn gehdr, notldsning, improvisation och
om latvalen spelar roll for elevernas inldrning och intresse. Dérefter ville jag
ocksa hora deras upplevelser och tankar om pianobdcker for nyborjare. Nedan
foljer en kort presentation av de tre informanternas alder, yrkeserfarenhet och
bakgrund. Namnen ar fingerade for att sdkerstidlla anonymiteten.

e Johan - 60-arsaldern, pianoldrare pa kulturskola och metodikldrare pa
hogskola, over 30 d&rs yrkeserfarenhet, utbildad piano- och
rytmikpedagog.

e Lena - 50-arsdldern, pianoldrare pa kulturskola och undervisar piano
privat, over 30 ars yrkeserfarenhet, utbildad pianopedagog och
klassldrare 1 musik.

e Petra - 30-arsdldern, pianoldrare péd privat skola, 8 ars yrkeserfarenhet,
utbildad klassisk pianist.

4.3 Planering och genomfdrande

De tre informanterna kontaktades via mail dir jag presenterade min
forskningsstudie och forskningens syfte. Efter en vecka hade jag fatt svar frén
samtliga informanter som tackade ja till att medverka 1 min studie.
Informanterna fick dven information om att intervjuerna skulle spelas in och att
samtalet skulle ta cirka 45-60 minuter. En dag innan de planerade intervjuerna
med vardera informant skickade jag ut fragestdllningarna vi skulle belysa under
samtalet, for att informanterna skulle fa en chans till att hinna fundera och
reflektera dver dmnena.

Under intervjun fick informanterna borja med att berdtta om sin musikaliska
bakgrund och utbildning samt yrkeserfarenhet. Sedan fick de beritta hur de
forhaller sig till notbaserad undervisning kontra gehorsspel med nyborjare pa
piano och vad dem mérker for for- och nackdelar med de olika
undervisningssitten. Samtalet fortlopte med att informanterna fick berdtta hur de
ser pd improvisation i pianoundervisning och hur deras egna relation till
improvisation har speglat deras undervisning. Vidare i intervjun belyste vi
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dmnena latval, nyborjarbocker som de foredrog och tankar om bockers design
med farger, rebusar och musikpyssel.

4.4 Analysmetod

Jag kommer genom ett kritiskt diskursanalytiskt perspektiv att undersdka och
granska olika pianobdcker som jag har valt till denna forskningsstudie; Vi spelar
piano 1 och Pianopyssel 1, Lilla pianoraketen och Lilla pianoraketens hjdlpreda
samt Lang Langs pianoskola 1. Aven de tillhérande bockerna Pianopyssel 1 och
Lilla pianoraketens hjdlpreda kommer att tas med 1 beaktning i denna analys.
Text och ordval kommer att uppmirksammas i bockerna dér jag undersdker hur
texten dr formulerad och i vilket syfte. Ar spriket anpassat och skrivet till barn
eller till vuxna? Klarar ett barn av att sjélv tyda bokens instruktioner som anges
eller behdver barnet en vuxen till hjdlp? Genom att undersoka skillnaderna pé
bockernas uppldgg och struktur kommer jag dven att titta narmare pa hur gehor,
notldsning, improvisation och latvalen i bockerna upptriader i de olika bockerna.
Ar det ndgon bok som utmirker sig dir ett visst moment forekommer i storre
grad 4n 1 de andra bockerna, ddr exempelvis improvisation frimjas? Nasta steg 1
analysen blir att titta ndrmare pa latvalen i bockerna for att se hur de skiljer sig at
med kinda eller okdnda latar, svenska kontra internationella latar eller om det
forekommer egenkomponerat material av forfattarna till bockerna? Sedan
kommer jag att studera informanternas svar for att se hur deras berittelser
forhaller sig till de olika pianobdckerna.

Direfter kommer jag kommer att koppla samman dessa tvd resultat med
varandra for att ta reda pd hur olika diskurser kan péverka ldrares upplagg av
undervisningen och dédrmed ocksd elevens ldrande. En granskning och
jamforelse mellan bockerna kommer att goras utifran bland annat foljande
fragor: Hur formedlas och forklaras pianospel over lag? P vilket sitt tillats
eleven att jobba utifrdn notldsning, gehoér och improvisation? Med hjdlp av
diskursanalysens verktyg kommer jag dven att analysera texten och bilderna 1
tankebanorna: Vad 4r underforsttt i bockerna som man forvintas kunna? Ar
bockerna exkluderande mot ndgon? Finns det en underliggande mening i hur
forfattaren vill styra eleven, lararen och undervisningen i stora drag?

Denna studie utgar alltsd frdn tva kvalitativa forskningsmetoder likt en
triangulering. Jag har valt att gora en analys av bdckerna for att synliggéra och
jamfora deras olika utformning, innehall och diskurser. Jag har sedan valt att
samla ytterligare information av kvalitativa intervjuer med pianopedagoger. Med
bada dessa forskningsmetoder far jag forst en bild av bockernas utformning och
diskurser. Jag tittar sedan pa informanternas olika asikter och syn pa pedagogik
och hur dessa samspelar med resultatet fran bockerna. Den insamlade datan fran
analyserna av diskurserna i bockerna kommer sedan att undersdkas utifran ett
kritiskt diskursanalytiskt perspektiv dér de kvalitativa intervjuerna fungerar som
ett komplement till bockerna.
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4.5 Forskningsetik

Mainniskor som deltar 1 forskningsstudier ska informeras om vad forskningen
handlar om och dérefter kunna vélja om hen vill delta i studien eller ej.
Forskningen fir endast utféras om informanten har givit ett samtycke. Det ska
ske muntligt och skriftligt och bor sedan dokumenteras. Informanten ska ha
blivit informerad om studiens syfte, metoder som kommer att anvindas, att
deltagandet &r frivilligt och att hen har ritt till att avbryta sin medverkan nir som
helst (Vetenskapsradet, 2020). Jag informerade informanterna via mail vad min
forskning hade for syfte och hur jag planerade att genomfora studien.
Informanterna fick information att de skulle anonymiseras i1 studien med fiktiva
namn och dven att deras arbetsplatser skulle anonymiseras. Jag klargjorde for
dem att intervjusamtalet skulle spelas in med min telefon for att jag skulle kunna
granska samtalet pé ett sa bra och rittvist sitt som majligt.

5 Resultat

I detta kapitel kommer en kort presentation av Vi spelar piano 1, Lilla
pianoraketen och Lang Langs pianoskola I. Hir presenteras bockernas olika
upplidgg och utformning, framfor allt utifran gehdr, notldsning, improvisation
och latval. Jag har valt att analysera utifrdn dessa fyra teman d& jag anser att just
dessa dr centrala byggstenar 1 musik- och pianopedagogik som jag har fétt lira
mig under min utbildning pd SMI. Jag har valt att forst géra en separat
uppstéllning av de tre bockerna sd ldsaren far béttre kdnnedom om varje
laromedel innan de jimfors och analyseras under resultatanalysen. Ingen
narmare jamforelse kommer dérfor att goras 1 detta kapitel. Hidanefter kommer
bockerna bendmnas med forkortningar Vi spelar piano 1 (VSP), Lilla
pianoraketen (LPR) och Lang Langs pianoskola 1 (LLP). Fortséttningsvis foljer
en kortare sammanfattning av informanternas intervjuer samt deras tidigare
bakgrund, utbildning och arbetslivserfarenhet. Jag kommer dven att berora olika
pianobdcker som informanterna anvénder i sin undervisning. Dérefter foljer en
resultatanalys dér jag i detalj analyserar och jamfor bockernas olika diskurser
samt knyter an dessa till informanternas syn pa, och vikt av de fyra elementen
gehor, notldsning, improvisation och latval 1 pianoundervisning.

5.1 Pianobockerna

5.1.1 Vi spelar piano (VSP)

Vi spelar piano I &r en svensk pianobok skriven 1958 av Carl-Bertil Agnestig
som sjilv var verksam pianopedagog. Detta dr troligtvis Sveriges kdndaste och
mest ikoniska pianobok genom alla tider dd& den har varit flitigt anvind 1
pianostudier frdn 50-talet. Boken trycks fortfarande upp 1 nya exemplar och
anvinds @n idag 1 svensk pianoundervisning. Denna bok dr den fOrsta i en serie
av tre bocker, och vénder sig till nyborjare 1 pianospel. Till boken hor dven
Pianopyssel 1 som anvidnds som ett komplement till spelboken dd eleven far
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dgna dnnu mer tid at musikpyssel av olika slag. VSP pryds av rod framsida
innehéllande ett klaviatur didr smad maénniskofigurer héller hand och dansar
tillsammans likt l&ngdans. Insidan som foljer dr svartvit genom hela boken och
det forekommer dven bilder pa nagra sidor. Forsta sidan i boken inleds med en
sida langt forord dar forfattaren sjdlv har skrivit hur boken kan nyttjas pa bista
mojliga sitt. Agnestig ndmner hur sangen bor anvidndas pa lektionerna da
eleverna, speciellt i gruppundervisning, med fordel kan sjunga till varandras
pianospel da det finns text till de flesta latar 1 boken. I boken forekommer dven
olika uppgifter att 16sa for att stimulera flera elever samtidigt i samband med
gruppundervisning. Agnestigs motto for VSP lyder “Spelglddje och musikantisk
anda” som han Onskar att boken ska formedla till eleven.

I denna bok fir eleven chans att anvinda sig av gehdret i olika typer av
spelovningar. Genom sangtexten pa samtliga latar ges sdngen mdjlighet att bli
ett naturligt element i undervisningen som kan underlétta for inldrningen enligt
Agnestig. Om gruppundervisning bedrivs kan eleven dven spela och sjunga
kanonmelodier tillsammans didr gehdret har en betydande roll. I andra
gehorsovningar far eleven mdjlighet att sjilv ta ut kinda melodier fréan sitt gehor
dir ndgra starttoner stir angivna. Agnestig har valt att rikta ett stort fokus pa
notldsning di samtliga latar illustreras genom noter. Boken tar upp mer och mer
termer och andra element forknippade till notsystemet ju lingre fram eleven
kommer 1 boken, och &r pd sa vis progressiv ur en notldsningssynpunkt. Redan
fir forsta start fr presenteras eleven fOr notsystemet och ett antal toner. De
flesta teoriuppgifter som finns i boken berdrs 1 samband med nigot stycke eller i
form av en uppgift for att befdsta kunskapen. VSP ar ocksa full av utmaningar
och tivlingar dir eleven far olika mycket podng for att tyda de olika
notbegreppen. Utdver detta finns dven Pianopyssel [ till hands for den eleven
som vill utmana sig med dnnu fler musikteoretiska uppgifter. Agnestig har valt
att inte ldgga ndgon stor vikt vid improvisation i spelboken utan det forekommer
endast vid ndgot enstaka tillfdlle da eleven fér chans till eget skapande i vanster
hand till en given lat.

Latvalen i VSP &r grundat i en repertoar med kidnda och okénda folkmelodier
frén Sverige och andra ldnder som Tyskland, Frankrike, Danmark och England.
Repertoaren innehéller dven klassiska latar och psalmer som “Ett barn ar fott pa
denna dag” och “Nir juldagsmorgon glimmar” men dven kénda klassiker,
exempelvis “Blinka lilla stjarna”, “Spanien” och “Jingle bells”. Agnestig har
sjalv dven komponerat hilften av latarna i boken som alla ska vara vilanpassade
till nybdrjarelever i piano.

Foljaktligen dr detta en bok som innehaller en stor del traditionella latar med
gamla klassiker men dven stort utbud av egenkomponerat material av
forfattaren. Eleven ges mojlighet att trdna pé notldsning i ett tidigt skede i denna
bok och fér dven chans att komplettera sina musikaliska fardigheter genom sang,
gehorsdvningar och musikpyssel.
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5.1.2 Lilla pianoraketen (LPR)

Lilla pianoraketen ar skriven 2001 av den svenska pianopedagogen Margareta
Stromblad som var verksam pa Kungl. Musikhogskolan och Stockholms
Musikpedagogiska Institut med lang erfarenhet inom pianopedagogik och
metodik. LPR forekommer i en serie av tva bocker som foljs &t av Stora
pianoraketen. Boken sdger sig utgd fran gehorsspel och kan anvéndas till bade
enskild undervisning och gruppundervisning. Till boken foljer en CD-skiva med
dér alla latar finns inspelade till ett bakgrundsackompanjemang. Stromblad har
aven givit ut Lilla pianoraketens hjdlpreda (2001) som innehéller
ackompanjemang till latarna i elevboken. Ackompanjemangen fungerar som ett
komplement till elevboken och kan brukas av ldraren eller en annan vuxen. Hon
ndmner 1 inledningen i Lilla pianoraketens hjdlpreda hur betydelsefull sdngen ar
for spelutvecklingen. Eleverna har littare att ldra sig spela en melodi om de forst
har sjungit igenom laten tillsammans innan. Stromblad hévdar &dven att
forstdelsen for frasering stirks genom sangen da sangen har en naturlig andning
som inte dr lika sjélvklar pa piano.

LPR har ett barnvénligt utseende som técks av en gul framsida med en tecknad
gron raket innehdllande ett klaviatur som illustrerar en pianoraket. Stromblad
inleder med att skriva nigra kort rader dir hon uppmanar eleven att fargligga
alla bilder till tillhérande 14t i boken som eleven lart sig att spela bra. Hon
ndmner ocksd att det &r bra att titta i noterna ndr eleven lyssnar pa den
medfoljande CD-skivan som hor till boken. Hér dyker dven forsta bilden upp pa
en liten mus som sedan dr en &terkommande figur genom hela boken.
Inledningen f6ljs av flera svartvita fotografier med tillhérande text déar
Stromblad och ndgra pianoelever syns och visar en optimal sittposition vid
pianot. Hon beskriver genom fotografi och text hur hdnderna ska kénnas pé
tangenterna genom att illustrera vinkande hénder som ar fria och avslappnade
“som om du saltar och pepprar pianot” eller “vinkar adj6”. Hér finns dven bilder
dir Stromblad visar hur mekaniken fungerar i ett piano genom att 6ppna upp
locket och visa insidan av ett piano.

Gehoret har en given plats i LPR d& samtliga latar innehéller singtext for
eleverna att sjunga till sitt eget pianospel. Ett dterkommande gehérsmoment ar
nir eleven far prova att sjunga olika kdnda melodier till en och samma
ackompanjemang for att visa att olika latar fungerar att sjunga till samma
ackompanjemang. Eleven uppmanas dven att prova spela igenom alla melodier 1
boken med vinster hand som annars har en mer ackompanjerande stimma. [
LPR forekommer dven angivna gehdrsstimmor som &r tdnkta att liras ut pa
gehdr fran ldraren. Aven om Stromblad uppmanar till gehdrsspel har dven
notldsningen en sjdlvklar plats i LPR. I borjan av boken fér eleven mojlighet att
rita badde noter och klaver flera ganger. Initialt lars noterna ut genom en visuell
bild och ett notsystem som visar var tonerna ligger pa pianot och hur det noteras
1 noter. Noter lirs ut i tur och ordning i boken och tar upp nya musikaliska
begrepp pa nistintill varje sida. Genom hela boken foérekommer olika typer av
musikpyssel regelbundet. En “tipstolva” som é&r likt en frdgesport forekommer
pa en sida dér eleven ska kryssa i rétt svar utifran vad olika musiktecken har for
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funktion. Hér finns dven rytmlekar dir eleven ska para ithop ritt rytm till ritt
stavelser pa ord. LPR uppmanar éven till improvisation dé eleven exempelvis far
chans att hitta pad en egen mollvisa med inspiration fran laten “Molltrollet”. En
annan kreativ improvisationsovning ar ndr eleven far skriva en egen text om
véren till en 1at dér endast forsta textfrasen star noterad. LPR har en blandad
repertoar med musik fran Sverige men dven andra ldnder 1 genrena blues, pop,
visor, filmmusik och folkmelodier. Hir finns klassiker som “Valpen min”,
“Spanien”, “Stave Stenegard”, “Bjillerklang” och kénda poplédtar som “Money,
money, money”’. Stromblad har dven eget material som dr komponerat i syfte till
denna bok.

Sammanfattningsvis representerar denna bok ett pianospel som utgar fran
gehoret dir sdngen har en given plats. Det forekommer blandat material med
bade traditionella latar och mindre kénda melodier samt egenkomponerat
material av forfattaren. Latarna finns inspelade pa en tillhérande CD-skiva som
Oppnar upp mojligheterna for eleven att 6va hemma pa egen hand. Eleven fér
dven chans att utveckla sin notldsning i bokens latar men dven Ova pa sina
notkunskaper i form av musikpyssel.

5.1.3 Lang Langs pianoskola 1 (LLP)

Lang Langs pianoskola 1 ér en relativt nyskriven bok fran 2016 av den kénde
kinesiske konsertpianisten Lang Lang. Denna bok &r den forsta i en serie av tre
bocker totalt. LLP ticks av en rod framsida med ett klaviatur och en tecknad
mangainspirerande figur av Lang Lang. Den tecknade Lang Lang &r sedan en
aterkommande figur genom boken dér hans illustreras med olika pratbubblor
som visar nddvindig information till eleven, och kommer ibland med négra
kloka visdomsord. Bokens innehdll dr i starka farger och pryds av fargglada
bilder pa varenda sida. Eleven moéts av en bild i den korta inledningen pa Lang
Lang som sdger: “Ha kul och bli en superhjilte pa piano med Lang Lang”. Pa
samma sida finns d&ven uppmuntrande ord och viktig information av Lang Lang,
som beréttar att alla stycken i1 boken finns att lyssna pa online och att
“vuxenkomp” finns att ladda ned. Eleven uppmanas ocksa till att 6va lite varje
dag och alltid spela sa fint som mojligt. For att inspirera elevens musicerande
ytterligare har Lang Lang valt att ligga in vélkdnda maélningar av berdmda
konstnérer. Nagot lingre forord av forfattarens visioner med boken och hur den
bor anvindas pa bista sitt dterges ej. Det forekommer dock en kort presentation
pa baksidan av boken dér den beskrivs enligt foljande: “F6lj med pa ett dventyr
till Lang Langs fantastiska véarld! Hér f&r du som nybdrjare chans att pd ett
lekfullt och roligt sitt ldra dig spela piano tillsammans med vérldens mest
framgéngsrika konsertpianist!”. P4 samma sida finns ytterligare en bild av en
tecknad Lang Lang med en pratbubbla som sdger: “Med Lang Langs pianoskola
vill jag inspirera barn att lira sig spela piano!”.

Eleven far i denna bok chans att trdna sitt gehdr 1 olika latar, exempelvis hitta
sluttoner 1 en hdgre oktav och hitta starttoner utifran ett nytt spelldge. Utdver
detta sa finns det ljudfiler online dir eleven kan anvénda sitt gehor for att lyssna
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och hiarma som ett komplement till noterna. Lang Lang har valt att inte ha med
ndgra sangtexter till latarna i boken. Notldsning dr en central del i LLP dar
eleven tidigt far ldra sig hur notsystemet fungerar och ser ut visuellt. Hogst upp
pa sidorna i boken finns informationsboxar som med bild och en kort text
forklarar olika musikaliska begrepp med notvirden, pauser samt nya toner. Det
finns dven angivna musikpyssel da eleven tridnar pa sin notkunskap genom att fa
rita klaver, noter och skriva in tonnamn. Lang Lang ldgger inget stort fokus pa
improvisation 1 sin bok utan anvédnder det endast vid ett tillfille vid
musikpysslet. Eleven far da mojlighet att skriva en egen melodi efter att ha Gvat
pa att skriva tonnamn pa samma sida. Repertoaren i LLP dr for mig okénd med
undantag frén tva litar: “Till gladjen” (“Ode to joy” av L. v. Beethoven) och
“When the saints”. Kompositorer star ej utskrivet dver latarna i boken och kan
tolkas som att Lang Lang har komponerat dessa i syfte till denna bok. Latarnas
titel forstirks ofta med en bild, exempelvis “Ekande fotsteg™ tillsammans med
en bild av ett spoke eller “Min resvédska édr for tung” och en bild forestillande ett
flygplan. Latarna bygger pa vildigt mycket enstimmighet dd eleven endast
spelar en ton i taget men fér i slutet av boken prova pé att spela mer flerstimmigt
med bada hinder samtidigt.

Sammanfattningsvis ger denna bok en chans for eleven att utveckla sina
notkunskaper redan fran ett tidigt stadie. Latarna stdds ofta av fargglada bilder
och informationstext som definierar nya musikaliska begrepp. Hér fir eleven
dven mojlighet att trdna sina notkunkspaer 1 form av musikpyssel. Latvalen &r
mestadels okdnda melodier och finns tillgédngliga pa en internetlink for eleven
att lyssna till.

5.2 Informanterna

5.2.1 Johan

Johan &r i 60-arsdldern och &r utbildad piano- och rytmikpedagog och har
undervisat 1 cirka 30 &r pd olika kulturskolor och d@ven undervisat i pianometodik
pa hogre institutioner.

Johan borjade spela piano hos en privat larare vid sex ars alder. Ett ar tidigare
hade familjen fatt ett piano och det var da intresset for piano foddes. Liraren
utgick fran Agnestigs tre bocker Vi spelar piano (1958) som de spelade ur under
de forsta aren. Parallellt med pianolektionerna var Johan véldigt aktiv och
spelade dven andra instrument i olika genrer. Nar Johan var 18 ar sokte han in pa
Kungl. Musikhdgskolan med piano som huvudinstrument dédr han studerade 1
sex ar sammanlagt. Johan beréttar att lararna pd Musikhdgskolan anvénde sig av
Agnestigs bocker som di var en central del under metodiklektionerna for
studenterna som studerade pa lararprogrammet.

I sin undervisning har Johan anvint sig av ett flertal pianobdcker. Nufortiden
anvidnder han sig mycket av Pianobus (Utbult, 2005) och Bit for bit
forberedande (Bastien, 2003) med nybdorjarelever. Bit for bit forberedande ér
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uppbyggd pa det séttet att eleven borjar spela pd svarta tangenter och innehaller
mycket siffror som sedan Overgdr i noter. Johan ndmner &ven Pianogehdr
(Soderqvist-Spering, 1988) som ar anpassad for elever som borjar spela i cirka
niodrsdldern och klarar av ett lite hdgre tempo. Han tycker om pianoboken for
att latarna ofta ar véldigt fint arrangerade. Illustrationerna ar inte sd barnsliga
vilket gor att den passar manga aldrar.

Johan undervisar ur VSP med ett fatal elever. Han beskriver den som
pedagogiskt upplagd dér eleven féar en bra grund 1 klassiskt pianospel men tycker
att den borjar bli lite gammal och mossig. Annars tycker han att den dr bra
uppbyggd med liksidig motorik i borjan eftersom den inkluderar dven vénster
hand med en likvirdig roll som hdger har. Johan har anvént sig lite av LPR och
beskriver den som gruppvinlig, bra latval och har mycket improvisatoriska
inslag. LLP har Johan inte anvént sig av men kénner till den. Han tycker att
boken har en fin layout med farger, bilder och gillar dven att den innehaller
malningar av kdnda konstnirer som kanske kan inspirera elevens musikaliska
uttryck. Johan berittar att han inte har fatt ndgon “connection” till boken och
funderar p4 om det beror pa att latarna inte 4r svenska och undrar om den skulle
passa bittre for kinesiska barn da forfattaren till boken kommer fran Kina.

5.2.2 Lena

Lena &r i 50-arséldern och é&r utbildad klassldrare i musik samt pianolédrare vid
Kungl. Musikhogskolan. Hon har undervisat pa olika musik- och kulturskolor
men dven undervisat piano privat i over 30 ar.

Lena vixte upp 1 en musikalisk familj med fordldrar som spelade lite olika
instrument pa fritiden. Vid sex &rs 4alder borjade hon ta sina fOrsta
pianolektioner. Hon beskriver sina forsta &r med ganska mycket tragglande dir
det var noter som stod i1 fokus pa lektionerna. Det var inte alltid jattekul men hon
tog sig anda igenom de forsta aren. Nér hon var tolv &r gammal fick hon en ny
larare som hon tyckte var vildigt bra. Hon beskriver det som att “det 6ppnades
en helt ny vérld med klassisk musik”. Liraren var inspirerande och gjorde musik
av det de spelade pa lektionerna. Efter gymnasiet studerade hon vid en
folkhdgskola och dérefter lararprogrammet pd Kungl. Musikhogskolan.

Lena beridttar att hon under sin ldrarutbildning fick studera in metodiken i
Agnestigs bocker. Redan da borjade hon kédnna sig lite trott pa Agnestigs bocker
dd hon spelade ur dem under sina forsta ar. Idag nir Lena dr dldre och har
undervisat 1 6ver 30 ar upplever hon énda att det &r den bésta boken efter att ha
gitt igenom en rad olika pianobdcker genom aren. Hon tycker att den é&r
uppbyggd med en bra progression dir alla moment forklaras i tur och ordning.
Forutom Agnestigs bocker anvinder sig Lena av Pianogehor 2 & 3
(Spering-Soderqvist).

LPR ir inte en favoritbok hos Lena. Hon tycker att boken kranglar till vissa
enkla moment dir eleverna forst far lara sig en sak och sedan maste lira om nir
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de kommer upp pa en hogre niva, istillet for att ldra sig ritt fran borjan. LLP
kénner Lena inte till och kan dérfor inte uttala sig om den boken.

5.2.3 Petra

Petra ar 1 30-arsaldern och &r utbildad klassisk pianist pd Musikhogskolan i
Malmo och har undervisat pianoelever privat i cirka 8 ar.

Petra borjade spela piano vid nio ars alder. Tidigare hade hon spelat fiol med
suzukimetoden som gjorde att hon fick en bra grund i gehorsspel. Under den
forsta terminen med pianolektioner fick hon en ung, vildigt snill pianoldrare
som gjorde lektionerna roliga och larorika, dér Petra kéinde att hon utvecklades
snabbt. Men efter en termin slutade lararen och Petra fick en ny lédrare. Till
skillnad fran den fOrra ldraren var den nya véldigt strdng och hérd i sin lararroll
och Petra fick bara spela efter noter som hon tyckte var svart och trakigt och
tappade dirfor motivationen. Det varade endast nagra fatal lektioner med denna
larare innan hon bytte till en annan. Petra hade denna lédrare i flera &r och
beskriver henne som lyhord och 14t henne dessutom att spela pa gehor. Dérefter
sokte hon sig vidare till hogre studier och gick pa folkhdgskola och direfter
Musikhogskolan 1 Malmo 1 tre &r.

Petra anvénder sig mycket av pianobockerna Bit for bit 1 (Bastien, 2003) och
Suzuki piano school I (Azuma, 2008) 1 sin undervisning. Petra tycker om att
boken ér pianistiskt skriven med vackra och roliga melodier men ocksa att
viansterhanden far anvdndas mer jamfort med andra pianobdcker dér
vénsterhanden inte dr lika dominant som hogerhanden. Suzuki piano school I har
pé senare ar blivit en favorit hos Petra. Hon upplever att hennes elever utvecklas
snabbare med den boken dn andra bocker hon tidigare har undervisat ur. Det
forekommer bland annat albertibas® i ménga latar vilket gor att eleverna kénner
igen monstret och far en bra teknik i védnsterhanden. Eleven far tid att hinna
tinka och koncentrera sig pa hogerhanden eftersom vénsterhanden &r konstant
och spelar samma figur.

Nér Petra hade pianolektioner under sitt forsta &r med den stringa ldraren som
tvingade henne att ldsa noter anvinde ldraren VSP av Agnestig. Hon fick dérfor
en dalig start och ar fortfarande ingen favoritbok hos Petra. Hon tycker att den
kinns vildigt omodern och beréttar att hon skidmdes Gver att ha den boken nér
hon var liten som hennes fordldrar har berittat i efterhand. LPR har Petra inte
anvént sig av i sin undervisning men har éndd skummat igenom den. Hennes
uppfattning &r att det verkar finnas en plan bakom varje lat och moment men
som hon inte har satt sig in 1 tillrdckligt. LLP har Petra anvént lite grann men
slappte den ganska snabbt d& hon insig att hon inte tyckte om melodierna i
boken som dessutom kdndes ologiska. Hon funderar pa om det beror pa att den
ar skriven i Kina med den sortens harmonik och att det dr darfor den kénns lite
annorlunda.

2 ett ackompanjemang med brutna ackord 1 vénster hand, uppkallat efter kompositéren Domenico
Alberti.
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6 Resultatanalys

I foljande kapitel presenteras en detaljerad analys och jimforelse dver de olika
pianobockerna ddr jag redogdér for bockernas diskurser, utformning och
uppbyggnad utifrdn de fyra elementen gehor, notldsning, improvisation och
latval. Jag inleder detta kapitel med att dven titta pd bockernas forord och
inledning. Med denna analys kopplar jag dven in informanternas svar for att se
hur dessa tvé resultat forhaller sig till varandra.

6.1 Inledning

I detta avsnitt presenterar jag likheter och skillnader 1 bockernas inledning,
utformningen av bilder och firg samt forfattarnas forord och visioner med
bockerna. Déarefter foljer informanternas tankar om nybdorjarbockers utformning
samt deras metoder med nybdrjarelever.

6.1.1 Jamforelse av bockerna

VSP introduceras med en sida ldngt forord didr Agnestig framfor att boken kan
anpassas till bdde enskild undervisning och gruppundervisning. Genom att ha
olika uppgifter i boken som eleverna kan 16sa har liraren mojlighet till att kunna
stimulera flera elever samtidigt i gruppundervisning. Forordet innehéller
avancerade ord och meningar dir eleven och barnet nidmns i tredje person.
Exempelvis startar texten med denna mening: “Vi spelar piano ér ett forsok att
skapa och tillrattaligga ett nyborjarmaterial som anknyter till barnens egen
intressevérld”. Texten innehaller heller inga bilder vilket gor att jag uppfattar det
som att texten véinder sig till vuxna personer. Inledningen i VSP skiljer sig
mycket jamfort med LPR som jag upplever riktar sig mycket mer till elever och
mojligen dven lédrare eller fordlder. LPR har en inledning som innehaller mycket
svartvita bilder och fotografier dar Stromblad och nagra av hennes pianoelever
ar med och illustrerar en bra sittposition vid pianot och en optimal handposition
pa tangenterna. En annan tydlig skillnad med dessa bocker dr att Stromblad till
skillnad frdn Agnestig skriver om eleven i andra person och anvinder sig av
korta och koncisa meningar som ldmpar sig béttre for ett barn, exempelvis:
“Armarna ska kédnnas 16sa och fria som om du saltar och pepprar pianot”.
Stromblad anvénder hir flera metaforer for att beskriva en bra handposition.

LLP innehéller ddaremot ingen lika tydlig inledning eller forord likt de andra
bockerna men har istéllet en kort presentation pd baksidan av boken: “Folj med
pa ett dventyr till Lang Langs fantastiska varld! Har far du som nyborjare chans
att pa ett lekfullt och roligt sétt 1dra dig spela piano tillsammans med virldens
mest framgéngsrika konsertpianist!”. P4 bokens forsta sida &r det tankt att eleven
ska skriva upp sitt namn och sin ldrares namn. Direfter mots eleven av de
inledande orden: “Ha kul och bli en superhjélte pd piano med Lang Lang”. Pa
ndsta uppslag mots eleven av en tecknad bild pd Lang Lang som sdger nigra
uppmuntrande ord till eleven: “Nu kan du bli en superhjélte pé piano, precis som
jag”. Han uppmanar dven eleven till att forsdka ova lite varje dag. Texten dr
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skrivet 1 andra person samt enkelt och vilanpassat si att ett barn ska klara av att
tyda informationen som ndmns. De tecknade bilderna forstirker dven intrycket
att texten riktar sig till ett barn. LLP 4r den enda av de tre pianobdckerna som
innehdller farg och jamforelsevis mer bilder generellt. En annan mairkbar
skillnad mellan pianobdckerna sinsemellan ar att Lang Lang omnédmns i sin egen
pianobok 1 storre grad dn de andra forfattarna likt en idol och f6rebild.

I sidorna som foljer i LLP ombeds eleven att rita av sin hdger och vénster hand
samt numrera fingrarna for att ldra sig fingerséttning. Hédnderna &ar redan svagt
illustrerade med siffror pa sidorna sé eleven ska forstd sambandet. Pé liknande
satt far eleven rita av sina hdnder och numrera fingerséttning i LPR. Hér finns
det dock inga forklarande bilder eller text pa fingersdttning utan en ldrare krévs
for att forklara att tummen dr nummer ett och sa vidare. VSP innehaller ocksa
bilder pa hdander med fingersittning men detta presenteras forst lite langre fram 1
boken nér eleven har fatt chans att spela ndgra latar. I Agnestigs bok har dock
eleven inte mojlighet att rita av sin hand likt de andra bockerna utan hér visas
endast en bild pa en hand med numrerade fingrar.

Forsta spelsidan som eleven mots av i VSP innehéller ett klaviatur som visar
ettstrukna C. Eleven ombeds sedan rdkna ihop hur manga C det finns pé ett
piano och skriva upp sitt svar i boken. Likt Agnestigs bok fér eleven i LLP borja
med att ldra sig att hitta tonen C. En tecknad bild av Lang Lang visar upp de vita
tangenternas namn i den ettstrukna oktaven och ber sedan eleven att skriva ner
tonnamnen pd de Ovriga vita tangenterna. I en informationsbox pa samma sida
beskrivs hur eleven sitter ergonomiskt vid pianot. Handpositionen péa
tangenterna beskrivs dven hir pa liknande sitt som i LPR: “HAll fingrarna latt
bodjda, som om du hade ett dgg eller en apelsin 1 handen”. Texten innehaller
alltsd hiar en metafor av handpositionen med en tecknad bild forestdllande en
hand som héller i en apelsin.

LPR inleder sitt pianospel i D-ldget till skillnad frdn de 6vriga bockerna och
presenterar de forsta tonerna: D och A. En bild visar var pa tangenterna eleven
hittar tonerna pé piano och en annan bild rakt under visar hur dessa toner noteras
i notsystemet. LPR &r den enda av de tre bockerna som i ett tidigt skede visar en
visuell koppling mellan pianoklaviaturets toner och notsystemet. Tonen C &r den
forsta tangenten som introduceras i VSP dér Agnestig bade har illustrerat tonen i
ett notsystem och pa ett visuellt klaviatur. Déarefter ska eleven spela tonerna D
och B, ndgot som aldrig illustreras eller forklaras i boken. Av informationen som
ges péd den forsta spelsidan bor eleven darfor ha fatt kunskap av sin ldrare var pa
tangenterna de hittar tonerna D och B, dé det inte finns nigon bild som visar
dessa toner. LLP inleds likt VSP pa ettstrukna C med hdger hand men visar det
tydligare genom att alltid ha bilder och tillhérande forklaringar av nya begrepp.

Det framgér frdn denna analys att bockerna har diskurser som vénder sig till
personer med olika dlder och kunskap. Fororden i VSP dr utestdngande och
exkluderande for ett barn och till viss del dven fordldrar. Hir anvinds en
avancerad sprakuppbyggnad och yrkesspecifika ord som exempelvis:
tonmaterial, gruppundervisning, ackompanjera, kanonmelodier, ett-, tv- och
tre-stimmigt, rytminstrument, musikalisk verksamhet, stimforing, tonomfang
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och melodisk fortskridning. Det blir pd sd vis tydligt att boken inte &r tankt for
ett barn att arbeta utifrdn pa egen hand, utan snarare som ett kursmaterial for
larare. LPR innehéller fler bilder och metaforer som fortydligar nya moment och
viktig information som kan uppfattas som ett argument for att texten &r riktad till
eleven. Texten &r dock inte s& pass enkelt formulerad att unga elever
nodviandigtvis klarar sig pa egen hand. I inledningen och i1 bokens begynnande
kapitel anvédnds ord som ackompanjemang, kompstimmor, komptoner, tonforrad
och naturliga handstéllningen. Det 4r visserligen inte alls lika manga svéra ord 1
denna text som i VSP och meningsuppbyggnaderna &r betydligt kortare och
enklare, men dndé sa pass svara att unga elever troligtvis kommer behdva stdd,
antingen av en forilder eller av en ldrare. I LLP uppmirksammar jag dock en
tydlig skillnad. Hér &r meningarna enkelt uppbyggda och det dr en mycket liten
andel svara ord. Istéllet reagerar jag pd védrdeladdade ord som lovar lycka och
framgang om man foljer Lang Langs tips sd som: superhjélte, konsertstycke,
avslutningskonsert, rymden, superkraft. Orden superhjilte och superkrafter
hénvisas ofta till och nimns sammanlagt nio génger 1 boken. I kontrast till VSP
ar LLP tydligt utformad efter eleven och barnet och &r snarare uteslutande mot
vuxna da ingenting i texten riktar sig till en pedagog eller forklarar hur denne
ska undervisa sin elev.

Bockerna skiljer sig dven at med de sprakliga budskapen och har olika
undertoner. LLP &r véldigt centrerad kring sjélva forfattaren som framstélls likt
en forebild. Eleven uppmanas att lyssna till skivor av Lang Langs inspelade
musik och Lang Lang sjdlv har en betydande stor del i boken med bilder och
visdomsord. Ord som “superhjdlte” och “pianokonsert” ger uppfattningen om att
LLP é&r en bok som inriktar sig pd att eleven ska sikta hogt. Lang Lang framstélls
dven som elevens ldrare och sdger vad som dr ritt och vad som ar fel. Man kan
tdnka sig att Lang Lang inte bara ska ha rollen av inspiratér utan dven lérare,
ndgot som skulle medfoéra en envidgskommunikation i pedagogiken. Vi kan hér
se en intressant kulturell skillnad mellan kinesisk och svensk pedagogik, dér de
svenska bockerna anvinder ett betydligt mindre vérdeladdat sprak och éar
menade att tolkas, forstds och lédras ut fran en larare till elever.

Foljaktligen kan jag se att bockerna foretrdder olika diskurser dir jag uppfattar
att LLP anvénder sig av en envigskommunikation i sin pedagogik medan VSP
och LPR fokuserar pa att ha en dialog mellan ldrare och elev. Detta kan kopplas
samman med hur pedagogiken skiljer sig linder emellan, ddr Sveriges
pedagogik generellt kan uppfattas som mindre strikt till skillnad frén andra
kulturer. Aven forfattarna framtrider pé olika sitt i bockerna dir Lang Lang
omndmns till mycket stor del i motsats till Agnestig och Stromblad som aldrig
ndmns 1 sina bocker.

6.1.2 Informanternas syn pa utformning av nyboérjarbocker

Johan uttrycker sig positivt till bocker som innehaller bilder och farger och
beréttar att detta kan bidra till att eleven kénner mer inspiration att ta till sig av
bockerna di de ser ndgot visuellt de kiinner igen. Aven Petra lyfter fram firger
som nagot positivt i pianobdcker. Hon tror att hon sjdlv hade tyckt noter varit
roligare i sin barndom om noterna hade varit mer fargglada. Tydliga exempel pa
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dessa aspekter kan vi se 1 bdde LPR och LLP. LPR innehéller inledningsvis
mycket bilder och foton, dock &r hela boken inklusive bilderna svartvita. I LLP
déir bilder genomsyrar stora delar av boken, och som dessutom é&r 1 farg, ger
elever mojlighet att anvénda bilderna och fargerna som ett komplement och en
inspirationskélla till sitt ldrande, inte minst géllande sittstillning, handposition
och forstdelsen av fingerséttningar. Johan &r positiv till att LLP har valt att ha
med kédnd konst i sina bocker, da han tror att det kan bidra till elevens
musikaliska uttryck. Han uppfattar dock att denna bok &r bést anpassad till lite
yngre barn och hinvisar till de tecknade bilderna i starka farger. Lena anvinder
sig av VSP i sin undervisning, en bok som inte innehaller nagra farger. Denna
bok innehdller dock relativt mycket musikpyssel 1 forhdllande till de andra
bockerna, nagot som Lena anser ar viktigt for att eleverna ska befésta det de lar
sig pa lektionerna pé ett bra sitt. Hon brukar uppmuntra eleverna till att 16sa
pysseluppgifter 1 boken och da dven farglagga tillhorande bilder. P4 detta sitt
kénner sig eleven mer delaktig 1 boken och far chans att vara mer kreativ.

Johan anser att en liksidig motorik kan vara en fordel i nybdrjarundervisning dé
hinderna far en jambordig roll. Detta jamforas med upplagget i VSP och LLP,
dir eleven trdnas i en liksidig motorik mellan hdnderna med samma typ av
rytmiska och melodiska monster. Petra berittar istéllet att hon ofta lar ut typiska
ackompanjemangsfigurer 1 vanster hand. Exempelvis s& kan hon lira sexdringar
att spela albertibas 1 vénster hand samtidigt som de spelar melodi i hoger hand.
Nar hon borjade undervisa sa var hon radd for att detta skulle vara for svért for
barnen, men hon menar att genom &ren sd har hon forstatt att barn ofta klarar av
att spela svarare saker dn hon tidigare trott. Fordelen med LPR i detta avseende
kan vara att omstéllningen till att spela med bada hander samtidigt blir ldttare da
de olika hinderna hir far olika roller: komp i vénster hand och melodi i hoger
hand. Detta star i kontrast mot VSP och LLP dir de flesta latar spelas med
melodikaraktir i bdda hinder och hinderna tydligt avldser varandra.

Sammanfattningsvis stéller sig samtliga informanter positiva till att anvénda
bilder, firg och musikpyssel i undervisningssammanhang med nyborjarelever.
Eleverna kan fa inspiration, kénna sig mer delaktiga pd lektionen som didrmed
kan gynna deras utveckling och ldrande. Nar det géller elever 1
nyborjarundervisning skiljer sig informanternas undervisningssétt. En informant
fokuserar pa att hinderna i nybdrjarundervisning ska anta en liksidig roll i
motoriken. En annan informant hyser mer tilltro till eleven och lir eleverna att
spela svdrare ackompanjemangsfigurer 1 vinster hand medan hoger hand spelar
melodistimman.

6.2 Gehor

I detta avsnitt redogoér jag for bockernas mojligheter till gehdrsspel samt om
mojligheterna att ta till sdng. Sedan redovisar jag informanternas tankar gillande
gehorsbaserad undervisning.
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6.2.1 Jamforelse av bockerna

VSP och LPR utgér mycket fran sangen i sina pianobdcker dér latarna till storre
del innehaller sangtext. I fororden till VSP och LPR betonar de vikten i att
barnen bor anvidnda singen som ett viktigt redskap i inldrningen och har
betydelse for gehoret och spelutvecklingen. I VSP beskrivs sangmojligheterna
enligt foljande: “Eleverna i en grupp bor naturligtvis ocksd ackompanjera
varandras séng; text finns till de flesta melodierna. I kanonmelodier kan man ha
flera pianister samtidigt, medan de 0vriga sjunger ett-, tva- eller trestimmigt.” I
LPR foresprikas sdngens betydelse i pianoundervisning enligt féljande: “I sjdlva
verket dr sangen utgdngspunkten for savél gehorstraning och gehorsspel - att
kunna sjunga det jag spelar och spela det jag sjunger”. Stromblad upplever att
barn lér sig att spela piano flytande nir de har melodin inom sig. Till skillnad
frén dessa tva bocker innehaller LLP inga sédngtexter. Sang och gehor ér inte en
central del i boken utan fokuset ligger mer pa andra moment som exempelvis
notldsning och forberedelser infor konsert.

Dock forekommer det enstaka gehorsmoment i LLP dé eleven exempelvis ska
hitta toner i hogre oktaver. Pa liknande sétt forekommer detta moment dven i
LPR déa eleven ska hitta och upprepa samma figur av toner i hogre oktaver pa
pianot. I LPR kan man dven hitta melodier som &r avsedda att ldras ut pa gehor
till eleven: “Spelstimma efter gehor, anvind den dven som for- och efterspel”.
Boken uppmanar eleven flera ganger att testa pd att spela visor i bade dur och
moll. Ytterligare ett gehorsbaserat moment 1 LPR é&r att eleven far prova sjunga
olika kdnda melodier till ett och samma ackompanjemang.

VSP jobbar med gehoret pd andra sétt dar de forsta tre starttonerna ges ut pa
kidnda latar. Eleven ska sedan fullfolja uppgiften och ta ut melodin med sitt
gehor. Det finns dven forslag om att spela kanon tillsammans med kompisar som
kraver att eleverna dr lyhorda och anvéander gehoret for att genomfora uppgiften.
Generellt finns det flera gehdrsmoment i VSP som kombineras med
transponering da ett antal starttoner pa en kénd 14t ska tas ut pa gehor.

Sang forekommer till stor del i bdde VSP och LPR och framstdr som en
sjalvklarhet i bockerna. Forfattarna havdar att med sangen utvecklas andra sidor
som gehoret och tonsdkerheten. Eleven fér i detta fall acceptera sdngen som en
vital del av pianoundervisningen. Forfattarna malar med sina diskurser upp en
bild av att sdngen dr en del av pianospel och en nédvéndighet for att musicera pa
piano, vilket ger en mdjlighet att formedla en storre del av musicerande utan att
barnen noddvindigtvis & medvetna om det. Det finns dock ytterligare en
anledning till att sdngen kan ha en sd central roll i bdde VSP och LPR, ndmligen
mojligheterna till gruppundervisning. Detta dr nagot som kan hénga ihop med
hur de svenska kulturskolorna &r uppbyggda. I manga svenska kulturskolor
bedrivs en blandning av enskild undervisning och gruppundervisning, men for
nyborjare dr gruppundervisning véldigt vanlig och i1 vissa kommuner erbjuds
endast gruppundervisning de fOrsta dren (Wennersten, 2011, 29 aug). Nér
lararen behdver stimulera flera elever samtidigt kan det vara svért att gora detta
med endast piano. Ofta finns inte tillrdckligt med instrument tillgéngliga under
en pianolektion for att exempelvis fyra elever ska kunna spela samtidigt. Da kan
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det underldtta om ldraren kan sysselsdtta nigra elever med sang samtidigt som
man spelar med de andra. Pa det séttet som VSP och LPR ér utformade frimjas
gruppundervisningen, och kanske dr denna aspekt av bockerna utformade just
for att passa in 1 den svenska kulturskolemallen. LLP & andra sidan har ett
betydligt storre fokus pa individen; superhjilten som ska ta Over
konsertlokalerna med sina pianosuperkrafter. Denna bok som har en total
avsaknad av sangtexter och som aldrig ndmner sangen som ett potentiell del av
pianospelet kan pa sé vis ldmpa sig biéttre till individuell undervisning och sdmre
till undervisning i grupp.

Béade VSP och LPR innehéller 6vningar dér eleven uppmanas att ta ut specifika
latar att sjunga eller spela. Med denna uppgift forutsitts att eleven kénner till
laten sen tidigare. Latarna som ndmns i bockerna dr ofta typiska svenska latar
och kan gora det mer problematiskt for elever som inte har vuxit upp med denna
typ av latar, eller om eleven har ett annat ursprung. Hur mycket musik som
barnet exponeras for i sitt hem kan ocksa vara skiftande beroende pa familj och
kan forekomma till stor del eller kanske ingenting alls. Detta kan leda till att en
elev som dr fodd och uppvixt i Sverige och som sjungit i sin uppvaxt har battre
grundforutsittningar for den typ av gehdrsévningar som presenteras 1 VSP och
LPR &n andra elever, vilket pé sé vis ér potentiellt exkluderande mot elever med
invandrarbakgrund. Denna diskurs kan dven vinklas a4t motsatt hall dir det kan
tolkas som att boken ger mer makt at eleven att ta ut ovningar pa egen hand.

Foljaktligen kan jag summera av denna analys att LPR och VSP framjar
elevernas mojligheter att ta till gehorsspel med hjélp av sang och gehdrsévningar
till storre del an i LLP, som 6verlag har vildigt f4 sdng- och gehdrsmoment.
Detta fokus pa sadngen kan vara en f6ljd av den svenska kulturskolans uppligg
som baseras till stor del pd gruppundervisning, ndgot som kanske inte
forekommer 1 samma utstrackning i Kina, dir det ar mer fokus pa individen.

6.2.2 Informanternas syn pa gehorsbaserad undervisning

Johan och Lena tycker att sdngen har stor betydelse for lirandet da de bada
mérker hur mycket snabbare det gar att ldra ut en melodi pa pianot om de har
sjungit melodin tidigare. Johan upplever att elever som lér sig att sjunga, hora
intervall och forstd avstindet mellan tangenter har léttare att koppla sangen till
tonerna pa pianot. Han vill att eleverna ska kunna forstd sambandet mellan hoga
toner pa pianot och hoga toner i rosten. Lena har en liknande vision och
anvinder dven handen till hjdlp da hon visar tonplatser i singen genom att fora
handen upp och ner. Med denna metod far eleven in sdngen och gehoret pa ett
naturligt sitt som gor det léttare att sedan spela melodin pa piano. VSP och LPR
lampar sig saledes betydligt bittre att undervisa i d4n vad LLP gor med
utgdngspunkt fran sdngen. I bada dessa bocker genomsyrar sangen stora delar av
litteraturens material. Petra sdger att hon inte sjunger speciellt mycket med sina
elever och att detta aldrig har varit en central del i hennes undervisning eftersom
att hon inte sjilv fick sjunga ndr hon gick pa pianolektioner som liten. Petra
anvénder sig dock inte av varken VSP eller LLP 1 sin undervisning d4 hon anser
att det finns andra bocker som biéttre ldmpar sig for hennes pianoundervisning
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som Bit for bit 1 (Bastien, 2003) och Suzuki piano school 1 (Azuma, 2008).
Dessa bocker tycker Petra ér pianistiskt skrivna med fina och roliga melodier.

Lena tycker att gehdrsbaserad undervisning kan ge eleven redskap att klara sig
sjdlv genom att ta ut egna melodier. Det kan dven Oppna upp for samspelet i
ensemblesituationer och kammarmusik dé eleven tvingas att lyssna in andra &n
sig sjilv. Petra upplever att eleven kan ge storre uttryck for den musikaliska
interpretationen pa ett battre sitt i samband med gehorsbaserad undervisning, dé
det inte krdvs nagon notbild som behover tolkas. Detta tror Petra oftare kan vara
ett hinder &n nagot givande for den musikaliska interpretationen.

Tva av tre informanter konstaterar alltsd att sidngen dr en grundldggande del i
pianoundervisning som kan bidra till en snabbare inldrning av melodier och
underlitta vid ensemblespel. En tredje informant upplever dven att elevers
musikaliska interpretation gynnas vid gehorsspel.

6.3 Notlasning

I foljande avsnitt redogdr jag for bockernas uppldgg av notldsning och hur detta
utformas i form av musikpyssel och andra klurigheter. Dérefter presenterar jag
informanternas uppfattningar géllande notldsning och musikpyssel och hur det
kan ha paverkan pa elevers ldrande.

6.3.1 Jamforelse av bockerna

Alla tre bocker har notldsning som en central del av innehéllet. Samtliga bocker
har ocksa en progressiv utveckling dér noter introduceras mer och mer ju ldngre
in 1 boken eleven kommer. I de olika bockerna tas liknande musikaliska begrepp
upp, sé& som taktarter, notvirden, klaver, repristecken, dynamikbeteckningar,
8va, intervall med mera. VSP inleds med en bild pa ett klaviatur som visar tonen
C och hur den noteras i notsystemet. Hér finns dven pilar som visar vilket hall
som dr uppdt och nedédt pa tangenterna. Redan pa den forsta sidan forvintas
eleven kunna bedéma och fOrstd var man hittar tonerna D och B pa klaviaturet
utan att detta har illustrerats. I LPR forklaras noter pa ett mer begripligt sitt med
tydliga bilder som illustrerar tonerna i notsystemet och tangenterna pa pianot.
Introduktion till notsystemet i VSP forutsitter att eleverna har vissa
forkunskaper, exempelvis att eleven kan alfabetet, och fOrstir att noternas
tonfoljd dr baserat pa alfabetets ordning. Detta &r ndgot som tydligare illustreras
1 LPR i och med ett visuellt klaviatur med namngivna prickar pd nir nya toner
introduceras. LLP dr forhallandevis tydlig gidllande notldsning och notsystemets
funktioner. Har namnges samtliga toner genom ett visuellt klaviatur redan i
bokens inledning. Tonfdljdernas ordning bendmns som “det musikaliska
alfabetet” och hogst upp till hoger pa varje sida finns informationsboxar
innehéllande olika byggstenar som latarna innehaller, dvs: notvérde, toner,
visuellt klaviatur och visuella toner i notsystemet. P4 sd vis ges all vésentlig
information ut for att eleven ska kunna léra sig att spela piano pa egen hand.
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I alla bocker forekommer olika typer av notrebusar, tipstolvor, rytmlekar,
musikpyssel etcetera. VSP innehdller ganska diskreta musikpyssel 1 16pande
text, ofta 1 tydliga samband med latar. Som ett komplement till VSP anvénds
aven boken Pianopyssel I innehallande en rad olika pysseldovningar. Med denna
bok som komplement innehéller VSP oOverldgset flest pysseluppgifter jamfort
med de andra bockerna. LLP innehaller i siarklass minst pyssel da detta uppgar
till sammanlagt tvd sidor av boken. Bdde VSP och LPR innehéller ocksa si
kallade musikrebusar ddr kombinationer av noter tillsammans skapar roliga ord
for eleven far klura ut.

Noter ses som en naturlig del 1 samtliga bocker dir eleven introduceras for noter
redan pd de forsta sidorna. I VSP far eleven ldra sig var tonen C ligger pa
tangenterna och hur det noteras i notsystemet, men forvintas sedan forsta vilken
tangent som &r tonen D och B, genom att titta i noterna, ndgot som jag inte alls
anser dr sjilvklart att ett barn pd egen hand forstar. I detta fall behover en larare
finnas till hands for att kunna visa eleven vilka tangenter det ror sig om. Detta
illustreras tydligare i LPR d& tydliga bilder visar hur pianots toner och
notsystemet korrelerar. Dock finns ingen tydlig férklaring om notvirden i nagon
av dessa bocker vilket kan gora det problematiskt for en elev forstd pd egen
hand. Pa det viset d&r LLP tydligast av bockerna. Hir introduceras all typ av
grundlaggande kunskap gillande notldsning och piano som kravs for att spela de
latar som finns pa respektive sida. Daremot sé gar det véldigt fort framat i LLP,
och eleven forutsitts kunna tyda information relativt omgaende utan speciellt
mycket exempel att prova sig fram pa. Exempelvis s kommer “Till gladjen”
(“Ode to joy” av L. v. Beethoven), innehallande fem toner, redan som femte 14t
vilket ar ett snabbare tempo 4n 1 exempelvis LPR dir l4tar av liknande svarighet
inte presenteras forrdn senare.

Analysen visar att Agnestig har som avsikt att styra in eleven pd notldsning
redan frin forsta start. Aven i LPR och LLP styrs eleven in pd notlisning i ett
tidigt skede. Dock inleds dessa bocker med mer information om sittstillning,
handposition och fingersittning for att sedan g in mer pa notldsning. An en
gang ar det tydligt att bockerna erbjuder olika forutsittningar for att arbeta med
pa egen hand. VSP kréiver inte bara en vuxen, utan dven en pianopedagog for att
forklara noternas och tonernas funktioner samt notviarden och tonhdjder. LPR
framskrider 1 ett langsammare och for ett barn behagligare tempo dér eleven far
mojlighet att prova sina nyinldrda kunskaper pd flera latar innan nya toner lirs
ut. Detta dr dock inte helt 14tt for ett barn att tyda pa egen hand och viss hjélp av
en vuxen behovs troligtvis, dock inte nddvéndigtvis en pianopedagog. LLP
déremot ar utformad sé att ett barn skulle kunna klara sig sjdlv. Dock finns det fa
exempel och det gar si pass fort framat att det blir svart att ordentligt befasta
kunskaperna.

Samtliga bockers musikpyssel har férmagan att pé ett positivt sitt leda in elever
till notldsningen som annars kan upplevas som strikt och trékigt, och ger eleven
mojlighet att istillet fa trdna pd noter pd ett mer kreativt sitt. Detta kan
forfattarna gora medvetet for att styra eleven till att trina pd noter och
musikteori, men som kanske bara uppfattas som ett roligt och lekfullt pyssel i
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elevens 6gon. I detta avseende dr VSP Overligsen de andra bockerna. Den
innehaller tillsammans med sin kompletterande bok Pianopyssel I betydligt fler
notdvningar. Ovningarna som finns i huvudboken #r dessutom i anslutning till
latar vilket gor dem till naturliga 6vningar att gora i samband med pianospelet.

Efter denna analys kan jag se markbara skillnader i bockernas utformning av
notldsning, dir LLP framtrader som den tydligaste boken att i ord och bilder
forklara nya notbegrepp. Bockerna framskrider i olika takt ddr VSP och LPR gér
lite langsammare framét an LLP som kan gora att eleverna befdster kunskaperna
pé ett mer pedagogiskt sitt. Gillande kreativa musikpyssel dr det VSP som star
for det mest variationsrika innehallet med musikpyssel av olika slag, tack vare
den kompletterande boken Pianopyssel 1.

6.3.2 Informanternas syn pa notbaserad undervisning

Lena anser att alla elever bor ha en notgrund att vila sig pa och dérefter ta till
gehorsspel. Redan under forsta lektionen ldr Lena ut fjardedelsnoter och
halvnoter till eleverna. Hon tycker att det dr bra och praktiskt att barnen far lara
sig noter direkt for att undvika svérigheter med noter ldngre fram i1 utvecklingen.
Johan brukar istéllet vinta med att introducera noter under den forsta terminen
med nyborjarelever om de inte dr véldigt intresserade och vill ldra sig direkt.
Han vill att eleverna ska lidra kénna pianot och kunna hitta pa klaviaturet forst,
hora om tonerna gar upp eller ner och kéinna till lite tonnamn. Johan &r noggrann
med att alltid forsoka koppla gehdret till det teoretiska innan han borjar
introducera noter for elever. Han forsoker undvika att teoretisera noter utan att
sammankoppla det med sangen eller gehoret. Elever som lér sig att spela piano
lattast genom gehoret och har svart med noter héller han ett lugnare tempo med
sd inte eleven tappar lust och motivation. Andra elever som har létt for sig med
noter eller vill ha lite mer struktur med notldsningen kan han driva pé i ett hdgre
tempo pa lektionerna. Petra upplever att hon sjilv inte dr bekvam att 1dra ut noter
till elever da hon inte riktigt bemadstrat den sidan men dr medveten om att det
momentet maste ldras ut sd& smaningom nér en elev har spelat nagra ar. Petra
liknar pianospelet med tre olika avancerade sporter, dir musicerandet dr en sport
och notldsning en annan. Dessa tva komponenter bildar tillsammans en egen
sport som &r radikalt svdrare 4n de ovanndmnda. Petra lar ut genom att alltid
forebilda och beskriver ofta fingersittningen om laten ligger i ett och samma
lage. Hon introducerar noter forst ndr en elev kan spela musik och uttrycka
musiken med kénslor. Noter ska ses som ett verktyg och inte ett villkor for att
spela ndgonting.

Lena som lar ut noter till sina elever redan fran forsta lektion, skulle med fordel
kunna anvinda sig av vilken som helst av den utvalda litteraturen for att
undervisa notldsning. Speciellt VSP, som introducerar halv- och fjdrdedelsnoter
i ett tidigt skede, ligger i linje med Lenas metodik av notinldrning. Lena
foresprakar dven att det star siffror under notvdrdena. Detta menar hon ger en
tydlighet for eleverna som alltsd kan anvénda detta for att rdkna pulsen och pa sa
vis forstd notvédrden béttre. Sddana siffror finns ofta att finna 1 VSP men inte 1 de
andra bockerna. Johan och Petra som till skillnad fran Lena ofta vantar med att
lara ut noter kan likt Lena anvinda sig av samtliga tre bocker, men dér de inte
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lar ut de faktiska noterna, utan istdllet forebildar. Bockerna kan dock fortfarande
vara vérdefulla i undervisningen for valet av repertoar. Hur bockerna géllande
notldsning introduceras spelar darfor mindre roll 1 ett tidigt skede eftersom att
Johan och Petra vintar med att introducera noter under den forsta tiden.

Lena jobbar med sina elever och gar igenom pysslet som erbjuds i VSP och
Musikpyssel 1 pa pianolektionerna. Hon understryker hur viktigt det &r att lata
barn 16sa lite musikpyssel da och di pé lektionerna for att géra det teoretiska
mer praktiskt pa ett kul och kreativt sitt. Johan beréttar att han séllan gar igenom
musikpysslet som finns i bockerna utan har hittat sin egna metod dd han
anvinder sig av en sorts tavla med utklippta noter dir eleverna far mojlighet att
sdtta ut olika notvirden och toner. Pa detta sitt menar Johan att nottraningen blir
mer lekfull och praktisk for eleverna. Han tycker att det dr sarskilt viktigt att de
yngre barnen far tillgéng till musikpyssel av olika slag for att 6ka lusten.

Petras elever spelar sdllan ur samma pianobok utan hon anvénder olika litar ur
olika bocker som hon anpassar for varje elev. Detta medfor att hon séllan
anviander sig av musikpyssel ur en och samma bok. Hon kan ibland dela ut
stenciler dér eleven far trdna pa noter och samtidigt farglédgga olika figurer som
g0r uppgiften mer inspirerande och féargrik. Petra har dven utvecklat egna lekar
och utmaningar som hon anvénder sig mycket av i sin undervisning.

Sammanfattningsvis anser samtliga informanter att olika typer av musikpyssel ar
en viktig del i deras undervisning, speciellt for de yngre barnen. Johan och Petra
har hittat pd egna metoder for notldsningtraning medan Lena jobbar mer med
musikpysslet som finns i pianobdckerna. Overlag har Lena ett mer konservativt
tillvigagéngssitt i sin pedagogik d& hon vill inkludera notldsning i ett tidigt
skede medan Petra har en helt annan instéillning till notbaserad undervisning.
Hon anser istéllet att nyborjarundervisning inte nddvandigtvis méste innefatta
notldsning utan fokuserar hellre pé att eleven ldr sig att spela musik innan de
introduceras for noter.

6.4 Improvisation

I detta avsnitt presenterar jag bockernas mojligheter till att improvisera och
specifika improvisationsdvningar. Sedan redogor jag for informanternas utsagor
angdende improvisation i undervisning samt hur deras egna uppvixt har
paverkat relationen till improvisation.

6.4.1 Jamforelse av bockerna

Bockerna innehaller generellt ganska fa improvisatoriska inslag och ter sig
dessutom pa helt olika sétt. I LPR uppmanas eleven att hitta pa en egen melodi 1
moll for att sedan aterga till den ursprungliga visan som star noterad pa samma
sida 1 boken. Det forekommer dven en form av improvisation da eleven far
mojlighet att uttrycka sin kreativitet genom att skriva en egen text till en lat, dar
endast forsta textfrasen star noterad. Eleven far dven chans att improvisera dver
ett ostinatokomp pa vita tangenter som fungerar som en grund. I motsats till LPR
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forekommer improvisation 1 mycket liten grad i LLP dir eleven endast ges
mojlighet att improvisera under ett kort segment i musikpysslet. Eleven ombeds
skriva in olika toner i f6ljd och dérefter prova spela melodin pa piano. Inte heller
VSP ldgger stor vikt vid improvisation utan har storre fokus pd andra moment
sasom transponering vilket forekommer pa ett flertal stdllen i boken. Eleven ges
mojlighet vid ett tillfdlle att prova ackompanjera en visa med hjédlp av olika
kompstilar och dérefter improvisera fram ett passande komp.

Déa LPR innehaller fler improvisatoriska inslag én de andra bockerna kan detta
klassas som att forfattaren ger eleven mdjlighet att skapa mer fritt utifran dessa
ovningar. LPR styr pa sd vis eleven till storre frihet i sitt pianospel och ger
mojligheter att uttrycka kreativitet och fantasi. Denna frigérelse av noterad
musik kan sdkert fa positiva effekter i en elevs utveckling. Som tidigare ndmnt
sé& behover LPR med sitt relativt avancerade sprak och notldsningsillustrationer
kompletteras med en ldrare eller en vuxen. Detta innebédr att dessa
improvisationsdvningar aktivt behover prioriteras av ldraren som viljer att
fokusera pd dessa aspekter av boken.

Att improvisation knappt forekommer som ett moment i VSP kan ha olika
orsaker. Eventuellt kan det bero att boken é&r skriven pa 50-talet, da
improvisation inte ingick i pianometodiken pa samma sitt som idag. Att doma
av latvalen, upplevs VSP som en pianobok som inriktar sig inom den klassiska
genren, en genre som inte uppmuntrar till improvisation i lika stor utstrickning
som andra genrer, exempelvis jazzen. De inspelade ackompanjemangen som hor
till melodierna 1 LLP dr dven hdr priglade av den klassiska genren, och kan
mojligen vara ett skil till att improvisatoriska inslag inte har en naturlig plats i
boken, likt VSP.

Foljaktligen framstar LPR som Overldgset bdst ldmpad for att bedriva
improvisatoriska moment i nyborjarundervisning, dir eleverna far tillfalle att
uttrycka sin kreativitet och fantasi i olika dvningar. Improvisation féorekommer
till véldigt liten del 1 VSP och LLP dér det fokuseras mer pd andra musikaliska
aspekter som exempelvis notldsning. Denna brist pd improvisatoriska inslag kan
ha sin grund i att dessa bocker dr inspirerade av den klassiska genren som inte
inbjuder till improvisation i samma utstrdckning likt andra genrer.

6.4.2 Informanternas syn pa improvisation

Johan berittar att han anvidnder en del improvisation i sin pianoundervisning
men kanske inte s& mycket som han egentligen hade velat. Han tror att det beror
pa sin uppvéxt da ldrarna aldrig introducerade honom for improvisation och da
inte fick testa pd det. Han kénner sjdlv att han inte har ndgon tydlig metodik
kring @mnet och darfor inte dr helt bekvdm med det. Johan berittar att han
framst anvander improvisation med nybdrjarelever som dvning pé vita tangenter,
pentaskalan pa svarta tangenter eller improvisation i bluesskalan.

P& liknande sitt arbetar &ven Lena med improvisation utifran de vita tangenterna
1 sin undervisning men sédger att det endast sker ndgra ganger per termin. Lena
delar Johans erfarenhet och beréttar att hon inte fick testa pd improvisation 1 sin
barndom och upplever att detta har format henne och bidragit till en kénsla av
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rddsla infor det. Hon tror att improvisation dr sammankopplat till vilken
omgivning man befinner sig i som ung d& Lena har en bakgrund inom den
klassiska genren, som inte uppmanar till improvisation i lika stor utstrickning
som exempelvis jazzen. D4 Lena anvénder sig av VSP 1 sin undervisning med
nybdrjarelever har det fallit sig naturligt att improvisation inte har ett stort fokus
pa lektionerna, eftersom boken inte innefattar detta moment till stérre grad.

Aven Petra har en likartad relation till improvisation som Johan och Lena d hon
inte fick testa pa det som ung. Detta har resulterat 1 att hon inte sysslar med det
idag. Hon tror dock att det skulle ha fallit henne i smaken om hon hade lért sig
det under sin utbildning. Petra kdnner att hon inte riktigt vet hur man
improviserar eller hur hon ska g tillvdga att lira ut improvisation till sina elever
vilket hon tycker dr trikigt. Likt de andra informanterna hinder det att Petra ber
eleven improvisera pa vita tangenter éver hennes ackompanjemang i A-moll
men det sker relativt sdllan.

Samtliga informanter uttrycker att de inte har fatt en bra inging till
improvisation i sin barndom vilket har lett till att de idag inte kénner sig
bekvdma med att undervisa i improvisation. Bade Petra och Johan inser dock att
improvisation dr nagot virdefullt som de skulle vilja 6verfora till sina elever.
LPR, som pé flera sétt uppmuntrar eleven till att improvisera hade varit ett
mojligt komplement f6r bade Petra och Johan for att borja inkorporera detta i sin
undervisning. VSP och LLP lampar sig inte lika bra till detta da de endast
innehéller nagra fA moment som gér att knyta an till improvisation.

D4 Lena uttalat foredrar VSP 1 sin undervisning géir det ocksd att forsta att detta
kan vara en bidragande faktor till att hon inte anvdnder speciellt mycket
improvisation 1 sin undervisning och inte kdnner sig bekvdm med det. Har hade
det wvarit intressant att se ifall kontinuerligt arbete med LPR hade kunnat
fordandra Lenas bild kring improvisationsmoment i sin pianoundervisning.

Efter informanternas berittelser kan jag notera att samtliga informanter inte
anvinder improvisation som ett moment 1 undervisningen i ndgon storre grad.
Detta verkar vara starkt priglat av deras uppvéxt dd improvisation inte hade en
given plats i undervisningen. En informant hévdar dven att denna brist pa
improvisation har genreméissiga skil da det &r starkt forenat med vilken genre
man utsitts for som ung.

6.5 Latval

I detta avsnitt redovisar jag bockernas ldtval dédr jag granskar genre, kédnda
kontra okidnda latar, egenkomponerat material av fOrfattarna samt litarnas
beteckning. Sedan foljer ett avsnitt med informanternas upplevelser av 14tvalens
paverkan pé elevers ldrande samt deras egna metoder kring att vilja litar.

6.5.1 Jamforelse av bockerna

Bockerna innehaller olika typer av musik utifrdn genre, svarighetsgrad,
kompositor och nationalitet. I denna analys har jag gjort en egen bedomning om
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vilka latar jag anser klassas som kédnda. VSP genomsyras av manga svenska
klassiker, visor och internationellt kdnda folkmelodier med latar som “Blinka
lilla stjarna”, “Nar juldagsmorgon glimmar” och “Ett barn ar fott” dér cirka 17
% av latarna dr kinda. Ett flertal av latarna 1 boken dr gamla folkmelodier som &r
kidnda for generationen pé 50-talet och framit men som pé senare ar har blivit
mindre kidnda for barn. LPR har nagra gemensamma latar med VSP men é&r
bredare rent genreméssigt med ndgra enstaka latar frdn jazzen, bluesen och
popmusiken, bland annat “G-E laten”, “Knyt min sko” och “Money, money,
money”. Boken innehéller cirka 30 % kénda latar sdsom “Lille katt”, “K&p varm
korv” och “Bjéllerklang”. LLP har forhdllandevis fa kénda latar jamfort med
VSP och LPR men dér dtminstone tva av latarna utmérker sig fran resten av
latvalen: “Till glddjen” (“Ode to joy” av L. v. Beethoven) och “When the
saints”, vilket utgor knappt 4 % av den totala latsamlingen.

Latarna 1 LLP finns att lyssna till pd nétet ddr nagra latar spelas tillsammans med
ett bakgrundsackompanjemang. De inspelade ackompanjemangen ér till storsta
delen klassiskt inspirerande men det forekommer ocksd inslag av blues och
boogie woogie, latar med ett kinesiskt tonsprdk samt lite modernare toner med
exempelvis robotinspirerad musik. Overlag ir latarna inte lika melodiska och
sangbara i jimforelse med VSP och LPR. Tonerna forflyttar sig med stora
sprang och foljs ofta av pauser. Melodierna hoppar dessutom friskt mellan bada
hénder vilket kan ge en kénsla av att musiken spretar. De fa kdnda melodier som
finns 1 denna bok dr dven dessa forenklade och omgjorda dér svarare notviarden
ar borttagna. Ett exempel pd detta dr “Till glddjen” som 1 LLP endast bestir av
konstanta fjardedelsnoter, nagot som faktiskt kan gora laten svarare att spela én
den ursprungliga melodin. De flesta barn som redan 4r bekanta med denna kénda
melodi kan reagera pa att rytmen hér dr annorlunda. LLP innehaller mestadels
enstimmiga latar vilket kan tolkas som ett forsok att anpassa sig till lite yngre
barn. De andra bockerna innehdller betydligt mer flerstimmighet vilket
resulterar 1 ett storre harmoniskt tonsprdk. Bakgrundsmusiken som finns
inspelad till LLP kan dock fungera som komplement och fyller ut harmoniken
till de enstimmiga l4tarna sa eleven fér ett musikaliskt sammanhang.

Da kompositorerna ej stir noterade dver latarna i LLP likt VSP och LPR ir det
svért att beddma vem som har komponerat 1atarna. De allra flesta latar ar for mig
helt okdnda men vissa latar kan mojligen vara kidnda kinesiska melodier eller
alternativt komponerade av Lang Lang sjdlv 1 syfte till denna bok. I VSP éar
nastintill hélften av latarna komponerade och utformade av Agnestig sjilv vilket
han ndmner 1 férordet av boken, men han har valt att inte skriva ut sitt namn som
beteckning over latarna. LPR innehéller lite farre egenkomponerade latar dar
cirka en fjardedel ar tonsatta av Stromblad sjdlv vars namn dr noterat over
latarna.

Bade VSP och LPR innehaller ltar som &r typiskt svenska klassiker som
“Lunka pa” och “Spanien”. Om melodierna didremot dr skrivna av en svensk
kompositor dr oklart d& de betecknas med trad.’ och har forekommit inom
svensk musikundervisning under en ldngre tid. I VSP ombeds eleven att ta ut

3 Traditionell musik av okind kompositor.
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“Spanien” pa gehor och i1 LPR uppmanas eleven att sjunga “Sa gér vi runt kring
ett enerissnar”’, nagot som forutsitter att eleven dr bekant med ldtarna sen
tidigare. Detta dr ett exempel pa att dessa bocker ar utformade for personer som
ar uppvixta 1 det svenska samhillet, och som bidrar till att det potentiellt dr
svérare for barn fran andra kulturer att ta till sig allt frdn bockernas innehall.
LLP &r jaimforelsevis lattare att ta till sig oavsett ursprung eller samhaéllsklass.
Visserligen har flera av latarna ett pentatoniskt tonsprak, vilket forknippas med
asiatisk musik, men inga texter forekommer vilket gor att det inte forekommer
samma typ av sprakliga barridrer. De allra flesta latar dr ockséd okdnda och
troligtvis komponerade av Lang Lang eller hans produktionsbolag for just denna
bok. Detta ger alla barn samma mdgjligheter att ta till sig av repertoaren pa
samma villkor oavsett ursprung, kultur eller social samhaéllsklass.

Att ha med pop- och rocklatar i pianobdcker kan vara svart da man inte vet vad
som kommer att vara populdrt om 50 &r. Darfor géller det att géra genomtinkta
val av latar som forhoppningsvis kan Overleva flera generationer. Hér har
Agnestig verkligen lyckats. Visst kanske vissa latar dr aningen forlegade, men
boken ér fortfarande populdr och har varit 1 6ver 60 ar, antagligen mycket pa
grund av smarta latval som har statt sig genom &ren. Hur LLP och LPR kommer
std sig om 60 ar dr svart att spekulera i, men det verkar till synes ovanligt att
pianobdcker framstar som sa pass moderna och aktuella under sa ménga ar som
VSP har lyckats med.

Den relativt stora méngden okédnda latar som finns i VSP men framf6r allt 1 LLP
kan ha olika effekter pd ett barns ldrande. Nér eleven inte kdnner igen musiken
kan det mojligtvis kénnas oinspirerande att spela, d& det inte finns nagon
igenkdnningsfaktor att knyta an till. Samtidigt kan egenkomponerad musik leda
till att latarna &r mer vilanpassade for momenten som eleven presenteras for dn
pianobocker som endast innehdller redan wutgiven musik. Létarna &r
komponerade och kan anpassas till ett syfte dir teknik, tonforrad, rytmer och en
musikalisk svarighet stir 1 centrum. P4 s& vis kan latarna 1 LLP bidra till att
eleven far noga genomtinkta latar for ett specifikt moment som tas upp.

Ytterligare en tydlig skillnad mellan LLP och de &vriga bockerna ar att det hir
inte finns ndgra tonsittare utskrivet. Det finns heller inga forord likt i VSP som
berdttar vem som skrivit repertoaren. Det &r darfor svart att veta varifrdn
musiken faktiskt hérstammar. Déremot star det copyright av Lang Langs
produktionsbolag pd samtliga lararkomp, dven Beethovens “Ode to joy” och den
traditionella “When the saints”. Genom att inte skriva ut tonsittare, kan
personen som inte hort dessa latar forut fa bilden av att det d4r Lang Lang sjilv
som skulle ha skrivit “Till glidjen”. Jag ser detta som nagot medvetet i LLP och
detta ligger 1 linje med Ovriga delar av bokens tydliga marknadsforing av
pianisten Lang Lang som musiker, tonséttare, pianist och varumérke.

Foljaktligen har VSP och LPR ett utbud av latar som kan ldmpa sig battre for en
elev med svensk bakgrund da bockerna innehaller uppgifter dér det tas for givet
att eleven kénner till vissa kidnda svenska melodier. LLP &r 1 detta avseende
béttre anpassad for alla barn oavsett kultur och bakgrund da néstan alla latar &r
okdnda melodier. Bockerna innehéller olika mycket egenkomponerat material
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diar LLP framtrdder med mest egenkomponerad musik. Detta kan resultera 1 att
eleverna far mer vilanpassad musik dé latarna foljer undervisningens utveckling.
Bockernas olika sétt att beteckna kompositor har skillnader dar LLP har valt att
inte skriva ut kompositor over latarna likt de andra bockerna.

6.5.2 Informanternas syn pa latval

Déa séng dr en viktig parameter i Johan och Lenas undervisning skulle latvalen i
VSP och LPR ligga i linje med hur de undervisar. Aven blandningen av kiinda
och okénda létar likt dessa tva bocker dr nagot som Johan och Lena uttryckt som
viktigt for att eleven ska utvecklas pa bidsta sitt. Genom att spela latar som
eleven &r bekant med trdnas gehoret och vid okdnda latar far eleven mojlighet att
forbattra sina notkunskaper. Denna blandning gor att VSP och LPR skulle ldmpa
sig bra for bade Johan och Lena da bockerna innehaller dessa kriterier. Johan har
dock uttryckt sig om att latvalen i VSP bdrjar bli lite omoderna och tycker att det
ar viktigt som ldrare att inte snda in for mycket pd gammal repertoar som var
populdra en géng i tiden, utan att vara Oppen for nya och lite mer moderna latar.
Petra upplever att det spelar mindre roll om latarna dr kénda eller okénda och
betonar istéllet att melodin &r det som &dr vdsentligt. Om en lat innehéller en fin
och melodisk melodi som eleven tycker dr vacker att lyssna pa kommer detta {4
effekt for elevens utveckling menar Petra. Med tanke pé att Petra vdrnar om att
lara ut melodier som dr melodiska skulle VSP och LPR vara bist anpassade dven
for hennes undervisning i detta avseende. Hon ndmner dock likt Johan att
latvalen 1 dessa bocker kinns lite gammeldags da “Lunka pa” och “Broder
Jakob” inte tillhor hennes favoritmelodier.

Petra ndmner dven att hon har anvént sig lite av LLP men slidppte den snabbt da
hon insdg att hon inte tyckte om melodierna i boken. Hon upplevde att
melodierna kéndes ologiska och omelodiska som ledde till att hon slutade att
anvinda den boken i sin undervisning. Aven Johan nidmner att han har
inforskaffat LLP men har aldrig undervisat ur den. Han beréttar att han inte har
fatt nagon stark koppling till bokens latar och funderar pa om det beror pé att
den inte innehdller svenska latar, ndgot som gor att den kénns frimmande. Johan
tycker att det skulle vara intressant att se om kinesiska barn far en starkare
koppling till LLP da de kanske &r mer vana vid det melodiska tonspréket.

Petra upplever inte att ndgon pianobok &r komplett repertoarméissigt vilket gor
att hon hellre plockar material fran flera olika bocker dédr hon viljer ut de bésta
latarna enligt henne som ldmpar sig bra till hennes elever. Pa detta sitt blir
latarna inte uttjatade. Hon ndmner dven att det kdnns roligare att variera sin
undervisning med olika latar som omvéxling. Johan berittar att han inte heller
har hittat den ultimata boken utan goér som Petra och plockar lite fran olika
pianobocker. P4 liknande sitt arbetar dven Lena i sin undervisning. Om en
pianobok innehéller nigra riktiga bottennapp till latval hoppar hon 6ver dessa
och undervisar istillet parallellt med andra bocker som erbjuder battre l1atval.
Ibland skriver dven Lena egna melodier som dr anpassade efter det momentet
eleven behover trina pa.
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Sammanfattningsvis uttrycker sig informanterna om hur viktigt det ar att blanda
repertoaren 1 nyborjarundervisning med bade kidnda och okinda létar, for att fa
en progression i utvecklingen av gehoret och notldsningsformégan. En informant
hidvdar dock att latvalens relevans inte nddvindigtvis handlar hur pass kidnda
eller okénda latar eleven spelar, utan att det viktiga ar att laten innehéller en fin
och vilskriven melodi. Tva informanter nimner att latvalen i LLP bok har varit
en bidragande faktor till att de inte anvédnder den i sin undervisning d4 de anser
att melodierna ar ologiska. Detta val av latar kan alltsa ha kulturella anledningar,
dé lararen inte véljer att ta fram musik som kénns annorlunda och frimmande.

7 Diskussion

I och med denna studie har jag fatt flera svar pa mina forskningsfragor som jag
kommer att presentera nedan. Dérefter kommer jag att redogora for dilemman
som jag stilldes infor arbetsprocessens forsta del samt fragestillningar i
samband med intervjuerna. I slutet av detta kapitel presenterar jag dven forslag
pa vidare forskning kring &mnet.

7.1 Resultatdiskussion

1. Hur kan olika ldrobdckers uppbyggnad paverka elevernas forméga att ta
till sig kunskap?

Efter resultatanalysen kan jag summera att bockerna ar olika anpassade till hur
vdl eleven klarar av att ta in informationen som anges. Pa sa vis ér det inte
nddvandigtvis boken i frdga som har den storsta paverkan pa elevens utveckling,
utan ldrarens sétt att undervisa utifran bokens innehdll. I bakgrundskapitlet
ndmnde jag Kempe och West (2010) som upplevde att nyborjarbocker ofta
saknar forklarande text som gor att en larare eller fordlder behover hjdlpa eleven.
Detta kan tydligt sammankopplas med VSP som generellt dr svarare dn de andra
bockerna for en elev att tyda pa egen hand. Den dr helt svartvit, spraket ar
avancerat och bilder pa klaviatur samt tonnamn forekommer inte. Att ett barn i
atta- eller niodrsaldern skulle kunna tyda denna boks innehall och ldra sig att
spela piano pd egen hand ser jag som nist intill otdnkbart. Bokens innehall mé
bitvis vara briljant, men denna studie visar att inte bara en vuxen, utan en
pianopedagog som &r insatt i musikaliska och pianistiska termer och tankesétt
behover vara en del av processen for att informationen i denna bok pé ett bra satt
ska omvandlas till larande for barn. Att doma av min analys av LLP &r denne
formodligen léttast for ett barn att tyda pa egen hand da den &r fargglad,
innehéller enkelt sprdk som ofta stdds av bilder. Detta kan troligtvis bidra till att
eleven forstar mer utan en vuxens hjilp, nagot som forstirks av informanternas
utsagor, da elever kan ha lattare att ta till sig av bocker om de ser ndgot visuellt
de kénner igen.

LLP framgér frdn denna kritiska analys att bokens syfte dr att sélja. Hir kan man
dra en parallell till Winther & Jorgensen & Phillips (2000) tolkning av
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diskursbegreppet och dess maktpdverkan. Genom att granska bokens sprikliga
undertoner samt visuella bilder kan vi se att Lang Lang besitter en maktposistion
over eleverna. Lang Lang som pa ett pedagogiskt och pa grinsen till barnsligt
sdtt genom pratbubblor beskriver varje nytt moment samt taggar, motiverar och
pa grinsen till styr eleven till att kdnna att piano minsann ar superkul. Det finns
dven starka indikationer pa en hog malséttning 1 boken 1 och med de givna
konsertstyckena samt att ge eleverna musikalisk inspiration frdn Lang Langs
egna skivor. Denna instéllning kan fa olika effekter beroende pé elev; det kan
sporra vissa barn till att 6va infor drémmen om att spela pa konsert, men det kan
troligtvis precis lika girna ge motsatta effekter sd som ridsla och éngslan for att
upptrada, ndgot som boken uttrycker som en del av musicerande. En intressant
iakttagelse &r att LLP dr den av dessa bocker som fungerar bist i olika lander,
kulturer och samhillsklasser. Repertoaren dr inte genrespecifik, eleven tilléts
vara sjilvgéende och kostnaderna for pianospelet hills nere avsevért dd eleven
inte behover anlita en pianoldrare.

LLP har formagan att kunna nd manga ménniskor, men har dock fa kénda litar
vilket kan brista i engagemang hos eleverna om de inte kan relatera till ndgon
musik de kédnner igen. Det finns heller ingen mojlighet att anvidnda sangen i
musicerandet vilket tvd av informanterna anser som en vital del av musicerande
och som ir en viktig del 1 deras egen undervisning. Sist men inte minst blir en
pianobok ett ganska fattigt substitut for en ldrare. Pa s& vis kan ingen dialog
foras, utan anvisningar om vad som dr rétt och fel genomsyrar ldrandet.
Mojligheten att som elev fa ldra sig utifran alla de delar som togs upp i1 borjan av
denna diskussion blir en omojlighet.

Att tyda av informanternas svar angaende hur pass viktigt det &r med fdrg och
illustrationer 1 bocker sdger tva informanter att dessa detaljer sékert kan ha
betydelse for elevens intresse och larande, framforallt i de yngre aldrarna. En av
informanterna spekulerar huruvida féarger skulle ha paverkat hennes egen
instdllning till noter som ung. Hon tror att hon formodligen hade tyckt att noter
varit roligare om de varit mer farggranna. En bok som verkligen levererar bade
farg och mycket bilder &r LLP som med denna vetskap skulle kunna bidra till att
stdrka barns intresse och ldrande.

2. Hur skiljer sig elevernas utveckling gillande gehdrsbaserad, notbaserad
och improvisationsbaserad undervisning?

Efter genomford resultatanalys kan jag summera att elever utvecklas péd olika
sdtt 1 och med hur mycket de utsitts for specifika moment. Beroende pa vilken
bok eleven anvénder kan utvecklingen bli skiftande. En viktig slutsats som har
uppkommit under denna studie dr sdngens betydelse i pianoundervisningen.
Bade Agnestig och Stromblad samt tva av tre informanter har framhéllit séngen
som ett viktigt verktyg i pianoundervisningen. En gehdrsbaserad undervisning
med sangen som hjdlpmedel kan bidra till en effektivisering att ldra in nya
melodier. Studien pekar ocksd pd att en gehorsbaserad undervisning ger
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mojlighet till en naturlig frasering och musikaliskt uttryck som gynnar
pianospelet, ndgot som dven Kempe & West (2010) argumenterar for. En
informant upplevde dven att elevens interpretation kan hdmmas vid tolkningen
av en notbild som kan sammankopplas med Hultbergs (2000) teorier angdende
det reproduktiva forhéllningssittet, som byggde pa att eleven anvénder notbilden
som ett styrande dokument.

I och med denna studie kan jag dven se att notldsningen &r en vital del i samtliga
bocker. Tva informanter har uttryckt hur viktig notldsningen &ar for elevens
larande, och en nddvindig del 1 pianoundervisningen. D4 noter &r musikens allra
vanliga universella skriftsprak kan det medfora stora svérigheter att pa ett
givande sitt kommunicera utan dem. I vilket stadie noter bor inforas med
nyborjarelever i undervisningen dr didremot informanterna inte overens om. En
informant hade en mer konservativ instidllning till notldsning didr hon
presenterade det for eleverna redan forsta lektionen. En annan informant hade ett
helt annat synsétt pa noter ddr hon sig noter som ett verktyg att ta till och inte
som ett krav for att & spela piano. Hennes upplevelse av att elever som har svart
att sldppa notbilden stimmer 6verens med Kempe och West (2010) som sdger att
elevens musikaliska interpretation kan hdmmas till f61jd av notldsning. Att fa
Ova sin notldsning med hjélp av kreativa och roliga musikpyssel kan &ven vara
till stor hjilp for elevers inldrning enligt informanterna. Detta stodjs dven av
Schencks (2000) teorier for notlisning. Om elever far rita och skriva noter
hjdlper det 6gat att kéinna igen de nya figurerna och kan dérfor vara ett effektivt
komplement till notldsning 1 nyborjarbocker.

Improvisation har varit en mycket intressant del i denna studie da det visade sig
att detta moment knappt forekom i VSP och LLP. Beroende pa vilken bok som
anvinds kommer eleven ddrmed att utséttas for olika mycket improvisation, eller
1 vissa fall inget alls. LPR var den boken som hade flest improvisatoriska inslag.
I denna bok ges eleven storre mojlighet att utforska sitt egna skapande av musik.
I samband med intervjuerna gjorde jag ocksa en intressant upptiackt da samtliga
informanter beréttade att de inte fick improvisera i sin barndom. En informant
hivdade att denna avsaknad av improvisation kan bero pa vilken genre man ar
dedikerad till. Musiker idag dr ofta av uppfattningen att klassisk musik ar en
genre som inte inbjuder till improvisation. Detta &r ndgot som star i total kontrast
mot hur klassiska musiker musicerade under den klassicistiska eran. Ett exempel
pé detta &r Mozart, som byggde mycket av sin musik pa improvisation och skrev
in kadenser i stycken diar musikern sjilv skulle improvisera fram ldnga partier
musik (Bjorkvold, 1991). Detta dr ett moment som for ménga klassiska musiker
idag har blivit helt bortglomt, och otdnkbart att géra en egen kadens. Istéllet
viljer man hellre att spela en redan utgiven kadens. Improvisation inom den
klassiska genren har ddarmed fétt en helt annan roll d&n vad den hade under
1700-talet.

Négra informanter berdttade under intervjun att de forst horde talas om ordet
improvisation 1 musik 1 vuxen élder och att det var da de testade pa det for forsta
géngen. Till f6ljd av detta har informanterna inte improvisation som ett naturligt
inslag i sin egen undervisning. Med denna iakttagelse kan jag konstatera att om
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lararen inte har utsatts for improvisation under sin barndom kan det leda till att
det heller inte blir en naturlig del i undervisningen med egna elever. Om
pianoboken inte da heller innehaller ndgra improvisatoriska inslag kan
improvisationen bli ett obefintligt moment i undervisningen. Beroende pé
lararens relation till olika musikaliska moment och vad de viljer att lyfta i
undervisningen fram kan det ge olika ldrandeobjekt i1 undervisningen
(Zimmerman Nilsson, 2009). Eftersom det dr ldrarens uppgift att vélja ett
lektionsuppldgg och ibland innehall av flera mojliga kan elevers ldrande formas
av vad ldraren viljer att rikta sitt fokus pd. Aven om mdjligheterna till
improvisation kanske finns i en ldrobok behdver detta inte betyda att eleven
kommer att utsittas for det, om lararen véljer att inte ta upp det.

Detta framstér i mitt tycke lite som en ond cirkel. Informanterna har inte haft
improvisation i sina larobocker som unga och véljer dirfor inte att ta med detta
moment i sin egen undervisning. Jag skulle anse det som mycket troligt att deras
elever heller dd inte kommer att etablera improvisation som ndgon central del i
deras musicerande, och om de sjilv borjar undervisa i1 framtiden finns det stor
risk att improvisation dven da bortprioriteras. Jag ser det darfor som en viktig del
1 nyborjarbocker att uppmérksamma improvisation och sammanfoga det med
lattbegripliga, spinnande och roliga dvningar sé att monstret kan brytas och att
detta far en storre plats i dagens pianoundervisning pa nyborjarniva. Denna asikt
bekriftas dven av Schenck (2000), som hédvdar att improvisation bor ha en storre
plats 1 dagens undervisning dd den kan utveckla spelet p4 méinga sitt oavsett
genre.

3. Vad har latvalen i bockerna for relevans for elevers larande?

Det finns bade subtila och tydliga skillnader 1 bockerna géllande latval. LPR
innehaller flest kinda latar 1 forhéllande till de totala antalet (30 %) och VSP har
nagot farre kdnda latar (17 %). Agnestig har dock komponerat ungefar hilften av
latarna 1 boken vilket darfor bidrar till att latarna dr vialanpassade for de moment
som eleven ska utfora. LLP innehéller minst antal kéinda latar (4 %) men dven
dessa dr komponerade av forfattaren for att anpassa innehallet till momenten
som tas upp i1 boken. Tva av informanternas svar visar att en blandning av kinda
och okénda latar ar att foredra da okénda latar bidrar till att elevens
notldsningsforméga stirks medan att spela kénda latar utvecklar gehoret. Det
framgick dven fran en informant att, en for barnet kind melodi sétter sig pa ett
annat sétt 1 kroppen och pé s vis faller sig mer naturligt for barnet att spela pa
ett musikaliskt sétt. Detta dr ndgot som dven Schenck (2000) hdvdar dé eleven
far ett mer riktat fokus pa musiken och uttrycket. En blandning av repertoaren
bidrar séledes till att eleven stimulerar och utvecklar olika aspekter av
musicerandet, de okdnda latarna stimulerar notldsning och avkodning och kidnda
melodier kan stimulera en hogre niva av gehdr och musikalisk tolkning. Hér kan
man ténka sig att kontinuerliga studier med endast LLP som ldrobok hade
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resulterat 1 en duktig notldsare, medan studier frdn VSP och LPR hade gett
barnet en storre musikalisk bredd.

Bockernas visar dven upp skillnader rent genreméssigt dar VSP utmérker sig
med en jimforelsevis stor méngd traditionella latar och visor samt psalmer.
Genren 1 LPR &r mer blandad och modern och innehaller utdver traditionella
visor ocksa inslag av jazz, blues och pop. Av min analys framgar det dock att
latarna 1 samtliga bocker inte alltid representerar en entydig genre. Har spelar
inldrningen och arrangemanget ofta ocksé en stor roll. Exempelvis s& uppmanas
eleven att improvisera i “Molltrollet” i LPR f0r att lara sig om skillnader mellan
dur och moll. Detta &r ett tillvigagingssitt som forknippas mer med jazz- eller
popgenren dn vad det forknippas med den vésterldndska skolan dér
improvisation idag har en forhallandevis tillbakadragen roll. P4 samma sétt lérs
laten “Boogie woogie” ut i LLP, men hér totalt utan improvisatoriska inslag, och
istéllet genom en tydlig och exakt notbild innehéllande fingersittningar. Sattet
som “Boogie woogie” ldrs in stimmer pd sd vis mer 6verens med den klassiska
skolan. Som slutsats av detta kan jag konstatera att bockernas generella genre
paverkas av metodiken som de ldrs ut genom. Hér skulle jag vilja peka ut LLP
som den mest klassiska boken d4 i stort sett all repertoar lirs ut via noter och
innehéller vildigt f4 gehdrs- samt improvisationsmoment. LPR & andra sidan &r
den boken vars genre har storst spridning. Bade repertoaren och metodiken
anvénds pa flera olika sitt och innehéller en salig blandning av gehors- och
improvisationsmoment blandat med ménga olika typer av ldtar fran olika &r,
nationalitet och genre.

7.2 Metoddiskussion

Studien genomfordes genom kvalitativa intervjuer dér jag forberedde ett antal
centrala fragor till informanterna. I efterhand kan jag se att informanterna ibland
kom in pa villospar som inte hade relevans for studiens resultat, som jag sedan
fick rensa bort 1 resultatkapitlet. Deras svar kunde dven skifta mycket dér vissa
informanter gav mer vilutvecklade svar pa vissa fragor medan andra informanter
svarade mer kortfattat. Detta kan ha inneburit en osékerhet for vissa specifika
fragor da jag mojligtvis inte fick ut s& mycket information som jag hade velat
frdn borjan. Jag stillde en del motfridgor som kunde skifta ndgot beroende pa
intervju och vad jag fick for svar fran informanterna. Det uppkom dven frigor i
stunden som jag var nyfiken pd men som jag senare forstod inte hade si stor
relevans for studiens syfte.

Bockerna som jag valde att analysera till denna studie har jag olika relation till.
LPR var det laromedlet som jag hade bést kunskap om innan studien paborjades
1 och med att jag sjdlv haft den som ung nybdrjare i piano och dven anvint 1
mina metodikstudier p4 SMI. VSP och LLP kinde jag till sedan innan men hade
aldrig granskat innehdllet noggrant. Dé jag redan hade en relation till LPR var
jag vil medveten om att jag skulle gd in med ett Oppet sinne till de andra
bdckerna utan forutfattade meningar. Det har har varit en utmaning men jag har
anda forsokt kritiskt granska dem pa ett sa likvardigt sitt som mojligt. Jag
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overviagde 1 borjan av studien att vdlja bocker som jag inte hade en relation till
men dndrade mig da jag kidnde att studiens grundtanke fallerade. Eftersom LPR
var anledningen till att jag kom att tdnka pa detta &mne sa kindes det anda som
ett naturligt val att behdlla den i studien.

7.3 Vidare forskning

En mojlighet for vidare forskning skulle kunna vara att utifrdn dessa svar, skriva
en egen pianobok for nyborjare. D4 jag har undersokt hur bockerna skiljer sig
uppbyggnadsmaéssigt skulle det vara intressant att komponera ihop en bok som
utgdr frdn dessa moment dédr gehor, notldsning och improvisation har relativt
likvardigt utrymme.

En annan mojlighet skulle vara att undersoka om barn utvecklas pé olika sétt
med en specifik pianobok genom att folja med en elev under en termin dér en av
dessa pianolitteraturer anvidnds. Det skulle d& vara intressant att se pa vilket sitt
eleven formas och péverkas av pianolitteraturen utifrdn hur gehor, notldsning,
improvisation och l4tval framstélls i1 boken.
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Bilaga Intervjufragor

b=

11

12.
13.
14.

Uppviaxt/musikalisk bakgrund?

Utbildning?

Yrkeserfarenhet?

Vad ser du for for- och nackdelar att undervisa pa gehor jaimfort med
notbaserad undervisning?

Hur ser du p& improvisation i undervisningen? Ar det nigot du anviinder
dig av?

Hur ser du pé latvalen i nyborjarbocker, dr det viktigt med kénda l4tar
eller spelar det mindre roll for elevernas inlédrning?

Vilka nyborjarbocker anvdnder du dig av? Har du nagra preferenser,
nagra specifika du foredrar?

Har du anviént dig av Vi spelar piano 1, Lilla pianoraketen eller Lang
Langs pianoskola 1 1 din undervisning? Hur upplever du isafall
bockerna?

Hur gér du tillvdga ndr du undervisar utifrdn nyborjarbocker?

. Har du mirkt ndgra skillnader 1 inldrningen pa dina pianoelever utifran

olika litteratur?

. Vad finns det for viktiga element i bokens design som kan forstirka unga

nybdrjares intresse?

Mairker du nagon skillnad sprakmaéssigt i nyborjarbocker?

Vilken roll har sdngen 1 din pianoundervisning?

Hur ser du pd lyssningsmdjligheterna som finns till vissa bocker;
CD-skivor, ackompanjemang att ladda ner fran nitet etcetera? Méarker du
om det spelar roll for dina elevers inldrning?
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