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Sammanfattning

| denna studie undersoks hur fem pedagoger resonerar kring sdngundervisningens didaktik i den
lilla gruppen. Utifran forskningsfragorna underséks hur sangpedagogerna arbetar med
lektionsinnehall, gruppdynamik och ramfaktorer.

Studien inleds med teorier kring gruppen, musikdidaktik och gruppundervisning i sang samt
att studiens centrala begrepp, med utgangspunkt i kulturhistoriskt perspektiv, beskrivs. Studien
har genomforts med kvalitativ metod med intervjuer som redskap. Resultatet visar att
pedagogerna anvander ett stort antal verktyg och tecken i sitt arbete med sangundervisning i liten
grupp. De verktyg och tecken som pedagogerna anvander som larandeaktiviteter och for att
skapa trygghet ar: Unison sang, solosang, vaxelsang, stimsang, sololatar med korinslag, gehor,
ge feedback till varandra, vaga mer tillsammans, volym, nyanseringar, vara kreativa tillsammans,
musiken sprider sig, sociala larandeaktiviteter, att fortsatta sjunga, relation, bemétande, trygg
atmosfar, kommunikation, lyhordhet, praktiska dvningar, lek, forhallningsregler, tydlig lararroll,
vaga gora fel, prestation, jamforelse, utrymme, delaktighet, maktbalans, repertoarval, och
sangteknik i grupp.

Dessa verktyg och tecken medieras genom ett stort antal aktiviteter som pedagogerna utfor i
sitt arbete med gruppen. Ett exempel pa detta ar att verktygen unison sang, solosang, vaxelsang
och stamsang som medieras exempelvis genom att alla sjunger unisont tillsammans i borjan for
att langre fram sjunga solo infor varandra, genom att man borjar med att sjunga union sang for
att med tiden utveckla stammor samt genom att pedagogerna lar ut enklare flerstimmighet sdsom
kanon, duetter och quodlibeter.

Leken, som pedagogerna anvéander i sin sangundervisning, blir ett verktyg som medierar
trygghet i gruppen. Pedagogerna menar att genom leken medieras att gruppen lar kanna
varandra, har kul tillsammans och att eleverna lar sig pedagogens varderingar. Den narmaste
utvecklingszonen uppnas for de elever som &r pa en lagre nivd och som fa draghjélp i sin
utveckling av sina sangkamrater som &r pa en hogre niva. | samarbete med de som &r pa en hogre
niva kommer de att kunna géra och lara sig saker de inte kan idag.

Vidare visar resultatet att det finns en hel del ramfaktorer som paverkar sangundervisningen i
grupp och att pedagogerna har relativt liten paverkan pa sammansattningen av grupperna da
schemapusslandet paverkar detta i hog grad. Slutligen sa har pedagogerna i vissa fall lyckats att
formulera individuella sngtekniska problem som allméngiltiga och har da med framgang kunnat
arbeta med detta i gruppundervisningen, detta i enlighet med géllande forskning.

Nyckelord: Gruppundervisning, sangundervisning, musikdidaktik, ramfaktorer, lektionsinnehall,
gruppdynamik, trygghet, tecken, verktyg, mediering, lek och den nérmaste utvecklingszonen.
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Inledning

1. Inledning

Sedan jag var i 10-arsaldern har jag tagit sanglektioner. I borjan pa musikskolan, som sedan
blev kulturskolan, och langre fram &ven i privat regi. Under alla ar som jag sjalv sjungit hos
sangpedagog, runt 30 ar nu, sa har fokus varit pa individuell undervisning, d v s det har varit
jag ensam med min l&rare som har arbetat med min rost. Vid ett par tillfallen har vi varit flera
som tagit snglektion samtidigt och da har tiden delats upp mellan oss for att arbeta
individuellt, kanske efter en gemensam uppsjungning.

Under de ar nar jag sjalv verkat som sangpedagog har jag undervisat enskilda elever och
storre grupper, mellan fem till femton elever, i sdng. Daremot har jag aldrig arbetat med att
undervisa sang i liten grupp, tva till fyra elever, och ar darfor valdigt intresserad av
forutsattningarna runt ett sadant arbete. Denna form av undervisning ar vanligt forekommande
pd musik- & kulturskolor och skolor idag och jag ar intresserad av hur man bedriver
gruppundervisning i sang eftersom jag sjélv inte stott pa denna undervisningsform i min egen
sangskolning eller yrkesverksamhet.

Jag har inte heller kommit i kontakt med denna undervisningsform under mina studier till
sangpedagog, da vi inom ramen for denna utbildning har arbetat mycket med individuell
sangundervisning och allt arbete runt en kdrverksamhet samt att vi ocksa har gjort ett kort
nedslag i sangundervisning i storre grupp, mellan fem till femton personer. Men som sagt,
inget utforskande, undervisande eller praktiserande av sangundervisning i liten grupp, tva till
fyra elever. Denna uppsats kommer att handla om att forsta hur pedagogerna sjalva resonerar
om arbetet med att undervisa sang i den lilla gruppen.

Fran min tidigare hogskoleutbildning ~Programmet for personal och arbetsliv’, med
inriktning pa psykologi har jag ett stort intresse for grupper och grupprocesser. Jag ar mycket
intresserad av gruppen och den dynamik som uppstar nar vi gor saker tillsammans i grupp,
bade fordelarna och utmaningarna. Sangrosten kan i manga fall uppfattas som ett véldigt
personligt instrument eftersom sjalva instrumentet sitter i oss, instrumentet &r en del av mig
sjalv. Hur arbetar vi sangpedagoger med att undervisa detta delikata instrument i den lilla
gruppen? Hur skapar vi de bésta forutsattningar for en positiv larandemiljo ndr vi undervisar i
sang?

1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med denna studie &r att, utifran ett kulturhistoriskt perspektiv, underséka hur fem
pedagoger resonerar kring sangundervisningens didaktik i den lilla gruppen.

Forskningsfragorna ar:

= Vilka larandeaktiviteter mojliggérs genom de verktyg pedagogerna anvander vid
undervisning av sang i liten grupp?

= Vilka verktyg och tecken beskriver pedagogerna att de anvander for att skapa trygghet
i gruppen?

= Vilka ramfaktorer paverkar sangundervisningen i liten grupp?
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2. Bakgrund & forskningsoversikt

Da foreliggande studie handlar om gruppundervisning i sang sa borjar jag med att titta pa vad
en grupp &r och sedan ga vidare till musikdidaktik i allmanhet for att fortsatta att undersoka
sangundervisning historiskt. Kapitlet avslutas med olika aspekter av gruppundervisning i
sang.

2.1 Gruppen

Svedberg (2003) beskriver olika former av grupper, bland annat informella och formella
grupper. | den informella gruppen kommer nagra personer spontant samman, ofta utifran
gemensamma intressen. Det kan rora sig om nagra vuxna som minglar tillsammans pa en fest
eller barn som leker spontant en stund i sandladan. Den formella gruppen &r en samling
personer som kommer samman med ett gemensamt mal for att tillsammans utfora en uppgift
och dér det finns ett formellt ledarskap.

| den har uppsatsen har vi den formella gruppen som utgangspunkt eftersom eleverna som
sjunger tillsammans i grupp har ett uttalat mal och gemensamma uppgifter samt att det finns
en formell ledare for sangundervisningen, i form av sangpedagogen. Svedberg (2003)
definierar den formella gruppen pa foljande satt:

I en grupp samspelar medlemmarna (minst tre) for att na ett mal eller utfora en uppgift.
(Svedberg, 2003, s. 18).

Granér & Granér (2016) liknar gruppen vid en matratt dar varje individ ar som ravarorna.
Dessa paverkar och paverkas av varandra vid tillagning. Ravarorna, med sina egna
karaktaristiska egenskaper, utgor tillsammans helheten och smaken satts av varje individuell
ravara och hur den passar ihop med de andra i matratten. Alla medlemmar i en grupp bidrar
till gruppen med sin egenart. Det & hur medlemmarna i gruppen samspelar tillsammans som
utgor sjalva gruppen. Vidare menar Granér & Granér (2016) att:

En grupp bestar av minst tva personer. Den dvre gransen ar mer flytande och bestams av
hur manga som kan ha en relation till varandra samtidigt. | den mindre gruppen é&r
forutsdttningarna storre for att alla medlemmar ska vara aktivt engagerade i vad som
hander. (Granér R. & Granér S., 2016, s. 15).

Vi behover vara beredda pa att anpassa oss efter de villkor som galler i gruppen for att fa vara
behov av tillhérighet tillgodosedda. Né&r vi anpassat oss blir vi en del av gruppen, en
accepterad medlem som far kanna att man tillhor gruppen. Gruppsammanhallningen bestar av
att man som gruppmedlem far kéanna trygghet, narhet och gemenskap. | gruppen har man
ocksa mojlighet att fa uppleva att man &r erkand och omtyckt for den man ar, bade med sina
fordelar och sina brister (Granér & Granér 2016).

En definition, som Aronson, Wilson & Akert gor, av gruppen som en social foreteelse ar:

People interact with each other, and they are interdependent, in the sense that their needs
and goals lead them to rely on each other and to influence each other’s behavior. When
two or more people meet these conditions, we refer to them as social groups. A common
function of social groups is to work toward a mutual goal — for example, by making
decisions. (Aronson, Wilson & Akert, 1994, s. 327)

| denna definition, menar Stensaasen & Sletta (1996), att man skriver fram att gruppens
medlemmar paverkar varandra. En grupp forutsatter i detta fall att personerna har ett
engagemang mellan varandra och att detta paverkar dem som &r med i gruppen. | likhet med
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Granér & Granér (2016) beskriver Stensaasen & Sletta (1996) att det finns ett msesidigt
beroende i gruppen, vilket betyder att det en person i gruppen gor paverkar alla andra, likasa
paverkas alla i gruppen av det individerna inte gor. Detta kan i de basta av varldar bidra till
mycket positivt i en grupp, dar vi delar med oss och lar av varandra. Denna paverkan kan pa
samma sétt bli negativ om nagon i gruppen exempelvis struntar i att géra de gemensamma
atagandena. Detta kommer da att paverka resten av gruppmedlemmarna negativt. Den
omsesidiga paverkan betyder ocksa att alla personer i gruppen bade ar givare och tagare av
det som sker i gruppen.

Stensaasen & Sletta (1996) sdger &ven att nar man ska I6sa en uppgift tillsammans, inom
skolan, sa ger samarbete i grupp ett battre resultat &n om man arbetar sjalv. Da under
forutsattning att alla i gruppen aktiverats. Stensaasen & Sletta (1996) havdar att “flera tanker
battre &n en. Det kommer fram fler idéer, och idéerna méter fler motidéer &n vid individuellt
arbete.” (s. 33). For att uppna dessa effekter behover lararna ha initiativet for att satta samman
grupperna. Att eleverna far gruppera sig fritt & nagot Stensaasen & Sletta (1996) inte
rekommenderar. Detta kan resultera i negativa resultat pa manga plan, exempelvis sa kan
sjalva studieresultatet bli lidande och att det kan finnas elever som inte far vara med och det
kan ocksa handa att ett gang elever som inte ar sa motiverade véljer att arbeta tillsammans.

Gallande gruppdynamik sa &r det nagot som kan fungera bade positivt och negativt i en
grupp. | basta fall ger gruppen oss mojlighet att fa uppleva trygghet och tillhcrighet. Att vi far
var langtan efter mening, forstaelse och gladje tillgodosedd och att vi far méta andra
manniskor som vi kan spegla oss i for att kunna skapa var egen identitet. Vara relationer och
grupptillhdrigheter spelar en stor roll for vart eget valbefinnande (Svedberg, 2016).

2.1.1 Den lilla gruppen

Vad &r da en liten grupp? Enligt bade Granér & Granér (2016) och Stensaasen & Sletta (1996)
sa bestar en grupp av minst tva personer. Svedberg (2016) havdar dock att en grupp maste
bestd av minst ter personer eftersom det mellan tva personer inte finns nagon indirekt relation
utan bara en direkt relation. Nar man ar tre personer kan man definiera detta som en grupp pa
grund av att det finns en indirekt relation. Sjalva forekomsten av denna indirekta relation &r
“en viktig kvalitativ skillnad mellan dyaden och triaden och &r nagot av en nyckel for att
forsta grupper” (Svedberg, 2016, s. 91).

Nar gar en liten grupp Gver till att bli en stor grupp? Enligt Svedberg (2016) har det inte
med antalet personer i gruppen att gora utan snarare med situationen, malet med gruppen,
vilka som ar medlemmar i gruppen samt vilken uppgift gruppen har att 16sa.

Vilken gruppstorlek passar bra for att undervisa sang i grupp? Arder (1996) menar att det
finns goda bevis pa att sangundervisning i grupp fungerar fint med mellan tre till sex elever.
Rostvall & West (1998) gor uppdelningen mellan enskild undervisning, nar man &r en elev,
parundervisning nar man ar tva elever och smagruppsundervisning med tre till nio elever.

| denna studie har jag valt att definiera den lilla gruppen som en grupp pa tva till fyra
elever. Detta utifran att sangundervisning i grupp, pa kulturskolor idag, ofta bedrivs med tva
till fyra elever. Med individuell eller enskild sangundervisning menar jag undervisning med
en larare och en elev.

2.2 Musikdidaktik

Nu ska vi ga vidare och borja titta ndrmare pa musikamnet och musikdidaktik. VVad ar det da
som sarskiljer musikamnet ifran andra &mnen? Nielsen (1994) har beskrivit musik-
undervisningen som ett amne skilt ifran andra vetenskapsbaserade undervisningsamnen,
exempelvis fysik. Skillnaden mellan dessa &r att musikundervisning kannetecknas av att vara
en kreativ eller skapande verksamhet, nagot som endast manniskor kan utfora och exempelvis
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inte djur. Musikamnet har fokus pa det praktiska och det hantverksmassiga aspekterna och
aven konstnarliga snarare an intellektuella. Till skillnad fran de intellektuella amnena,
exempelvis fysik, sa & musik kansloupplevt med perceptionen i centrum.

Skal vi tale om et “basisfag” for disse dimensioner i skolefaget musik er det ikke
musikvidenskaben, men det musikalske kunstomrade, den praktiskmusikalske
virksomhed, sadan som den har manifesteret sig historisk, kulturelt og geografisk. For en
umiddelbar betragtning adskiller musikfaget i skolen sig altsa steerkt fra de skolefag, som
er primeart baseret i et videnskabsfag. (Nielsen, 1994, s. 106-107)

Nielsen (1994) resonerar vidare att musikamnet ocksa har en vetenskaplig sida i och med
musikvetenskapen, dar vi bland annat studerar musikaliska termer, komposition och form. Sa
ur detta perspektiv ar musikamnet dven ett vetenskapligt &mne. Musikamnet &r saledes bade
ett konstamne och ett vetenskapligt amne. Ett exempel pa detta ar hur man lar sig vad en
“repris” &r. En repris kan studeras och beskrivas som en musikalisk term, ur ett vetenskapligt
perspektiv, men den kan ocksa upplevas i det man utfor musiken, man far en erfarenhet av
vad en repris &r.

Medan Nielsen (1994) i boken ”Almen musikdidaktikk beskriver didaktiken évergripande
ur olika perspektiv sa gar Hanken & Johansen (2016) ner pa en mer praktisk niva dar de
beskriver hur man arbetar med didaktiken i musikundervisningen. Didaktik handlar enligt
Hanken & Johansen (2016) ” [...] om alle de beslutningene man ma ta om hva elevene skal
lere sig, og om hvordan man skal ga fram for at de skal lere dette, om de betingelsene og
forutsetningene som ligger bak slike beslutninger, og om de overveielsene som bor ga forut
for en beslutning” (s. 19).

Didaktiken handlar i mangt och mycket om hur lararen planerar och genomfor sin
undervisning men Hanken & Johansen (2016) poangterar ocksa att undervisning och larande
ar en relationell och social foreteelse pa det satt att eleverna sjalva har en stor del i detta
larande. Som larare behdver man kunskap om sin elev och hur denna fungerar och aven
kunskap i hur samspelet fungerar mellan larare och elev. Det finns inget som forsékrar att
eleven lar sig det som lararen avser att lara ut. Man behdver har, som larare, forsta hur de
sociala relationerna fungerar och anpassa sin undervisning utifran detta.

Det finns en rad olika faktorer som vi, som pedagoger, bor ta hansyn till nér vi bestammer
hur vi lagger upp var undervisning. Utifran pedagogisk och didaktisk kunskap kan pedagogen
ta stéllning till vilka arbetsmetoder- och satt han eller hon vill anvéanda. Det man bér ta med i
berdkningen ar bade vad som ska laras ut och hur man vill att eleverna ska fa ta emot denna
kunskap. Det ar ocksa viktigt att ta i beaktning vilken eller vilka elever som ska undervisas.
Undervisningen kommer darmed att behova varieras da inget arbetssatt eller metod kommer
att kunna anvandas i alla situationer (Hanken & Johansen 2016; Arder, 1996).

Nielsen (1994) beskriver tre olika aspekter i sangundervisningen. Dessa gar forstas in i
varandra men visar ocksa pa tre olika didaktiska utgangspunkter for undervisningen. Dels (a)
att lara sig sanger som sjalva malet i undervisningen. Det kan exempelvis rora sig om att man
lar eleverna sanger som har med deras kultur att gora. (b) Sangen anvands som medel for att
lara sig nagot annat &n bara sangen, exempelvis ett annat &mne som gehdr (c) Sjalva
sangaktiviteten utgor innehallet. | detta fall & det mer intressant att sangtekniskt lara sig ett
visst stycke i en sang an vilken sang man sjunger.

Hanken & Johansen (2016) talar om olika delar i musikdidaktiken sasom ramfaktorer,
elev- & lararforutsattningar, mal, innehall, metod och utvérdering. | denna uppsats har jag valt
att lagga fokus pa ramfaktorer, innehall och dven gruppdynamik.

Ramfaktorer ror sig om yttre faktorer sdsom exempelvis lokaler och dessa ramfaktorer har,
enligt Hanken & Johansen (2016), avgorande inflytande 6ver undervisningssituationen i och
med att de bade begransar och bestammer forutsattningarna for undervisningen. Innehallet i

9



Bakgrund & forskningsdversikt

lektionerna &r i grunden det som eleverna ska l&ra sig under lektionen. Man kan dela upp
innehallet i tva delar, dels larostoff som ar det material man arbetar med under lektionerna,
exempelvis noter, kompskisser, musikbegrepp mm. Dels laraktiviteter som ar det vi gor pa
lektionerna, exempelvis att sjunga, lyssna, improvisera, réra oss till musiken mm.

2.2.1 Sangundervisning historiskt

Nu nér vi har tittat pa musikdidaktik bade dvergripande och in pa detaljer sa ska vi fortsatta
med hur sangundervisningen vuxit fram under historiens gang. Detta for att satta den
verksamhet vi haller pa med idag i ett historiskt perspektiv.

Nielsen (1994) beskriver hur musikundervisningen utvecklats over tid ungefar pa samma
satt i de europeiska landerna. Under 1800-talet var det sang som utgjorde musikamnet i
folkskolan och som var det allmant rddande och inte forran efter mitten utav 1900-talet sa
andrades detta amne till att bli ett musikdmne. Anledningen till att sdngen varit sa stark inom
musikundervisningen under lang tid beror helt enkelt p& att et helt afggrende
indholdsmoment har veret sangaspektet. Det har udgjort rygraden i faget, og i en vis
udstraekning forholder det sig stadig sadan i folkeskolesammenhang.” (s. 165).

Rostvall & West (1998) skriver om tva olika historiska musikpedagogiska traditioner, den
borgerliga och den folkliga. Dessa kategorier har ingen politisk koppling och forfattarna
forordar inte nagon av traditionerna utan ger endast en historisk beskrivning av dessa.

Den borgerliga traditionen har sitt ursprung i ett mastar-larling forhallande i
undervisningen. En elev undervisas av en larare och historiskt sett var denna undervisning for
de mer priviligierade i samhallet. Nar det galler innehallet i denna undervisning sa kan man
sdga att “det musikaliska verket och behérskandet av specifika instrumentaltekniska
fardigheter star i centrum for undervisningen” (Rostvall & West, 1998, s. 26). Att jobba enligt
en systematisk progression &r en viktig del i undervisningsarbetet i borgerlig tradition och
lararen ses som en forebild som ofta ger verbala instruktioner i undervisningen, enligt
Rostvall & West (1998). Man lagger ocksa stor vikt vid detaljer i musiken. Elevernas
musikaliska begavning anses spela en stor roll i arbetet och redan fran borjan arbetar man med
mer solistiskt material.

Vidare beskriver Rostvall & West (1998) att den folkliga traditionen utgar ifran
musicerande som en social foreteelse med samspelet som grund. Det kan exempelvis vara ett
spelmanslag som spelar tillsammans. | denna tradition har man inga professionella larare som
lar ut det som ska ldras, utan man lar av varandra genom att hdrma och prova sig fram.
Nybdrjaren sléangs in i musiken och lar av dem som kan mer. Darmed finns inget systematiskt
arbete utifran en progression i denna tradition. Rostvall & West (1998) havdar dessutom att
man i den folkliga traditionen inte lagger nagon vikt vid musikalisk begdvning utan alla kan
vara med och musicera. Man lar sig genom att gora tillsammans och genom férevisande av de
som kan mer istallet for verbala instruktioner ifran en larare. | denna tradition lagger man
storre vikt vid den musikaliska helheten an pa detaljer.

Ett exempel ar den standigt pagaende diskussionen om huruvida gruppundervisning ar
»bra« eller inte. | den borgerliga traditionen sétter man ofta likhetstecken mellan en
enskild undervisning och kvalitet. | den folkliga traditionen podngteras musikens sociala
funktion i samhallet och for individen, och man foresprakar darfor ofta
gruppundervisning. Dessvarre tenderar diskussioner om gruppundervisning kontra enskild
undervisning att bli ytliga eftersom det, enligt var erfarenhet, ar séllsynt att man
diskuterar vad och hur man gor i undervisningen, eller hur arbetsformerna forhaller sig till
avsedda mal. (Rostvall & West, 1998, s. 30)
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Aven om man idag fortfarande kan se dessa olika traditioner sarskilda sa ser man aven att
dessa traditioner pa manga satt har motts. Pa manga musik- & kulturskolor har lararna stor
frihet att organisera sin undervisning pa det satt man tycker fungerar bést.

2.3 Sangundervisning i grupp

Det landskap av olika traditioner vid instrumental- & sangundervisning som Rostvall & West
malade upp redan 1998 stammer val 6verens med hur det ser ut dven idag. |
kulturskoleutredningen som gjordes i Sverige 2016 sa menar man att den traditionella formen
for undervisning i musik- & kulturskolor ar enskild undervisning. Aven om
gruppundervisning okat sa ar enskild musikundervisning det som fortfarande dominerar pa
landets musik-& kulturskolor idag, dock ser det valdigt olika ut beroende pa var i landet man
bor. De kommuner som bedriver gruppundervisning gor det utifran att de ser att
gruppundervisningen bade ger eleverna motivation och dven berikar larandet (SOU 2016:69).

Enligt Fostas (2002) bestar gruppundervisning i sang av elever som alla far ta del av
samma undervisningsaktiviteter och dar alla elever ar engagerade i varandras aktiviteter.
Gruppundervisningen kan bedrivas bade med samspelsévningar och i master class form, det
vill sdga att varje elev sjunger infor de andra och de andra lyssnar och engageras genom att fa
komma med feedback pa vad de sett och hort.

Arder (1996) menar att skalet att inféra gruppundervisning har fran borjan varit att enskild
undervisning ar mycket resurskravande, bade ekonomiskt och resursmassigt, men ar det
endast en fordel ur ekonomisk synvinkel att ha gruppundervisning eller kan det &ven finnas
andra pedagogiska fordelar med gruppundervisning?

2.3.1 Fordelar & nackdelar med sangundervisning i grupp

Hér i Sverige har vi lange arbetat med gruppundervisning for nybdrjare och Arder (2016)
menar att vi anser att det ar det bésta séttet att undervisa just nyborjare. Att sjunga i grupp i
nyborjarfasen ger for manga elever en storre trygghet och efterhand kan man bérja sjunga en
och en infor de andra, da tryggheten &r etablerad.

En annan fordel med gruppundervisning i sang ar att det ar larorikt att bade se och héra
sina kamrater sjunga. Detta kan ge erfarenhet av att upptrdda framfér en publik samt att
eleverna kan engageras genom att fa komma med feedback pa vad de sett och hort. Eleverna
kan ocksa hjalpa varandra i olika praktiska vningar som exempelvis att hjalpa sin kamrat att
kontrollera andningen. Man kan ocksa av varandra lara sig om olika sangtekniska problem
och hur man I6ser dessa, bade i arbetet med den egna sangen men ocksa utifran det man far
hora pa ifran andra. Néar eleverna sjungit ihop ett tag behover de fa mer individuell
undervisning (Arder, 2016; Fostas 2002; Ronner Larsson, 2010).

Nackdelen med sangundervisning i grupp &r att man inte har mojlighet tidsmassigt att
fokusera alltfor ingaende pa individen utan maste avvaga det med det som ar av intresse for
gruppen och att individen kanske varken vill blottlagga sina sangtekniska brister infor hela
gruppen (Ronner Larsson, 2010). En faktor som Arder (2016) menar kan vara nagot
skrammande for pedagoger, géllande gruppundervisning i sang, ar att det kravs mer
planeringsarbete vid gruppsangundervisning an vid individuell sangundervisning. Nar man
har flera elevers behov att ta hénsyn till under samma undervisningstid kravs det mer
noggranna forberedelser sa att alla elever ska kunna fa ut nadgonting av gruppundervisningen.

2.3.2 Gruppsammansattning

Stensassen & Sletta (1997) framhaller att heterogena grupper har visat sig prestera béttre &n
homogena. Vidare menar de att “den kunskapsmaéssiga vinsten av att samarbeta 1 heterogena
grupper ar generellt lika stor for duktiga, medelbra och svaga elever” (s. 41). Forfattarna
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skriver har om grupper i allménhet och inte specifikt grupper som det undervisas musik i, men
detta kan aven appliceras pa musikundervisningsgrupper.

Ronner Larsson (2010) haller med om att, trots att det kan finnas emotionella motsattningar
i att ha erfarna sangare och nybdrjare i samma sanggrupp, det kan vara bra att ha en spridning
i erfarenhet inom gruppen.

Jag anser inte att det ar nodvandigt att efterstrava en sa homogen grupp som majligt nar
det galler larandet av den sangtekniska grunden. Det géller bara att omvardera novisens
roll och inse att &ven nybdrjaren kan inta en stark givarposition. Som namnts ovan gor
nyborjaren en markbar utveckling i begynnelsestadiet. Genom att ateruppleva denna
utveckling via nybdrjaren bekraftas och starks det redan larda hos de mer erfarna
sangarna. Nyborjaren har synliggjort en sangteknisk arbetsprocess och darmed bidragit
till en storre forstaelse for denna inom gruppen. (Ronner Larsson, 2010, s. 68)

Nar man satter samman grupper ar det brukligt att man gor detta utifran alder, men det ar inte
alltid den basta faktorn att utga ifran nar man satter samman grupper for undervisning i sang
eller instrument, menar Fostas (2002).

2.3.3 Sangteknik i grupp

Ronner Larsson (2010) beskriver i sin masteruppsats om vad som hander nar man sjunger
tillsammans i grupp. Nar man sjunger anvander man sig bade av kroppen och psyket och pa
det satt att sdngen en fysisk aktivitet dar vi anvander bade horsel, syn och vart kinestetiska
sinne for att lara kanna vart instrument. Den psykologiska delen bestar i att vi i sangen moter
emotionella processer som antingen kan himma eller driva pa vér utveckling. ”En persons
uppfattning av sin egen sang paverkar den personliga sjalvbilden vilket i sin tur paverkar hur
man kan hantera sangsituationen” (Ronner Larsson 2010, s.15). Personer med svag sjélvbild
kan da fa problem i gruppsammanhang dar denne exempelvis ska sjunga infér andra och &ven
de med stark sjalvbild kan uppleva problem om denne far tekniska problem som man behéver
blottlagga infor hela gruppen.

Ett sétt att 10sa detta ar att “avpersonifiera de sangtekniska problemen och gora dessa till
allméinna i gemensam diskurs” (Ronner Larsson, 2010, s. 66). Genom att gora sangtekniska
problem till allmanna problem kan man gdra dessa mindre laddade eftersom de inte &r knutna
till en viss person. Pa detta satt kan sangaren fa uppleva att han eller hon inte & ensam om sitt
problem och kan dessutom fa vara med om att dela med sig av I6sningen pa detta tekniska
problem i gruppen. Individen blir en givare i gruppen. Pa detta sétt kan alla, oavsett niva,
bidra med nagonting till gruppen. Alla i gruppen far ocksa vara med om att meduppleva hur
de andra loser sina eller samma tekniska problem. En viktig forutsattning for att man ska
kunna dela med sig av sina sangtekniska utvecklingsbehov &r att man kanner sig trygg i
gruppen. Tryggheten blir en forutsattning for det sangtekniska arbetet med givaren i centrum
(Ronner Larsson, 2010).
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3. Teoretiskt perspektiv

| denna studie har jag utgatt ifran ett kulturhistoriskt perspektiv pa larande och i detta kapitel
gor jag en beskrivning av de teoretiska begrepp som &r centrala for min studie.

3.1 Centrala begrepp inom kulturhistoriskt perspektiv

Denna studie tar avstamp i den kulturhistoriska synen pa larande som menar att larande sker i
interaktion med andra. L&randet sker i en social kontext dér varje person ar viktig for
individens utveckling. Studien lutar sig framst mot Vygotskij men tar ocksa med vissa
begrepp sasom Strandberg har tolkat Vygotskij.

| detta finns stora likheter i hur Granér & Granér (2016) och Stensaasen & Sletta (1996)
talar om det 6msesidiga beroendet i gruppen, att bade det gruppmedlemmarna gér och inte gor
kommer att paverka alla individer i gruppen. Har foljer en beskrivning av de teoretiska
begrepp som &r centrala i min studie.

3.1.1 Verktyg, tecken & mediering

Vygotsky (1978) menar att bade verktyg och tecken kannetecknas av att vara medierande.
Trots att verktyg och tecken kan beskrivas falla under samma kategori som medierande
aktivitet sa finns det en fundamental skillnad mellan dessa i hur de bygger och paverkar
manniskans beteende. Denna skillnad bestar i att verktyg &r externt orienterade och tecken ar
internt orienterade. Detta forklaras med att verktyget hjélper ménniskan att bemaéstra olika
objekt i naturen. Med verktygets hjalp kan vi paverka och till och med forandra objekt.
Exempelvis kan vi genom att stéalla oss pa en stol, som da blir verktyget, for att nd nagot hogt
upp pa en hylla. Stolen mojliggjorde for oss att na det vi skulle na. Tecken, som ar internt
orienterade, hjélper oss att bemastra oss sjalva. Tecken kan inte paverka yttre objekt i naturen,
utan det ar en intern aktivitet. ”The sign acts as an instrument of psychplogical activity in a
manner analogous to the role of a tool in labor” (Vygotsky, 1978, s 52). Exempelvis kan vi
knyta en knut pa ett snore for att komma ihag en sak och da blir knuten det tecken med vars
hjalp vi kommer ihag det vi ville komma ihag.

Strandberg (2016) forklarar att verktyg ar hjalpmedel som manniskan skapat och som
hjalper oss att tolka omvarlden, exempelvis minirdknaren som kan hjélpa oss att lara oss att
rakna. Tecken anvander vi for att koda av var omgivning i interaktion med andra, dar spraket
kan ses som det storsta av alla tecken. Aven nar vi sjilva utfor aktiviteten att tanka sa gor vi
ocksa detta via tecken sasom ord, siffor, bilder.

3.1.2 Lek & imitation

Vygotskij talar om lekens stora betydelse i barnets utveckling och larande. Leken har ett
biologiskt syfte for manniskan, precis som for djuren. Leken &r inte endast ett planlést utlopp
av energi utan “betraktas som en naturlig skola for ungarnas uppfostran” (Lindqvist, 1999, s.
61). Barn ér lekande varelser och leken fyller en viktig funktion for barnets “framtida
verksamhet, beredskap for livet och etablering och vning av nddvéndiga dispositioner”
(Lindgvist, 1999, s. 62).

Under leken begrénsas och reglerar barnets anstrangningar alltid av de andra lekandes. |
varje lekuppgift ingar som absolut villkor formagan att koordinera sitt beteende gentemot
andras, att std i aktivt forhallande till de andra, attackera och forsvara, skada och hjalpa
och att i forvag berakna resultatet av sina handlingar i sammanhang med alla de andras.
Sadan lek ar en levande, social, kollektiv erfarenhet for barnet, och i den betydelsen ett
fullstandigt oundgéngligt redskap for att uppfostra den sociala fardigheten och férmagan.
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(Lindqvist, 1999, s. 63)

Vidare talar Vygotskij om imitation, i vilken barnet tillagnar sig det som det sett och imiterat
hos de vuxna och genom detta lar det sig alltifran motorik, precision i rorelser, samspel i
relationer, reaktioner, att orientera sig i sin narmiljo, att satta upp mal och att hitta nya
I6sningar. Barnet lar genom att fa information och kunskap ifran en vuxen eller genom att
imitera det den vuxne gor. Det barnet Klarar av att imitera kommer det snart att kunna utféra
sjalv och pa det sattet ligger imitationen mycket nara den egna forstaelsen (Lindqvist, 1999).

[...] a person can imitate only that which is within her development level [...] human
learning presupposes a specific social nature and a process by which children grow into
intellectual life of those around them. (Vygotsky, 1978, s. 88)

3.1.3 Den narmaste utvecklingszonen

Nar det galler larande sa ar inlarning beroende av barnets mentala och fysiska utveckling.
Vygotskij menar att:

En oundgénglig forutsattning for varje form av inlarning &r att det finns en viss grad av
mognad hos vissa bestamda psykiska funktioner. Man kan inte lara ett ettarigt barn att
lasa. Man kan inte lara en trearing skriva. (Vygotskij, 1999, s. 302)

Vygotskij menar vidare att nar man ska utvardera vilken utvecklingsniva ett barn befinner sig
pa sa racker det inte med att faststalla den aktuella nivan barnet befinner sig pa nu. Detta
skulle inte ge en heltdckande bild av barnets kunskap, utan han menar att man aven behdver
titta pa barnets narmaste utvecklingszon for att kunna gora en helhetsbedémning av barnets
utvecklingsniva. Den narmaste utvecklingszonen &r den niva dar barnet inte klarar av att 16sa
en uppgift sjalv, men som barnet skulle klara av i samarbete med exempelvis en vuxen eller
en kamrat som kommit langre i sin utveckling.

[...] the zone of proximal development. It is the distance between the actual
developmental level as determined by independent problem solving and the level of
potential development as determined through problem solving under adult guidance or in
collaboration with more capble peers. [...] The zone of proximal development defines
those functions that have not yet matured but are in the process of maturation, functions
that will mature tomorrow but are currently in an embryonic state. (Vygotsky, 1978, s. 86)

Vygotskij menar att ”den narmaste utvecklingszonen har en storre direkt betydelse for den
intellektuella utvecklingens dynamik och for barnens framgang an vad den aktuella nivan hos
deras utveckling har” (Vygotskij, 1999, s. 330). Utifran detta kan man ténka sig att det i
gruppundervisningssituationen skulle kunna skapas mojlighet for eleverna att uppna sin
narmaste utvecklingszon med hjalp av varandra.
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4. Metod

| detta kapitel kommer jag att redog6ra for mitt val av metod, hur jag tankt kring urval och
begransningar samt hur jag praktiskt genomfort studien. For att understka hur fem pedagoger
resonerar kring sangundervisningens didaktik i den lilla gruppen har jag valt att anvanda mig
av en kvalitativ metod med intervjuer som redskap.

4.1 Val av metod

Da syftet, enligt Patel & Davidson (2011),” [...] med en kvalitativ intervju &r att upptécka och
identifiera egenskaper och beskaffenheten hos nagot” (s. 81) sa passar denna metod bra i
foreliggande studie, eftersom jag avser att fa en fordjupad forstaelse for pedagogers
resonemang kring sangundervisning i liten grupp.

Valet att gora intervjuer med lag grad av strukturering gor jag darfor att jag ar intresserad
av vad intervjupersonerna har att beratta om sangundervisning i den lilla gruppen med sina
egna ord. Intervjuer med lag grad av strukturering ger mig mojlighet att stalla direkta fragor
och ocksa mojlighet att utforska vidare det som kommer upp i samtalet med intervjupersonen.

Da jag aven anvant mig av lag grad av standardisering har jag haft mojlighet att stalla mina
intervjufragor i den ordning som passar bast i den aktuella intervjun och har darmed kunnat
folja med i samtalet med intervjupersonen om denne exempelvis kommer in pa ett omrade
som jag avsett att stalla fragor om langre fram i intervjun (Patel & Davidson, 2011).

Den kvalitativa forskningsmetoden ger i denna studie stora majligheter men har ocksa sina
begréansningar. Tidsatgangen kan ses som en begransning nar man gor intervjuer. Pa grund av
dend4stora tidsatgangen vid intervjuer kan endast ett fatal intervjuer goras, men i gengald far
man av intervjun en djupare forstaelse for det omrade man vill undersoka (Kvale & Brinkman,
2014). Min strédvan i intervjuerna har varit att fora ett samtal med mina informanter och
genom detta fa reda pa sa mycket som mojligt om deras arbetssatt och tankar kring
sangundervisning i den lilla gruppen.

Forskningsintervjun ar en interpersonell situation, ett samtal mellan tva deltagare om ett
amne av gemensamt intresse. | intervjun frambringas kunskap i motet mellan
intervjuarens och intervjupersonens synpunkter. (Kvale & Brinkmann, 2014, s. 165)

Trost (2010) skriver bade om att stalla enkla och raka fragor och om att inte vara radd for
tystnaden under en intervju. Bade tystnaden nar man sjalv som intervjuare inte kommer pa
vilken fraga man ska stélla harnast och tystnaden innan intervjupersonen hunnit tanka klart
och svara kan vara svar att hantera. Detta ar nagot som jag pdminde mig sjalv om under
intervjuerna, sarskilt efter jag stallt en enkel och rak fraga och tystnad uppstod. I det laget &r
det valdigt latt att vilja ga in och gora en langre utlaggning av fragan alternativt att borja
hjalpa informanten med svaret. Sa att vara van med tystnaden och att vanta in svaret var nagot
jag paminde mig sjalv om att gora under intervjuerna. Att lata intervjupersonerna tanka klart
sin tanke och formulera sitt svar kréver sin lilla tid och dar géller det for den som intervjuar att
ha lite is i magen for att inte stéra denna process.

4.2 Urval och avgransning

Nar jag sokte efter mina informanter stéllde jag upp tva villkor och dessa var att de skulle
undervisa sang i liten grupp, tva till fyra elever, och att de skulle bo i Stockholmsomradet.
Kravet pa geografisk placering berodde pa att min utgangspunkt var att jag ville traffa
informanterna personligen for ett samtal med dem. Jag gjorde medvetet denna avgransning
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eftersom jag anda inte kommer att kunna generalisera utifran resultaten av min studie da den
innehaller ett alltfor begransat underlag.

Jag valde att inte stalla ndgra krav pa hur lang erfarenhet av sangundervisning i liten grupp
informanterna skulle ha. Detta pa grund av att jag vill ta reda pa hur pedagoger resonerar om
sangundervisningens didaktik i den lilla gruppen och jag anser att pedagoger med bade lang
och kort erfarenhet kan bidra med sitt perspektiv pa detta. Jag valde dessutom att inte diktera
villkor for vilka kon informanterna skulle ha da jag ansag detta ovasentligt for syftet med
undersdkningen.

Jag har gjort fem intervjuer och informanterna &r i aldrarna 25-64, alla av kvinnligt kon.
Jag lade ut en forfragan pa ett sangpedagogforum pa Facebook (Bilaga 1), dar drygt 1300
sangpedagoger i Sverige ar medlemmar, och genom detta blev jag kontaktad av tre av
informanterna. De tva andra fick jag, efter lite forfragningar i mitt kontaktnéat, reda pa att de
arbetar med sangundervisning i liten grupp sa jag kontaktade dessa direkt med fragan om de
ville delta i studien och de tackade ja.

4.3 Genomforande

Jag traffade fyra av mina fem informanter for ett personligt mote och intervju. Tre av dessa
traffade jag ute pa ’stan” och en av dem traffade jag i personens hem. Den femte informanten
gjorde jag en telefonintervju med. Avsikten var att vi skulle ses men pa grund av praktiska
skal fick vi till sist gora en telefonintervju. Samtliga intervjuer spelades in pa iPhone och de
varade mellan 45 minuter till 1 timme och 15 min, s den totala intervjutiden ligger pa
omkring 5 timmar.

Intervjufragorna (Bilaga 2) tematiserades utifran foljande rubriker: Lektionens ramfaktorer,
lektionens innehall och gruppdynamik. Inspirationen till tematiseringen av mina
intervjufragor har jag hamtat ifran boken Musikkundervisningens didaktikk” av Hanken &
Johansen (2016).

4.4 Databearbetning och analysmetod

| transkriberingen av intervjumaterialet har jag valt att aterge intervjuerna muntligt ordagrant,
inklusive upprepningar. Daremot har jag inte registrerat pauser, om det inte varit langre
sadana, eller emotionella uttryck.

Kvale & Brinkmann (2014) beskriver transkriberingen ifran det talade ordet till text som en
“tolkande process dér skillnaderna mellan muntligt tal och skriven text ger upphov till en rad
praktiska och principiella fragor”. Vidare menar de att:

Inspelningen av en intervju for med sig en forsta abstraktion fran de samtalande
personernas levande fysiska narvaro med en forlust av kroppssprak som hallning och
gester. Utskriften av intervjusamtalet for sedan med sig en andra abstraktion, déar rosten,
intonationen och andningen gar forlorad. Utskrifter ar kort sagt utarmade,
avkontextualiserade atergivningar av levande intervjumaterial. (Kvale & Brinkmann,
2014, s. 218)

Detta har for mig blivit valdigt tydligt i arbetet med att transkribera, bearbeta och analysera de
beréttelser jag har fatt ta del av. Jag har manga ganger under arbetets gang stallt mig fragan:
Hur tar jag med mig informanterna beréattelser och roster pa ett rattvisande stt in i den skrivna
uppsatsen? En spannande och tidvis klurig fraga.

Efter transkriberingen av intervjuerna sa borjade jag att koda mitt material. Att koda
materialet innebdr att man “knyter ett eller flera nyckelord till ett textsegment for att
underldtta senare identifiering av ett uttalande” (Kvale & Brinkmann, 2014, s. 241).
Nyckelorden skrev jag sedan in i Excel, tillsammans med citaten ifran intervjuerna, for att
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gora mitt material 6verskadligt. | kodningen anvande jag mig av ett induktivt tillvadgagangssatt
dar jag tittade pa vad mina informanter talade om och bortsag helt ifran vilka fragor jag stallt
till dem.

Jag har anvant mig av datastyrd kodning nar jag latit koderna vaxa fram under tiden jag
arbetat igenom mitt material. Efter hand blev det fler och fler koder och till slut landade det pa
32 stycken. Nar jag var klar med min textbearbetning fargkodade jag mina 32 koder utifran
mina tre forskningsfragor och kategoriserade sedan dessa. Att kategorisera innebar att koka
ner langa intervjustycken till ndgra dvergripande kategorier. Aven kategorierna fick véxa fram
under arbetets gang och med hjalp av dessa kategorier tog jag sedan fram underrubrikerna i
resultatet for respektive forskningsfraga (Kvale & Brinkmann, 2014).

Nar jag, i resultatdelen, anvant citat ifran mina informanter har jag i vissa fall gjort om
meningsbyggnaden och tagit bort upprepningar. Resultatet har jag valt att skriva utifran de tre
forskningsfragor jag har i denna studie och jag har delat upp sjalva resultatet och analysen av
resultatet i tva olika delar.

4.5 Etiska 6vervaganden

Det finns en hel del etiska och moraliska évervaganden man behdver gora infor och under en
intervjuundersokning. Kvale & Brinkmann (2014) menar att:

En intervjuundersokning ar ett moraliskt foretag. De moraliska fragorna géller saval
medlen som malet for en intervjuundersokning. Den manskliga interaktionen i intervjun
paverkar intervjupersonen, och den kunskap som produceras genom en
intervjuundersokning paverkar var forstaelse av manniskans villkor. Foljaktligen ar
intervjuforskning genomsyrad av moraliska och etiska fragor. (Kvale & Brinkmann,
2014, s. 97-98)

Vetenskapsradets (2004) forskningsetiska principer avser att ge vagledning nar man planerar
ett forskningsprojekt. Dessa principer delas upp i fyra huvudkategorier och de ar:

Informationskravet
Samtyckeskravet
Konfidentialitetskravet
Nyttjandekravet

| foreliggande undersokning har dessa krav tagits i beaktning i studiens alla olika delar.
Informanterna i denna studie har blivit informerade om studiens syfte och om sin roll i
studien. De har dessutom upplysts om att deltagandet &r frivilligt. Samtliga informanter har
muntligt gett sitt samtycke till att delta i studien da de antingen sjalva anmalt sitt intresse att
delta i studien eller da de svarat ja pa forfragan att delta. Géllande konfidentialitet sa har
informanternas identitet skyddats genom hela projektet. Nar jag transkriberade intervjuerna
namngav jag dem med en bokstav utifran den kronologiska ordningen jag intervjuat
informanterna; A, B, C, D & E. | utskrivandet av resultatet gav jag informanterna namn
utifran bokstaverna ovan, detta for att skydda deras identitet. Konfidentialitet ar en av
kapphastarna i min tidigare yrkesroll som personalvetare, da man som personalvetare hanterar
stor mangd personliga och konfidentiella data. Konfidentialitet ar darfér ndgot jag varnar
mycket om och som jag tagit stor beaktning till i denna studie. Slutligen har jag endast anvant
den data jag fatt in via mina informanter till denna forskningsstudie och inget annat
(Vetenskapsradet, 2004).
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5. Resultat

| detta kapitel kommer forst en kort beskrivning av informanterna, sedan en redogorelse av
resultatet och avslutas med ett sammanfattande resultat forstatt genom studiens centrala
teoretiska begrepp.

5.1 Kort beskrivning av informanterna

Mina fem informanter &r alla av kvinnligt kon och i dldrarna 25-64 ar. Nér jag transkriberade
intervjuerna sa gav jag informanterna namnen A, B, C, D & E utifran den kronologiska
ordning jag intervjuat dem i for att skydda informanternas identitet. Har i resultatet har jag
valt att hitta pa namn pa mina informanter for att texten ska flyta battre och for att gora det
lattare att lasa. Informanterna har fatt namn utifran de bokstaverna jag gav dem vid
transkriberingen.

A — Alice

B — Beatrice
C — Cecilia
D - Diana
E - Emma

5.2 Larandeaktiviteter

| detta avsnitt ska vi titta ndrmare pa de larandeaktiviteter som mojliggors genom de verktyg
pedagogerna anvander vid undervisning av sang i liten grupp. Vad kan man alltsa gora nar
man undervisar sang i liten grupp som man inte kan géra nar man undervisar individuellt?
Vilka férdelar kan man dra av att man undervisar i grupp? | slutet av kapitlet kommer jag
ocksa att namna nagot om de utmaningar pedagogerna ser med sangundervisning i liten
grupp.

Samtliga pedagoger talar om flertalet olika musikaliska vinster med gruppsang och éven
sociala vinster. Diana séger att:

Det staller hogre krav pa pedagogen att klara av grupper men en duktig pedagog kan fa ut
valdigt stora fordelar av att ha grupp.

5.2.1 Unison sang & flerstammighet

Samtliga pedagoger pratar om att de arbetar med unison sang, solosang, vaxelsang och
stamsang fast pa lite olika sétt.

Alice berattar att hon alltid ~lar ut allt till alla fran borjan”. Alla i gruppen far lira sig allt i
alla sanger och pa det viset kan hon sedan variera upplagget pa latarna som de sjunger. Hela
gruppen kan sjunga laten tillsammans unisont och hon kan ocksa dela upp det sa att nagon tar
forsta versen och en annan elev tar andra versen och sa sjunger alla refrangen tillsammans.
Det hander ocksa att eleverna vill sjunga en vers tva och tva. Hon kan ocksa lata en elev
sjunga hela laten sjalv medan de andra lyssnar. Det gar att variera pa manga olika satt om alla
kan hela laten. Alice berattar vidare att de inte satter nagon fast struktur pa latarna forréan till
den konsert som de brukar ha i slutet av terminen. Da satter hon strukturen for vem som
sjunger forsta versen och andra versen och hur de gor pa refrangen.

Diana beréttar att hon arbetar pa ett liknande satt. Nar hon har en ny grupp brukar hon
borja med att lata eleverna sjunga tillsammans sa att de ska kanna sig trygga och sedan langre
fram sa brukar hon ldgga in mer soloséng i gruppen. Hon séger att hon “brukar vixla vildigt
mycket mellan att de far kora solo och sjunga tillsammans”.
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Cecilia séager att hon oftast jobbar sa att eleverna har varsin lat de lar sig och 6var in och
sedan kan de andra i gruppen vara med och kora pa refrangen och lagga nagon o-stamma pa
versen. De fokuserar pa sololatar med korinslag under Cecilias lektioner och da ska man
ocksa komma ihag att Cecilia undervisar dldre barn och ungdomar mellan 14-20 ar. Den enda
gangen som Cecilia namner att de sjunger tillsammans unisont ar pa forsta lektionen och da
gor hon det i syfte att gruppen ska bli bekvdm med varandra.

Beatrice arbetar mycket med unison sang pa sina lektioner och i den man de hinner och
gruppen klarar av det sa kan hon lagga till nadgon enkel stimma. Emma beréttar att hon later
eleverna vélja varsin 1t de vill jobba med individuellt och sedan valjer hon nagon lat som de
jobbar med tillsammans och da oftast unisont.

Flera av pedagogerna poangterar att sjunga i staimmor som en av de storsta fordelarna med
gruppundervisning i sang. Att sjunga i stimmor forutsatter forstds att man &r mer &n en
person. Pedagogerna varierar sitt sétt att arbeta med stamsang for att anpassa till den nivan
eleverna har. Diana berattar att:

Det ar en fordel med grupp att man kan ova just att halla stammor. Det &r ju sa himla kul
ocksa, de tycker det &r sa roligt, och jag tycker det ar roligt [...]

Hon beréttar vidare att antingen kan hon lata gruppen sjunga melodin och hon sjélv lagger en
stamma eller sa kan de gora tvartom, att hon sjunger melodin och gruppen far lagga stimman.
Beatrice namner att det kan vara ganska svart for de yngre eleverna att lara sig stimsang och
hon arbetar d& med enklare flerstammighet sdsom duetter, kanon och quodlibeter?.

Aven Emma léter eleverna sjunga kanon och menar att:

Kanon &r ocksa valdigt latt att gora musikaliskt, manga kanons &r ju uppbyggda pa det att
det inte bara ar olika melodier utan att det &ar olika karaktar pa de olika delarna [...] det
blir snabbt musik [...]

5.2.2 Gehor

Emma menar att det manga ganger kan vara svart att arbeta med stimsang med de yngre
eleverna och hon brukar da borja med att arbeta med gehoret. Att géra gehdrsévningar dar
man exempelvis bygger treklanger hjélper eleverna att lara kdnna de olika klangerna och att
stamma in sitt gehor pa flerstammighet.

Att jobba med gehor i gruppsangundervisningen ar det flera av pedagogerna som namner att
de gor och aven om mojligheten att lyssna pa varandra. Beatrice séiger att: ”de kan lyssna pa
varandra, att de lyssnar pa vad andra gor och att de kan kanna hur harligt det ar att det later
tillsammans”. Cecilia sdger att det &r bra att “man far hora sin rost ihop med andra” och att det
kan bli lattare att halla tonen nar man sjunger tillsammans med andra. Hon sager:

[...] gehorsméssigt tror jag att det &r jittebra ocksa, att ndgon som har svért att hélla pitch
kan kanske hora lattare om den star bredvid nagon som haller pitch &n om det bara ar jag
som forsoker spela med i melodin liksom eller sadar, att det blir en annan rost.

Alice har en tanke om att anvanda unisonsangen som ett redskap for att skarpa gehoret och att
lara sig vad ratt tonhojd ar:

Att sjunga unisont ar svart sa det ar val det enda sattet att lara sig vad ratt tonhojd ar, eller

1 En quodlibet dr ndr man sjunger flera olika sanger, som har samma harmonik, samtidigt och genom detta uppnar en
flerstammighet.
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vad man ska siga, det ir att hora att ”0j, nu sjunger inte vi samma”. Det &r mycket svarare
att relatera till det om man sjunger sjalv till ett piano eller med en larare som later pa ett
helt annat sétt for att den har en mognare rost till exempel. En sjuaring och jag later
valdigt olika d&ven om vi sjunger samma ton. Sa det ligger jattemycket musikalitet i det,
att |ata tillsammans och sjunga ratt ton.

5.2.3 Ge feedback till varandra

Cecilia beréttar att hon arbetar med att eleverna sjélva far ge feedback till varandra nar de
exempelvis jobbar med interpretation.

Om det &r en jéttetrygg grupp sa kan man till och med lata de andra fa& kommentera. Jag
brukar da séga inom véldigt strikta ramar sahér ”Nu ska vi saga tva saker som hon gjorde
bra” [...] att de far hora fran nadgon annan &n mig hela tiden.

Diana beréattar ocksa att hon arbetar med att eleverna far ge feedback till varandra.

[...] att de far komma med positiv feedback till varandra om de sjunger sjalva ”Nu ska ni
da som publik tanka ut varsin sak som ar bra med det har, ni ska sdga nagonting som &r
bra” [...] om man ar till exempel tva 13-aringar att “jamen, nu sjunger du laten och du ska
fundera ut tre saker som ar bra med det har”

5.2.4 Vaga mer tillsammans

Flera pedagoger namner att eleverna inte vagar sjunga ut men att det & nagot som blir lattare
nar man ar flera som sjunger tillsammans. Sa ytterligare en fordel, som Cecilia sager, med att
det ar flera elever i en grupp, det ar att det ar lattare att vaga mer. Nar man &r flera réster kan
det vara lattare att vaga testa nya saker.
Beatrice pratar ocksa om elever som knappt vagar 6ppna munnen och sjunga och att de
finner styrka i gruppen att vaga sjunga. De som &r forsiktiga vagar mer nar de sjunger i grupp.
Diana haller med om detta och sager:

[...] att fa vissa att vaga mer ar nog lattare nar man ar ihop med andra roster, att testa
saker

Emma berittar: ”jag tycker ofta att det handlar om att jag sjunger jattemycket for att min elev
inte vagar sjunga”. Hon ser i detta fordelen med att undervisa i grupp eftersom eleverna har
sangkompisar att sjunga tillsammans med.

5.2.5 Volym & nyanseringar

Bade Beatrice och Emma namner en annan fordel med att undervisa i grupp och det ar
volymen. Nér eleverna &r blyga och forsiktiga kan det vara svart att hora deras sang
overhuvudtaget och da ar det en fordel att de ar nagra stycken som kan fa till lite volym
tillsammans. Beatrice siiger att “nagon ar mera vaghalsig och sjunger och da kan de dra med
sig de som &r osékra”. Emma menar att hon kan se musikaliska vinster mycket bara det rent
volymmassigt, att det blir mer musikaliskt ifall man har volymer att jobba med”.

Om man har volymer att arbeta med sa har man ocksa mojlighet att jobba med
nyanseringar i gruppen, berattar Emma vidare. Eleverna har inte alltid férmagan att gora
nyanseringarna sjalva utan de behover sina sangkompisar for att marka skillnad i nyanserna.
Om det &r fler roster som later kan de fa maojlighet att musikaliskt uppleva nyanserna i sangen,
nagot som de inte har mojlighet att géra nar de sjunger sjélva.
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5.2.6 Vara kreativa tillsammans

Diana namner att eleverna i den lilla gruppen kan vara kreativa tillsammans och exempelvis
gora lattexter eller koreografier tillsammans. Hon sager:

Jag tycker att barn och unga ofta har jattefin fantasi och kreativitet sa att ibland far de
komma pa koreografier, de ar mycket battre pa det dn jag och gor det tillsammans helt
fantastiskt eller de kan komma pa en lattext eller, ja, de kan skapa nagonting [...] ju fler
manniskor i rummet desto fler idéer.

5.2.7 Musiken sprider sig

Emma pratar ocksa om att musiken har chans att sprida sig nar det ar flera elever som gar och
sjunger tillsammans. Om man gar och sjunger med sina kompisar sa har man fler man kan
musicera tillsammans med pa sin fritid &n om man gar sjalv och sjunger och musicerar med
sin larare en gang i veckan. Pa detta sétt sa kan musiken sprida sig och bli en annu storre del
av barnens och ungdomarnas liv. Emma séger:

Nar de gar ut ur rummet sa har de tva till som de kan sjunga det har med, musiken sprider
sig och det kanske den inte gor pa samma sétt ifall man ar sjalv eller har sjungit en duett
med froken, och vad hander sen da, nasta gang du kan sjunga den &r nasta gang du traffar
froken om en eller tva veckor.

5.2.8 Sociala larandeaktiviteter

Samtliga pedagoger ar dverens om att det finns stora sociala fordelar med sangundervisning i
liten grupp. Alice menar dessutom att hon tycker att de sociala aspekterna i gruppsangen ar
viktigare an de musikaliska. Hon séger:

Det storsta argumentet till varfor det &r bra att undervisa eller ga i grupp och sjunga, det
tycker jag ar att fa vara tillsammans med andra och att fa uppleva sangen och musiken
tillsammans med andra, fa lara sig av andra, fa sjunga tillsammans [...] det bésta med
sang i grupp det tycker jag anda ar gemenskapen, jag vérdesatter det mer dn musikalitet.

Diana uttrycker det som att:

De flesta vill ga och ha kul tillsammans med kompisarna eller ga och ha kul ihop med
mig som ldrare, och det &r det viktigaste, tycker jag.

Beatrice och Cecilia haller med om att det ar roligt att sjunga tillsammans och att eleverna far
kontakt med varandra och lar k&nna varandra.

Emma ser bara fordelar med gruppsang nar det galler att undervisa yngre. Hon menar att
det kan vara svart att undervisa yngre barn enskilt och att det ar latt att man som larare blir
den som bade pratar och sjunger hela tiden, man blir ndgon slags “entertainer”. I grupp far
barnen hjalp med det sociala och det blir en mer naturlig samvaro nar man undervisar barn i
grupp. | en grupp far du med ett storre socialt samspel som ocksa gor det lattare for dig som
larare att undervisa. Diana haller med om detta och sager:

En valdigt stor fordel med gruppundervisning &r just det sociala, att det kan vara svart
som ldrare att ha en 10-aring men det ar mycket lattare att ha fyra for da har de stod av
varandra mycket mer.

5.2.9 Att fortsatta sjunga

Cecilia menar att det finns ett storre incitament hos eleverna att fortsatta sjunga nér de
sjunger tillsammans med andra &n om de gar och sjunger sjalva.
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Jag tror att det &r flera som skulle sluta om de sjong sjalva men nu har de dnda sina
kompisar, de blir kompisar pa nagot satt. Jag har ibland haft att en ska sluta och da ska
helt plétsligt den andra sluta ocksd men om jag da lyckas Overtala den ena s kommer
oftast bada tillbaka [...] det ar bra att de har varandra pa nagot satt.

5.2.10 Nagra ord om utmaningarna med sangundervisning i liten grupp

Pedagogerna jag intervjuat ar generellt positivt installda till sangundervisning i liten grupp
men jag anser att det vore nagot onyanserat att endast skriva om de fordelar pedagogerna
upplever. Darfér kommer har en kort redogorelse for de utmaningar pedagogerna ser med
sangundervisning i liten grupp.

Flera av pedagogerna pratar om hur gruppundervisning kan vara fordelaktigt for nyborjare
och for sangare pa en lagre niva, men inte lika fordelaktigt for sangare pa hogre niva. Bade
Beatrice, Cecilia och Diana menar att i vissa fall kan de elever som ar mer engagerade och
flitiga hallas tillbaka lite for mycket utav gruppundervisningen. De som ar pa en lagre niva
kan fa draghjalp medan de som &r pa en hogre niva halls tillbaka av gruppen. Cecilia beskriver
det som att:

Jag kan tycka att det ar varre att ha tva valdigt, valdigt osakra och som kanske inte ens
kan halla en tonart och sa har man nagon som é&r jatteduktig. Det tycker jag blir svarare
for da ar det ju fortfarande majoriteten som behover de enkla grejorna och da kéanns det
som att man haller tillbaka den som kanske beh6ver mer.

Emma haller med om detta och menar att ”’ju mer sangare man blir desto mindre skulle jag
uppmana till grupp, da behdver man fa mera individuell handledning”. Detta ar nagot som
ocksa bekréftas av Arder (1996). Att nar man sjungit ett tag sa behdver man fa mer individuell
handledning.

Cecilia menar vidare att om man har sa stor nivaskillnad i en grupp sa blir det svart att dra
nytta av de naturliga fordelar som gruppundervisningen kan ge, exempelvis stamsang, darfor
att eleverna helt enkelt inte klarar av att sjunga i stammor.

Beatrice uppmarksammar att, precis som det finns en del elever som far draghjalp av
gruppen att vaga sjunga ut, sa finns det faktiskt ocksa en del elever som tycker att det ar
Iaskigt att sjunga tillsammans med andra i grupp och att de kanske av den anledningen slutar.

Beatrice och Diana pratar bada om att det &r svarare att 6va tekniska problem i grupp. Det
kan vara svart att hjalpa en elev med ett specifikt sangtekniskt problem utan att peka ut eleven
i gruppen. Att individanpassa undervisningen &r svart nar man undervisar i liten grupp.
Beatrice sager:

[...] just att man kan bygga bara det den eleven behéver och rent musikaliskt att man kan
bena upp saker och ting valdigt noggrant och att eleven kanner att den far gora sitt
personliga uttryck, sa att saga. Det kan man inte géra, man maste anpassa sig nar man ar i
grupp, sa att det ar nackdelen om man bara sjunger i grupp.

Diana séger:

Det &r ju till en viss niva som gruppundervisning ar riktigt bra, nar man ska bérja jobba
mer tekniskt, da tycker jag att da ar det oftast dags att dela pa dem.

Precis som att det kan bli positiva spiraler i gruppundervisningen sa kan det ocksa bli negativa
spiraler. Ett exempel som Diana berattar om &r nar nagon elev har borjat klaga pa viss
repertoar och de andra i gruppen hanger med pa detta dven fast de kanske inte tycker att det &r
nagot problem med den repertoaren, men i den situationen sa dras de med i den negativa
spiralen och tycker att det &r problem med repertoaren for att kompisarna tycker det.
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Cecilia och Emma papekar ocksa att det rent praktiskt blir mer planerings- och
forberedelsearbete for pedagogen nar man undervisar i grupp, sérskilt i borjan av terminen.
Daremot papekar Emma att det oftast jamnar ut sig 6ver terminen eftersom gruppen kan halla
pa att sjunga pa repertoaren under langre tid an vid enskild undervisning men just i
terminsstart blir det mer forberedelsearbete nar man har gruppundervisning.

Cecilia havdar ocksa att det 4r en utmaning som pedagog att se till att ”alla ska tycka att det
ar kul och kénna att de klarar av det”.

Emma berédttar om utmaningen av att ha en mycket jag-centrerad elev med i
gruppundervisningen.

Den som har ett valdigt jag-perspektiv och ett behov av mycket uppmdrksamhet kan
faktiskt sabba en grupplektion ifall den inte tycker att den far uppmarksamheten hela
tiden, sa att ar man inte beredd pa att man delar pa tiden, da &r det negativt for den
enskilde eleven och for mig, da kan det bli mer jobb.

Beatrice bekraftar dven detta och sdger att det kan bli problem i gruppen om det finns en elev
som ”tar dver for mycket”.

Till sist vill jag lyfta fram en sak som bade Diana och Beatrice poéangterar: att man inte ska
vara for enkelsparig nar det géller gruppundervisning utan att se férdelen med bade
gruppundervisning och individuell undervisning och gérna i kombination. Diana séager:

Om jag tar ett typexempel fran min undervisning sa ar de kanske ofta lite yngre nar man
har dem i grupp. Man bérjar ha dem i grupper och sen nar de blir aldre sa knoppas det av
till enskilt istallet. [...] Det ar som med idrotten, nar man blir aldre sa okar antalet
traningstimmar, man tranar flera ganger i veckan, att i kulturskolan har man dem bara en
gang i veckan och jag skulle vilja ha individuellt och grupp. Att inte slappa gruppen nar
de blir aldre men att bygga pa med individuellt.

5.3 Trygghet

| féljande avsnitt kommer jag att besvara min forskningsfraga gallande vilka verktyg och
tecken pedagogerna beskriver att de anvander for att skapa trygghet i sanggruppen. Forst far
Emma tala.

Karnan nar jag undervisar ar egentligen inte metod utan det &r att skapa trygghet sa att
den hér eleven litar pa mig och kanner att den vagar sjunga ut.

5.3.1 Relation, bemotande & trygg atmosfar

Samtliga informanter pratar om vikten av att skapa en relation till varje elev och vikten av hur
man bemoter eleverna.

Informanterna anvander sig av flera olika tecken for att skapa en trygg atmosfar i gruppen.
Beatrice arbetar med att “vara lite humoristisk”, att dra lite skdmt” och att "vara sd positiv
som mojligt”. Cecilia forsoker “bygga upp en avslappnad stdmning” genom att sjdlv ha en
avslappnad instéillning och ”skon attityd” och dven genom att "bjuda mycket pd sig sjilv”.
Diana berittar ocksa att hon jobbar med att bjuda pa sig sjalv” for att avdramatisera
sangundervisningen, da hon i sitt arbete stavar mycket mot att eleverna ska slippa kénna sig
nervosa. Hon beriittar ocksa att hon “forst och frimst tror pa att vara en forebild sjalv och ha
en trygg och valkomnande atmosfar som person sa att de kanner att man &r snall och att man
vill deras bésta”.

Alice ndmner att hon tycker att det &r viktigt att nimna alla elever vid namn och att ’se
varje individ”. Hon sager dessutom sa har:
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Hur gruppen fungerar det ar sjalva grunden till att de ska kunna fa utvecklas i sangen.
[...] Grunden for att viga, alltsd att kdnna sig trygg och lita infér mig och infor sina
sangkompisar, det ar att man kanner sig trygg i gruppen och det finns ingen genvag for

det.

5.3.2 Kommunikation & lyhordhet

Alice beréttar att hon, férutom att sjalv skapa en relation till varje individ, arbetar med att
individerna i gruppen ska fa en relation till varandra. Hon jobbar med att skapa en vi-kénsla i
gruppen och det gor hon bland annat genom att sjalv ga ner i rang. Hon poéngterar att det ar
lika viktigt att eleverna far kommunicera med henne som att hon kommunicerar med dem.

I gruppen sa vill jag skapa den hér vi-kanslan och da behéver aven jag ga ner i rang for att
vi ska vara lika mycket varda och for att eleverna ska kunna kommunicera lika mycket
med mig [...] For om jag ska lara eleverna nagonting “ni ska gora sahér for att kunna lata
s&hir” da kan inte bara jag kommunicera med eleverna, da kommer de trottna till slut och
de kommer inte kanna sig sedda eller horda utan de maste fa kommunicera lika mycket
med mig. [...] Det maste fa vara likvardig kommunikation, d&ven om de berattar om vad
de at till frukost sa ar det lika intressant som det jag sager som sanglarare, for att de ska fa

ett fortroende for mig.

Emma beréttar att hon, exempelvis under kroppsuppvarmningen i borjan av lektionen, brukar
fraga om hur eleverna har haft det i veckan och hur de mar. Hon namner aven att hon i samtal

med eleverna dppnar upp for att de ska kunna séiga “nej, jag vill inte sjunga idag!”.

Cecilia pratar ocksa om att vara lyhord infor vad som hander i gruppen. Ar det ndgra som
ar osams med varandra och kanske inte pratar med varandra sa far man lyssna in detta som
pedagog. Hon namner ocksa att hon behdver titta mer i gruppundervisningen for att kunna

lasa av gruppdynamiken. Hon sager:

Jag upplever att jag maste titta mycket mer i gruppundervisning for att se

gruppdynamiken, det &r ju svart att hora sadant.

Om eleverna kommer till lektionen med en konflikt sa sager Emma att hon fragar dem vad

som har hant och sa kan de prata om det, om eleverna vill.

Att bade vara observant och lyhord for hur gruppen och individerna i gruppen mar och

aven kommunicera om eventuella konflikter ar verktyg som pedagogerna anvénder.

5.3.3 Praktiska ovningar & lek

Bade Alice och Diana beréttar att de gér mycket praktiska dvningar och lekar for att skapa
trygghet i gruppen. Att gora lekar gor bade att gruppen far ha roligt tillsammans och att de lar
kénna varandra. Alice gér mycket olika lekar med puls och rytm eftersom detta oftast inte ar

lika laskigt som att sjunga med och infér varandra och Diana later eleverna sjunga

tillsammans i borjan for att de ska kdnna sig trygga. Diana gor dessutom mycket évningar for

att avdramatisera det laskiga i att sjunga solo i gruppen.
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Jag har valdigt svart for om det blir sadar att man kanner att de &r nervosa och det blir stel
stamning, jag forsoker verkligen att jobba emot det. Man har sa tydliga minnen sjélv
ocksa fran hur det var, man skulle spela upp varje vecka for sin larare och man var nervos
och man hade inte 6vat tillrackligt och gymnasiet var det &nnu varre med “master class”
och sadar sé jag vill verkligen bort ifran det [...] jag gor mycket konkreta saker, 6vningar
och sadar for att de ska slappna av. Jag tycker ofta att nar kroppen ror pa sig da blir det
valdigt bra, att inte sitta still eller sta still for mycket och det kan verkligen vara jatteenkla
saker som att rora pa sig till musiken.



Resultat

Andra 6vningar Diana namner ar dramadvningar, rytmikdévningar, sangstafett, att réra pa
kroppen, att ga runt i rummet och lekar. Hon pratar ocksa om att géra uppsjungningsévningar
med lite tokiga texter och som ér riktiga tungvrickare som gor att eleverna far sig ett gott
skratt tillsammans. S&ngstafetten gir ut pa att ”man far sta pa ett led och sa springer man fram
och sjunger en fras var”.

Alice pratar mycket om vikten av att leka och menar att det skapar trygghet nar eleverna
far vara i leken. Hon séager ocksa att hon far mojlighet att arbeta med varderingar via leken.

[...] att gora lekar dar de bara far ha roligt och lara kdnna varandra och dar man ocksa lar
sig mina virderingar “Nej, det ér inte ok att putta nigon annan person, eller siga sa” det
lar man sig ju genom leken ocksa, jattemycket och sen forsoka involvera sd mycket musik
som mojligt i de lekarna. DA borjar jag val med puls och rytm och sen lagger in ljud och
forsoka att bevara lekfullheten s mycket det bara gar.

Alice beskriver en 6vning som hon ofta gér som hon kallar for kérlekspuffen. Denna 6vning
gar till s att eleverna star i en cirkel och haller varandra i handerna och s skickar ledaren en
karlekspuff genom att trycka handen pa den som star bredvid och sa skickar alla vidare
karlekspuffen och till sist ska det komma tillbaka lika manga puffar till den som startade.
Denna 6vning gor Alice for att dels arbeta med koncentration, for att samla gruppen och att fa
eleverna att varva ner samt att skapa en vi-kansla. Sedan later hon eleverna fa skicka puffar
for att de ska "forsta att de sjdlva ar lika viktiga i gruppen som jag ar”, sdger Alice.

Cecilia och Emma har lite andra tankar om detta med praktiska 6vningar i
sangundervisningen. Cecilia tycker att det ar svart att gora trygghetsévningar i en mindre
grupp med 14-20-aringar och Emma séger:

[...] jag lagger inte sarskilt mycket tid pa att gora trygghetsévningar, vi star inte i ring och
gungar varandra, inget sadant, vi sjunger! Sangen far vara sitt tydliga sprak!
Varderingsovningar och sadant kan man géra nagon annanstans.

5.3.4 Forhallningsregler & tydlig lararroll

Pedagogerna anvander sig av att vara tydlig i lararrollen och att sétta upp forhallningsregler i
gruppen for att skapa trygghet. Alice berittar att hon pratar med gruppen om “hur man
behandlar varandra i en singgrupp, vad man inte far siga och vad man ska sidga”. Hon berittar
aven att hon inte tvingar sina elever att géra nagot som de inte vill.

Emma séger att eleverna har sa mycket forordningar och regler i skolan hela dagarna som
“sahir ska det vara och du ska sitta tyst och du ska gora det hir”, s hon tycker att det &r
viktigt att inte ha en massa regler for reglernas skull utan fokuserar mera pa ett par enkla saker
som ska ge gruppen en bra arbetsmiljo och dessa &r att man ska behandla varandra bra och att
man lyssnar nar de andra sjunger. Om eleverna far for mycket regler om dagarna sa kanske de
inte orkar, menar Emma.

Bade Alice, Diana och Emma poangterar detta med att det ar de som har lararrollen.
Ibland kan eleverna ga in sjélva och borja ratta varandra och da ar dessa pedagoger valdigt
tydliga med att det ar de som har lararrollen och i den ingar det att det ar lararen som
kommenterar, tillrattavisar och ger konstruktiv kritik. Att ta lararrollen innebér ocksa att sétta
grénser nar eleverna exempelvis sdger saker som inte &r lampliga. Diana sager:

Jag brukar séga at dem att de inte ska kommentera varandra, det & min roll som larare att
beddéma och komma med konstruktiv kritik [...] jag &r lararen.
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5.3.5 Vaga gora fel

Diana, Cecilia och Emma pratar alla tre om vikten av att vaga gora fel som ett verktyg for att
skapa trygghet. De hjélper eleverna genom att prata om att det ar okej att gora fel och de gor
ocksa sjalva medvetet fel for att visa detta.

Diana beréttar att eleverna ofta &r radda for att sjunga fel eller att sjunga falskt och att hon
ofta sdger att alla sjunger falskt ibland” alla sjunger fel” for att avdramatisera kidnslan av att
gora fel. Cecilia sager att hon bjuder mycket pa sig sjalv och att hon sjalv medvetet ljudar fult
pa lektionerna. Hon sédger ocksa att hon hela tiden forsoker vaga vara den virsta” for att
eleverna ocksa ska vaga mer.

Emma beréttar att hon arbetar mycket med att bade prata om att det ar okej att géra fel och
hon pratar med eleverna om vad det ar som de upplever kan vara laskigt. Hon kan fraga sina
elever: ”Vad ar du radd for? Vad ar det varsta som kan handa?” Sa for de ett samtal om detta
pa lektionen.

Emma gor ocksa sjalv medvetet fel under lektionerna. Exempelvis sager hon att hon i
bérjan av en lektion gér mycket “voice cracks?”, da detta dr det som hennes elever uttrycker
att de ar mest radda for. S& Emma anvander detta som en metod for att avdramatisera
voicecracks. Vidare séger Emma:

[...] det handlar bara om att man borjar med att berdtta for dem att i det har rummet géller
det hiar. Man far géra hur mycket fel som helst, man kan sjunga fel text hela tiden. [...]
allt ar okej, det maste fa vara okej for att det finns inget mer privat an att dela med sig av
sin sangrost, for att det ar en del av din person.

5.3.6 Prestation & jamférelse

Alice berittar att hon i sin undervisning valt att byta ut termen “’sjunga” till att ”lata” {or att
hon upplever att det finns s mycket véirdering i ordet ’sjunga” som kan leda till prestation.
Genom att anvénda ordet “’1ata” istillet sa vill hon bevara lusten i sdngen. Hon sidger ocksa:

Sen sé forsoker jag tdnka “vad kan jag gora som dr lekfullt och icke-prestationsfyllt, som
involverar rosten?”” For da fér jag ju bada delarna, man kan ju inte bara [...] slinga dem ut
heller; nu ska du gora ett ljud infor alla”, man méste borja nadgonstans och det ér oftast
inte med ljud, sa att saga.

Diana menar att manga av hennes elever kommer ifran familjer med ”hdgpresterande
foraldrar” sa barnen har prestationsperspektivet med sig in i hennes undervisning. Alice
berattar ocksa att yngre barn ar “valdigt lustfyllda i att lata och leka, sen forsvinner det mer
och mer ju aldre dom blir och det dar forsoker jag och bevara sa langt det gar”. Att bevara
lusten till musiken och att vara tillsammans och sjunga ar nagot Alice har fokus pa i sitt arbete
eftersom hon menar att ju aldre barnen blir desto mer borjar de jamféra sig med varandra.
”Hon kan sjunga si, men inte jag”. Nagot Alice menar att de inte gor nar de ar yngre utan da
har de formagan att vara mer i lusten till musiken.

5.3.7 Balans i gruppen
Att arbeta for balans i gruppen &r ytterligare ett verktyg pedagogerna anvander for att skapa

trygghet. Balans genom att alla i gruppen far lika mycket utrymme, att alla ar delaktiga och
har samma makt i gruppen.

2 Voice cracks eller registerbrott uppstar nar man gar mellan olika register i rosten och da rosten plétsligt och
oavsiktligt bryter sig. ”En del registerbrott i mansrosten brukar motsvara korta visiter i falsettregistret och kallas
ibland “tuppar”. Motsvarande fenomen kan forekomma i kvinnordsten” (Sundberg, 2001, s. 70).
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Samtliga pedagoger pratar om att det ar viktigt att se varje individ och att forsoka fa
kontakt med alla i gruppen och se till att alla ar delaktiga. De pratar ocksa om vikten av att
alla far lika mycket utrymme i gruppen och att det ar viktigt att bryta eventuella
maktstrukturer som kan uppsta i gruppen.

Beatrice arbetar med att ”forsoka inlemma alla sa att alla kommer med och kénner att det
ar kul” Hon jobbar dven med att ’fa kontakt med alla i gruppen” dven de som pratar lite tyst.
Hon menar att man far zooma in pa de tysta sa att man uppmarksammar alla i gruppen. Alice
ndmner att hon forsoker att ”se varje individ som en viktig del i gruppen”. Hon sédger foljande
om de lite tystare eleverna och de som véljer att inte sjunga under en lektion:

[...] att man hinner och &r noga med att se varje person, varje elev och att inte véardera
dem olika beroende pa hur de ar, vad de gor. Det kommer jag nog alltid forsoka bli battre
pa att, aven om det ar nagon elev som sitter tyst och tar valdigt lite plats sa ska den kanna
sig lika delaktig som ndgon som &r valdigt synlig och hors mycket. Det tycker jag &r det
svaraste, for det ar klart att jag ser den som later och syns mest, mest naturligt, att det blir
mycket fokus pa den personen sa dar forsoker jag hela tiden att lara mig att ta in, bejaka
och det viktigaste, tror jag, ar att titta pa den eleven dven om den inte ar delaktig. For
oftast, har jag forstatt, att de kanner sig lika delaktiga som alla andra da.

Cecilia pratar om att hon “alltid forsoker att se till att alla har lika mycket plats pa lektionerna,
att alla far ha lika mycket utrymme, lika mycket tid”. Diana berédttar ocksa att hon vill ’se
alla och just ha den hér principen att ge alla ungeféar lika mycket tid, tycker jag ar viktig”. Hon
menar ocksa att barn och ungdomar &r kénsliga for att man ar rattvis, sa det galler att vara
strukturerad sa att alla far lika mycket tid om eleverna sjunger en stund enskilt under den
gemensamma lektionen.

Emma berattar att hon jobbar med att fa bort olika maktstrukturer som kan gora att
eleverna far makt 6ver varandra. Om detta skulle uppsta, vilket ar valdigt ovanligt, sa tar
Emma “utan tvekan kommandot och visar det tydligt sa att alla kdnner sig trygga”. Diana
menar att elever som bedémer andra elever ar oftast osékra i sig sjalva och anvéander det som
ett sitt att “kléttra pa andra”. Man trycker ner andra for att hoja sig sjalv. Om detta skulle
uppsta sa arbetar Diana med att bryta dessa monster.

Det kan i vissa grupper finnas elever som har rollen som ”pekpinne”, alltsé en elev som har
tagit pa sig uppgiften att patala fel och brister hos andra. Bade Emma och Diana pratar da om
att nar de i sin lararroll &r tydliga och visar att det & de som leder sa brukar dessa elever
kunna andas ut och slappna av dver att de inte behdver bara den har rollen i den har gruppen.
Emma sager:

Marker jag att det behdvs, att ndgon tar mycket plats eller nagon ar mer tillbakadragen, da
gOr jag mitt bésta for att géra dem till jamlikar [...]

5.3.8 Repertoarval

Cecilia delar med sig av sina tankar om hur man kan anvéanda sig av repertoarval i en grupp
som inte har sa god gruppdynamik. Hon menar dels att hon later dessa grupper vélja latar mer
sjdlva for att ”de inte ska tycka att det dr obehagligt att vara dér”. Dels sé arbetar hon med att
ta fram repertoar som har ett lite ’béattre budskap” och “’finare texter”. Varfoér hon jobbar med
detta sdger hon beror pa att hon tror att det &nda kan paverka vad man star och sjunger
tillsammans”.

Ingen annan av mina informanter ndmner detta som ett satt att skapa trygghet i gruppen.
Dock ndmner Emma att hon 1 repertoarval arbetar med “textldmplighet utifran alder”.
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5.3.9 Sangteknik i grupp

Nagra av pedagogerna beskriver arbetet med att jobba med individuella sangtekniska problem
i grupp. De berattar pa vilket satt detta ar utmanande och hur de far till att arbeta med detta
under trygga former.

Cecilia berattar att “efter att de har sjungit ett tag for mig sd vet de oftast sin egen
problematik™” som exempelvis eleven som sdger “jag har svart att sjunga i den lilla rosten”.
Hon beskriver detta arbete som:

Det finns ju folk som kanske har en jattestark botten och sen finns det ingenting dar uppe,
och sa finns det nagon annan som aldrig kommer ner utan hela tiden sjunger i det ljusa
registret och ibland har jag haft turen att jag har lyckts formulera det som att ”det hér ditt
problem, du har svért att sjunga rétt melodi” och da blir det inte s himla hemskt pa nigot
sétt for da blir det sahér “jaha, det hér dr det jag ska jobba pé och hon ska jobba pa det
dar”. Det blir inte mer, det blir inte vdrre d&n nagon som har ett lackigt huvudregister for
dem.

Cecilia menar att de ganger som hon lyckats att formulera det pa sattet ovan, det ar de
gangerna det har fungerat allra bast i gruppen. Néar eleverna tanker att, detta ar mitt
sangtekniska problem och detta ar ditt sangtekniska problem, &ven om de sangtekniska
problemen &r av helt olika grad, sa har vi alla nagot att jobba pa. Cecilia sager ocksa:

Det som ar det allra bésta det ar om man far det att lata som att det har &r ett sangtekniskt
problem precis om alla andra problem, att det inte blir nagon skillnad dar.

Emma namner kort detta med att vi alla har olika sangtekniska utmaningar att arbeta med néar
hon berittar om nagon elev som “rackar ner pd samma svaghet hos nagon utav de andra”. Da
brukar hon svara med att:

“jamen, det hir dr ju det som hon jobbar pa, det ar darfor vi jobbar med den har laten, vi
har valt den eftersom hon behover jobba med att hitta sitt brostregister i ett lagt lage” néar
det bara blir luft (sags med jattemycket luft) [...] s& nar du sdger igen att det later lite
luftigt da &r det nagonting som vi vet alla i rummet, vi behdver inte sdga det igen, det ar
darfor vi jobbar pa det!

Enligt Emma ar det viktigt att befésta “’vi har olika roster, det later olika, man &r olika
bekvam, en del Gvningar passar en rost, en del Gvningar passar en annan”.

Diana sager att det ibland kan vara en svar avvéagning att lata en elev 6va pa ett specifikt
tekniskt problem utan att peka ut eleven. Hon menar vidare att i det fallet far man ha lite
fingertoppskansla och i och med att Diana arbetar med sa pass unga elever sa tycker hon att
man far vara forsiktig med hur man framfor kritik sa att man gor det pa ratt satt. Ibland har
hon formulerat det som att ”du behover jobba med det har och du behdver jobba med detta”
och har kunnat vara sa pass rak men ’da kréver det att det &r en grupp dér man kénner att det
fungerar 1 gruppen”.

5.4 Ramfaktorer
Har kommer en redogorelse for de ramfaktorer, informanterna beréattat om, som paverkar
sangundervisningen i liten grupp.

5.4.1 Alder & lektionstid

Alice undervisar i aldrarna 7-9 och 10-13, Beatrice undervisar i aldrarna 8-18, Cecilia
undervisar i aldrarna 14-20, Diana 7-15 a&r och Emma undervisar mellanstadiebarn.
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Pedagogerna har i stort sett samma system for hur lang tid man far nar man sjunger
tillsammans i grupp, med sma variationer.

Diana namner det som en mojlighet att fa langre lektionstid nar man undervisar i liten
grupp. Hon séger att “om jag tar ett typexempel fran min undervisning sa ar de kanske ofta
lite yngre nar man har dem i grupp, man bérjar ha dem i grupper och sen nar de blir aldre sa
knoppas det av till enskilt istéllet [...] jag foredrar gruppundervisning fram till att de &r 12-
13”.

Generellt ligger lektionstiden pa 40-45 minuter for sangundervisning i liten grupp.
Déaremot har bade Beatrice, Diana och Emma 30 minuters lektioner om det endast &ar tva
elever i gruppen. Cecilia, som undervisar ungdomar mellan 14-20, séger att om de &r fyra
elever far de 60 minuter. Alice berattar att om eleverna ar aldre, d v s 14 ar och uppat sa
forlinger man lektionstiden till 60 minuter ”for ju &ldre de blir desto mer solo vill de sjunga”,
menar Alice. For elever som ar mellan 10-13 ar sa ar det 45 minuter som galler dven dar.

Emma namner ocksa att hon har undervisat en grupp med tva elever, som pa egen
forfragan ville ha langre lektionstid och de fick dd 60 minuter, men hon som pedagog
upplevde att det var for lang tid eftersom eleverna inte orkade vara koncentrerade och sjunga
hela den tiden. Emma fick da smaprata med eleverna i borjan och i slutet av lektionen och i
slutandan blev den effektiva lektionstiden dnda runt 45 minuter.

5.4.2 K6n

Nar det galler hur man satter ihop sanggrupperna avseende kon, alder, niva och elevernas
scheman sa gar alla dessa faktorer in i varandra.

Gallande om man blandar olika kon i sanggrupperna eller om man har separata tjej- &
killgrupper sa menar pedagogerna att det beror pa en rad faktorer sasom, alder, om Kkillar
anmaler sig till kurserna, om killarna kommit i malbrottet eller inte eftersom résterna ar mer
lika varandra innan killarnas malbrott. Man namner aven att det kan vara laskigt for killar att
sjunga ihop med tjejerna da tjejerna oftast ar mycket évervagande i antal.

Alice séager att hon i stort sett bara har haft tjejer i sina sanggrupper pa grund av att det
mest &r tjejer som anmalt sig till sangkurserna. Om nagon kille anmaler sig s& far han vara
med i befintliga grupper, d v s grupperna blir blandade.

Emma menar att for henne beror det pa aldern och malbrottet om hon blandar olika kon i
grupperna. Innan killarna kommit in i malbrottet fungerar det fint att blanda grupperna, men
helst inte efter. Emma sager sahar:

Dar skulle jag se utifran alder, pratar vi mellanstadiet sa skulle de fa vara tillsammans for
att da ar det valdigt fa killar som kommer in i malbrottet, da har de samma register, sa da
utan tvekan. Jag skulle nog fortsatta att kora tillsammans till viss del dven pa hogstadiet,
men ddr dr det mycket svarare for da ar det sdhédr ’den hér tonarten passar tjejerna”, det &r
omd@jligt att forhalla sig i en uppsjungningsévning “okej, nu fér ni tjejer sjunga och nu kan
du borja sjunga med och nu sa kanske ni inte ska sjunga mer tjejer for nu &r det lite ljust
for er men nu ar det perfekt for killen” [...] Dér tycker jag att det ar knepigare men jag
foredrar det anda for att jag tror att det ar nyttigt for dem ocksa att hora bade tjej- och
Killroster sa snarare utga ifran rosterna om det funkar. Vi &r ocksa i en ny tid nar det finns
sa otroligt manga hen-varianter och da ar det battre att se till om ni ar ungefar jamnariga,
om era roster paminner om varandra, da ar det battre an att saga tjej- & killgrupper. Men
att nar man blir aldre da vill nog killarna ha for sig och tjejer for sig for att da skiljer sig
rosterna for mycket, de gar inte att férena gymnasietjejer- och killar eftersom att da har de
kommit till den nivan att de vill jobba med mer “jag behover jobba med det hér! Jag
behover jobba med mitt spett hdr” och det som é&r spett for en tenor, det &r superbekvamt
lage for en tjej och tvartom sa att det ar lite olika da, kan man séga.
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Cecilia, som undervisar ungdomar i dldrarna 14-20, séger att hon inte blandar kén i grupperna.
Hon har grupperna uppdelade i tjej- & killgrupper. Hon menar att det kan vara svart att ha
blandade grupper nar det &r en sadan liten grupp eftersom det ar svart att undvika att peka ut
nagon i exempelvis uppsjungningsdvningarna. Du borja sjunga hér och du borjar sjunga hér.
Nér man har en kor kan man séga “herrarna sjunger sahér”. Cecilia forsoker skapa grupper
som har ungefar samma rostligt omfang och relativt lika niva sa att hon kan anvanda samma
ovningar till hela gruppen. Hon pratar ocksa om trygghetsaspekten:

Det &r inte riktigt lika naturligt for killarna att sjunga och da tror jag att de kanner en
trygghet i att de ar en killgrupp ocksa, for att de ar redan pa nagot satt en minoritet och da
ar det valdigt skont for dem att sahar vi ar killgruppen™. [...] Jag upplever att det blir
som en trygghet for dem.

Beatrice berattar att hon har blandade grupper men att hon har markt att de fa killar som
sjunger i grupperna tycker att det &r l&skigt att sjunga med tjejerna och att hon och hennes
kollegor pa arbetsplatsen har pratat om att eventuellt kunna kénsuppdela grupperna i vissa
kansliga aldrar. Hennes arbete med gruppindelning beror forstas till stor del pa vilka som
anmaler sig till sdngkurserna.

Diana sdger att det mest &r tjejer som sjunger hos henne men att hon haft blandade grupper
nar killar anmaélt sig till kurserna, men egentligen tycker hon att det skulle vara battre att
undervisa killar och tjejer separat i och med att rosterna &r olika och i och med att ’det kan
vara ganska utsatt att vara pojke och halla pa med sang. Det kan vara bra att de har stod i
varandra i den aldern”.

5.4.3 Niva

Nar det géller nivaindelning i gruppsangundervisning sa menar Alice att hon inte tycker att
det ar nodvandigt, hon sager att hon brukar hitta ett bra satt att arbeta pa anda. Hon ser hellre
att eleverna ar trygga och att man exempelvis far ga i samma grupp som sin kompis. ”Det ar
mycket mer viktigt &n att man har samma musikerfarenhet”, menar Alice.

Emma beréttar att hon har for fa grupper for att ha mojlighet att nivaindela eleverna och
hon sager att hon behdver titta pa aldrarna i grupperna snarare an niva. Hon har haft grupper
dar eleverna har matchat varandra pa musikalisk nivd men hon har ocksa haft grupper dar
eleverna ar pa helt skilda nivaer musikaliskt, rostligt och intresseméssigt.

Beatrice beréattar att hon har haft en grupp med stor aldersskillnad pa grund av tidsméssiga
skal och att den gruppen fungerade fint for att eleverna hade liknande musikalisk, rostlig och
personlig mognad, trots att aldersskillnaden var stor mellan eleverna.

Eleverna i Dianas grupper ar pa valdigt olika nivaer. Det som styr sammanséattningen av
grupperna ar i viss man niva men an mer alder och om de &r kompisar med varandra. Diana
sager att “jag har haft grupper dir de varit pa valdigt olika niva men att det funkar val socialt
och da tycker inte jag att det &r nagra storre problem att ha lite olika nivaer i grupperna”.

Cecilia menar att hon forsoker satta samman grupper dar elevernas omfang matchar
varandra snarare an nivan men hon papekar ocksa att det inte ar alltid som tiderna passar for
alla sa att de kan bilda en grupp.

5.4.4 Schemapussel

Flera av pedagogerna pratar om att det &r manga faktorer som paverkar sammansattningen av
grupperna, forutom alder, kén och niva. Alice, som satter ihop sina egna grupper, sager:

Jag kan inte bara bestiamma utan maste anpassa det efter vilka tider eleverna kan komma,

alltsa vilka dagar de kan och vilka tider de kan, for det handlar om att foraldrarna ska
kunna skjutsa och hamta [...] Sa att det &r alltid ett pussel varje terminsstart.
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Cecilia, som ocksa satter ihop sina egna grupper, sager att elevernas preferenser pa vilka tider
de kan komma styr mycket av hennes schemaldggning och gruppsammansattning.

Beatrice berattar att pa hennes arbetsplats far eleverna sjalva anméla sig via internet och de
véljer da en viss dag, tid och niva; grundniva eller fortsattningsniva. Detta har inte fungerat
eftersom i stort sett alla anmaler in sig pa grundniva, sa da far Beatrice och hennes kollegor
anda stuva om i grupperna. Hon namner ocksa andra faktorer som styr gruppindelningen
sasom att skolorna andrar scheman, att barnen har andra aktiviteter och hon och hennes
kollegors arbetsscheman.

Diana sager sa har om schemapusslet:

Det som oftast ar svarast ar att lagga schemat, det &r valdigt svart att fa till bra grupper pa
grund av schema [...] att det skulle vara nivan som styrde och inte de 6vriga tiderna, den
ovriga logistiken for barnen. Det ar sa himla manga elever som har s mycket aktiviteter
idag, sa att pa en dag kanske de har tva eller tre aktiviteter plus att de gar pa fritids.

5.4.5 Elevernas forutsattningar

Alice beréttar att eleverna hon traffar har olika forutsattningar beroende pa vilken tidigare
erfarenhet de har av musik. Hon séger:

[...] alla kommer fran olika erfarenheter. Vissa marker man valdigt tydligt nar de kommer
att de har musik som en naturlig del i sin vardag, de 4 med direkt och forstar och bara
hakar pa. Medan det for vissa kan vara svart att fran borjan hitta ratt toner och komma in i
musikens vérld, det kan ta ett litet tag.

Emma beréttar att eleverna manga ganger ar nybdrjare som har ett musikintresse, som har
sjungit hemma till skivor, men som egentligen aldrig har tankt pa vad de gor, sa hon vill ge
dem lite musikaliska koncept.

5.4.6 Elevernas forvantningar

Flera av pedagogerna beskriver balansgangen mellan att mota elevernas forvantningar pa
sdngundervisningen och att undervisa det som de anser att eleverna bor lara sig. Det handlar
bade om att eleverna ska tycka att undervisningen ar rolig och stimulerande och att de ska
vilja fortsétta sjunga samtidigt som pedagogerna vill ge dem en grundlaggande musikalisk
utbildning.

Bade Alice, Emma, Beatrice och Diana namner att de later eleverna till viss del vilja
repertoar sjalva for att de ska tycka att det ar kul att sjunga, men att de sjélva ocksa valjer viss
repertoar till eleverna. Alice beréttar:

[...] vara till lags, det later lite trakigt, men att uppfylla allas énskningar. Det &r vél det
svaraste och det brukar oftast inte vara sa svart i yngre aldrar utan det blir svarare nar de
blir dldre. ”N4, jag gillar inte sadan musik. N&, okej, men jag alskar sadan musik”. D3 blir
det kompromisser och det ar val det svaraste for att fortfarande hela tiden behalla lusten,
att de vill komma tillbaka.

Beatrice och Emma pratar bada om att de vill ge eleverna allméanbildning i musikhistoria
genom att sjunga latar som numera ar klassiker, av stora artister fran sin tid, och att ocksa fa
mojlighet att prata om dessa artister. De beréattar ocksa att de jobbar med att lara ut lite
musikteori varvat med latar eller genom latarna sa att eleverna lar sig dven detta, men att de
balanserar upp det med det eleverna sjalva tycker ar kul. Beatrice séger:

Vi forsoker paverka vad de ska sjunga men vi maste mota dem lite grann sa att de inte
slutar och sa att de far sjunga lite senaste latar men ocksa forsoka fa dem att sjunga lite

31



aldre latar och lite saker som vi tycker att de bor lara sig, sa att det dar ar en balansgang.

Resultat

Diana beréttar att hon ibland har yngre elever som véldigt garna vill sjunga pa engelska men

att de da far lagga sa mycket av lektionstiden pa att 6va spraket, som de annu inte ar sa
bekvama med, sa hon brukar lésa det sa att de sjunger sma delar av laten, exempelvis

refrangen, sa att eleven far sjunga laten den gillar men bara en liten bit som den klarar av att

lara in sprakméssigt.

5.5 Sammanfattande resultat

Har foljer ett sasmmanfattande resultat forstatt genom de teoretiska begrepp som &r centrala i
studien. Tabellen nedan visar vilka verktyg och tecken pedagogerna anvander sig av i sitt
arbete i sangundervisning i liten grupp.

Resultatkategori Verktyg/tecken

Larandeaktiviteter Unison sang
Solosang
Vixelsang
Stamsang

Sololatar med korinslag
Gehor

Ge feedback till varandra
Vaga mer tillsammans
Volym

Nyanseringar

Vara kreativa tillsammans
Musiken sprider sig
Sociala larandeaktiviteter
Att fortsatta sjunga

Trygghet

Relation
Bemotande

Trygg atmosfar
Kommunikation
Lyhordhet
Praktiska 6vningar
Lek
Forhallningsregler
Tydlig lararroll
Véga gora fel
Prestation
Jamforelse
Utrymme
Delaktighet
Maktbalans
Repertoarval
Sangteknik i grupp
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Ramfaktorer Gruppsammanséttning
- Alder

- Kon

- Niva

- Schemapussel
Lektionstid

Elevernas forutsattningar
Elevernas forvantningar

| denna tabell kan vi se att pedagogerna anvénder ett stort antal verktyg och tecken for att
skapa trygghet, for att mojliggora larandeaktiviteter och for att paverka ramfaktorerna. Har
foljer nagra exempel pa hur de verktyg och tecken pedagogerna anvander medieras.

Pedagogerna anvander sig av verktygen Unison sang, Solosang, Vaxelsang och Stamsang.
Dessa medieras exempelvis genom att alla sjunger unisont tillsammans i bérjan for att langre
fram sjunga solo infor varandra, genom att man borjar med att sjunga union sang for att med
tiden utveckla stimmor samt genom att pedagogerna lar ut enklare flerstiammighet sasom
kanon, duetter och quodlibeter. Gehor ar ett annat verktyg som medieras genom att
pedagogerna later eleverna bygga treklanger tillsammans och att eleverna far lara sig att
lyssna pa varandra och lyssna hur det later nar man sjunger tillsammans. Genom detta kan
eleverna ocksa fa en forstaelse for vad ratt tonhojd &r, i relation till sina sangkamrater.

Vidare berattar pedagogerna att de anvander verktygen Volym och Nyanseringar som de
séger medieras genom att undervisningen blir mer musikalisk ndr man har stérre volymer att
arbeta med, volymer som kommer av att man ar flera elever i gruppen. Eleverna far da
mojlighet att musikaliskt uppleva nyanserna i sangen. De Sociala larandeaktiviteterna
medieras genom att eleverna far lara sig av varandra, att de skapar en gemenskap tillsammans
och genom att eleverna far kontakt med varandra och pedagogen och har roligt tillsammans.

Pedagogerna berdttar att foljande tecken Relation, Bemotande och Skapa trygg atmosfar
medieras genom att de bjuder pa sig sjalva, att de ar forebilder, att de & humoristiska och
positiva, att de har en trygg och valkomnande atmosfér, att de arbetar for att eleverna ska
kanna att de ar snélla och vill elevernas bésta och att ndmna alla elever vid namn samt att se
varje individ. Pedagogerna skapar en relation till varje elev, de arbetar ocksa for att eleverna i
gruppen ska fa en relation till varandra, de jobbar for att skapa en vi-kansla i gruppen. De &r
ocksa lyhorda infor det som hander i gruppen och de pratar med eleverna om de konflikter
som kan uppstd i gruppen, om eleverna sjalva vill det for att kunna mediera tecknen
Kommunikation och Lyhordhet.

Vaga gora fel ar ett verktyg som pedagogerna anvander for att eleverna ska kanna sig
bekvama och slippa vara rddda for att gora fel. Detta verktyg medieras genom att pedagogerna
pratar om att det ar okej att gora fel, pedagogerna sjalva gor ocksa medvetet fel for att visa att
det &r okej att gora fel, de pratar med eleverna om att alla sjunger fel och falskt ibland samt att
de bjuder mycket pa sig sjalva. Verktygen Utrymme och Delaktighet medieras genom att
pedagogerna ser varje individ i gruppen och far kontakt med alla i gruppen. Dessutom arbetar
pedagogerna med att se till att alla elever &r delaktiga, att alla far lika mycket utrymme i
gruppen och att alla elever far lika mycket tid under lektionerna.

Pedagogerna arbetar med att formulera elevernas individuella réstliga utmaningar och de
befaster i gruppen att alla har vi olika roster med olika sangtekniska problem. De gér genom
detta sangtekniska problem till allmanna och inte personliga. Pedagogerna gor dessutom en
avvagning om de ska arbeta med sangtekniska problem infor de andra i gruppen da risken ar
att de pekar ut eleven. Allt detta gor de for att kunna mediera verktyget Sangteknik i grupp.

Verktyget Gruppsammansattning - Kén medieras genom att pedagogerna &r medvetna om
att det kan vara utsatt for killar halla pa med sang da de &r sa fa jamfort med tjejerna, de ar
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Resultat

ocksa medvetna om att det kan vara en trygghet for killarna att ha en killgrupp. Nar de har
blandade grupper forsoker de att inte peka ut ndgon i uppsjungningsévningarna. Om majligt
forsoker de satta ihop grupper utifran hur rosterna passar ihop och de tar ocksa hansyn till
malbrottsrosten. Verktyget Elevernas forvantningar medieras i och med att pedagogerna har
en medvetenhet om att det ar en balansgang mellan att mota elevernas forvantningar pa
sangundervisningen och att undervisa det som de sjalva anser att eleverna bor lara sig samt att
de later eleverna vélja viss del av repertoaren och viss del bestammer de sjalva.

Flera av pedagogerna anvander sig av lek i undervisningen och detta kan bidra till
elevernas utveckling och larande (Lindqgvist, 1999). Leken blir ett verktyg som medierar
trygghet i sdngundervisningen. Pedagogerna menar att genom leken medieras att gruppen lar
kanna varandra, har kul tillsammans och att eleverna lar sig varderingar. Vygotskij havdar att
genom att anvédnda sig utav leken i undervisningen s& kommer “den sociala fardigheten och
formagan” hos barnet att uppfostras (Lindqvist, 1999, s 63). Vidare sa kommer eleverna att
trinas i “formagan att koordinera sitt beteende gentemot andras, att sté i aktivt forhallande till
de andra, attackera och forsvara, skada och hjalpa och att i férvdg berékna resultatet av sina
handlingar i sammanhang med alla de andras” (Lindqvist, 1999, s 63).

Nar det géller den narmaste utvecklingszonen sa beréattar pedagogerna att i de grupper dar
man har elever pa olika nivaer sa kan de elever som &r pa en lagre niva fa draghjalp i sin
utveckling av sina sangkamrater som &r pa en hogre niva. Dessa elever har dd mojlighet att,
genom sina sangkompisar, narma sig sin narmaste utvecklingszon. | samarbete med de som ar
pa en hogre niva kommer de att kunna géra och lara sig saker de inte kan idag. Daremot galler
detta inte for de elever som &r pa en hogre niva. De verkar snarare hammas av de som &r pa en
lagre niva i gruppundervisningssituationen, menar pedagogerna.
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6. Diskussion

| detta avslutande kapitel kommer jag dels att diskutera mitt metodval och genomférandet av
studien. Jag kommer ocksa diskutera hur resultatet av undersokningen knyter an till tidigare
forskning, teoretiskt perspektiv, syftet med undersékningen och fragestéllningarna.

6.1 Metoddiskussion

Jag anser att mitt metodval har fungerat fint i forhallande till det jag velat ta reda pa. En
kvalitativ metod har gett mojligheten att fa ta del av de tankar pedagogerna har runt sin
undervisning av sang i liten grupp. Min upplevelse ar att pedagogerna har ként sig trygga
under samtalets gang och att de har kunnat vara mycket 6ppna och arliga nar de har berattat
for mig om sin undervisning.

Daremot finns det vissa detaljer som jag sa har i efterhand ser att jag hade kunnat tjana pa
att gora annorlunda. En av dessa ar att jag aldrig specificerade vilka aldrar pedagogerna
undervisar nér jag sokte informanter. Om jag hade gjort detta hade det férmodligen
underlattat jamforelserna mellan pedagogernas svar i resultatet. Det kan exempelvis vara latt
att gora praktiska évningar och lekar med 8-11 aringar medan det kan vara svarare att gora
detta med 12-18 aringar, varfor jag i vissa fall fatt avvikande svar ifran pedagoger som arbetar
med aldre barn och ungdomar. Sattet pedagogerna arbetar med sangundervisning i grupp
verkar fordndras nar eleverna blir aldre och det hade varit bra for studien att ha detta mer
klarlagt.

Gallande gruppstorlek sa ser jag att min definition av den lilla gruppen som tva till fyra
elever hade, utifran informanternas svar, kunnat utckas till tva till fem elever, da de undervisar
pa samma satt nar det ar fem elever i gruppen. Denna definition gjorde jag som en
avgransning och denna avgransning hade lika gdrna kunnat vara vid 5 elever ser jag i
efterhand. Aven hos mina kallor finns det manga olika definitioner pa “den lilla gruppen” sé
detta ar nagot som inte ar helt latt att definiera. Som Svedberg (2016) séager att det handlar inte
om antalet utan snarare om situationen, uppgiften, malet med gruppen samt vilka personer
som ar med i gruppen.

| foljande intervjufraga hade jag efter fragan skrivit ner nagra forslag pa svar som jag sjalv
hade tankt ut.

» Hur drar du nytta av att det &r en grupp du undervisar, rent musikaliskt?
o Stdmmor, kanon, call & respons, solo, unisonsang, lyssnande, gehor...
Under min forsta intervju sa namnde jag de svarsexempel som jag sjalv skrivit ner, men kom
snabbt pa att det inte kandes korrekt eftersom jag da lade orden i munnen pa min informant
och det blir da svart att avgora om det personen sedan sade var hennes tankar eller mina.
Eftersom det varit viktigt for mig att fa fram deras svar och tankar, sa ofargade av mig som
intervjuare som mojligt, sd namnde jag inte dessa svarsforslag i resterande intervjuer.

Att jag gjorde en telefonintervju kan ha paverkat resultatet da jag i telefonsamtalet med
informanten inte kunnat se ansiktsuttryck och kroppssprak. Kvale & Brinkmann (2014) menar
att ”Den levande intervjusituationen, dir intervjupersonen liter sina uttalanden &tfoljas av
tonfall och ansikts- och kroppsuttryck, ger ett rikare tilltrdde till hennes forestéllningar [...]
(Kvale & Brinkmann, 2014, s 171). | telefonintervjun har jag darmed troligtvis missat en del
information jamfért med de intervjuer jag gjorde genom ett mote med informanterna.

Det dr svart att avgéra hur och om studien paverkats av att samtliga informanter ar av
kvinnligt kon. Hade resultatet blivit annorlunda om nagra av informanterna varit av manligt
kon? Jag valde att inte satta upp villkor for vilka kon informanterna skulle ha och jag har svart
att se att detta skulle ha paverkat studien i stérre omfattning. Min personliga reflektion 6ver
varfor det endast var kvinnliga sangpedagoger som anmalde sig till att vara med i studien tror
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jag beror pa att den dvervagande delen av sangpedagoger i Sverige ar kvinnor. Detta baserar
jag pa egen erfarenhet samt att en mycket stor andel av de som ar med i det nationella
sangpedagogforumet pa Facebook, drygt 1300 pedagoger, ar kvinnor. Detta stimmer ocksa
Overens med det som pedagogerna menar att killar ar underrepresenterade som elever i
sangundervisning i liten grupp. Om det ar fa killar som deltar i sangundervisningen sa kan det
tankas paverka hur manga killar som sedan studerar vidare till att bli sdngpedagoger.

En annan aspekt gallande mina informanter &r att alla ar valdigt positiva till
sangundervisning i liten grupp. Kan detta ha att gora med mitt satt att gora forfragan om att
delta i studien, i vilken jag dessutom hade med en liten smiley? Vilka personer &r det som &r
aktiva pa Facebookforum och som anmaler sig att delta? Har har jag, i mitt urval av
informanter, direkt exkluderat alla de sangpedagoger som inte ar aktiva i sociala medier. Jag
har dock svart att se att detta skulle ha paverkat mitt resultat i ndgon storre omfattning.
Gallande den positiva instéllningen till sangundervisning i liten grupp sa kanske det kan vara
sa att de pedagoger som har negativa erfarenheter av att undervisa sang i liten grupp ser det
som ett personligt misslyckande och dérmed véljer att inte delta for att berdtta om detta
misslyckande. Det kan vara sa att om man lyckats med nagot sa & man mer benagen att fa
beratta om detta. For att fa fram en mer nyanserad bild av alla delar i sangundervisning i liten
grupp sa hade jag kunnat formulera om min forfrigan genom att specificera att jag ar
intresserad av bade det positiva savéal som utmaningarna. Jag hade ocksa kunnat formulera om
mina forskningsfragor sa att utmaningarna med sangundervisning i liten grupp hade skrivits
fram nagot i studien. Eller kan det vara sa enkelt som att sangundervisning i liten grupp
generellt sétt ar ett bra satt att undervisa sang pa och att det darfor finns och bestar som
undervisningsform?

Under intervjuerna tankte jag mycket medvetet pa att inte vara radd for tystnaden, som
Trost (2010) beskriver, och vantade darfor in mina informanters svar. Tystnaden &r nagot jag
tydligt kan hora pa inspelningarna och jag ser ocksa att detta har lett till att jag troligtvis fatt
fram information som jag inte fatt om jag sjalv hade borjat prata innan mina informanter
hunnit tanka klart och svara.

6.2 Resultatdiskussion

Jag vill borja med att papeka att jag ar medveten om att alla delar i resultatet gar in i varandra
pa flera satt. Nar jag strukturerade upp mitt resultat i olika kategorier har jag flertalet ganger
tankt att ett svar ifran en informant hade kunnat inga i flera kategorier. Exempelvis sé kan en
larandeaktivitet ocksa vara nadgot som skapar trygghet i en grupp. Mitt storsta fokus har varit
att géra mina informanters beréattelser rattvisa och jag har utifran detta forsokt strukturera upp
resultatet pa basta satt.

6.2.1 Gruppen som social foreteelse

Mina informanters tydliga instélining om att det sociala i gruppen &r en mycket viktig del i
gruppundervisningen, om inte den viktigaste delen, éverensstdmmer val med den
kulturhistoriska synen pa larande dar essensen ar att larande sker i en social kontext i
interaktion med andra. Detta stammer ocksa val éverens med forskning om gruppen dar
Stensaasen & Sletta (1996) menar att gruppen &r social foreteelse och att gruppens
medlemmar paverkar varandra. Det finns ett 6msesidigt beroende i gruppen dér det alla
gruppmedlemmar gor och inte gor paverkar alla i gruppen. Samtliga deltagare i gruppen ar
béade givare och tagare i det som sker i gruppen. Aven Hanken & Johansen (2016) beskriver
undervisning och larande som en relationell och social foreteelse dar samspelet mellan larare
och elev &r i fokus.
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6.2.2 Fordelar och nackdelar med gruppundervisning i sang

Arder (1996) menar att det fungerar fint att undervisa nybdrjare i grupp, detta for att skapa
trygghet i borjan. Hon menar dessutom att nar man lart sig mer inom sangen sa tjanar man pa
att fa enskild undervisning. Detta stammer val éverens med det som majoriteten av
pedagogerna berattat i intervjuerna. Att det ar fordelaktigt for sangare pa nyborjarniva att
sjunga i grupp men inte for de sdngare som kommit langre i sin utveckling. De som ar pa en
lagre niva kan fa draghjalp av de som &r pa en hogre niva medan de som &r pa en hogre niva
halls tillbaka av gruppen sangmassigt. Emma uttrycker det som att *’ju mer sdngare man blir
desto mindre skulle jag uppmana till grupp, da behéver man fa mera individuell handledning”.
Detta pekar pa att det ar valdigt viktigt att pedagogerna har inflytande dver
gruppsammansattningen sa att de kan bilda grupper som fungerar vél tillsammans.
Pedagogerna jag har intervjuat har dock relativt liten paverkan pa gruppsammansattningarna
eftersom det &r manga andra faktorer som styr hur de har mojlighet att sétta ihop grupperna.
Det ar pedagogerna sjalva som i de flesta fall satter samman grupperna, men detta styrs till
stor del av vilka elever som véljer att anmala sig till kurserna, elevernas andra
fritidsaktiviteter, hur foraldrarna kan ldmna och hamta, vilka kompisar man vill sjunga
tillsammans med mm. Tidigare forskning inom skolan visar att om man ska fa ut de positiva
effekterna man vill ha utav gruppundervisningen sa beh6ver pedagogerna vara de som satter
ihop grupperna annars kan detta leda till negativa resultat bade i de mal man ska uppna med
undervisningen och i det sociala i gruppen (Stensaasen & Sletta, 1996). De pedagoger jag
intervjuat arbetar till storsta delen i frivillig verksamhet och inte inom skolan, men da grupper
generellt fungerar likartat anser jag att man kan applicera detta aven pa gruppsammanséttning
i frivillig verksamhet. Slutsatsen blir att pedagogerna hade behovt ha storre inflytande Gver
gruppsammanséttningen i sangundervisning i den lilla gruppen for att kunna dra nytta av de
goda effekterna av samarbetet i gruppen.

En nackdel som Arder (1996) beskriver dr det stora planeringsarbetet som
gruppundervisningen for med sig jamfort med individuell undervisning. Arder (1996) menar
att det kravs mer grundlig planering nar man undervisar i grupp for att alla i gruppen ska fa ut
nagot av lektionerna. Bade Emma och Cecilia haller med om detta och pratar om att deras
gruppundervisning for med sig mer planeringsarbete. Daremot menar Emma att det till stérsta
delen bestar av en stérre mangd repertoar som ska laras in i borjan av terminen eftersom det &r
flera elever hon undervisar. | enskild undervisning tar hon fram ny repertoar under terminens
gang. Hon papekar ocksa att det troligtvis jamnar ut sig under terminen. 1 och med detta
menar Emma att det inte ar nagon skillnad i planeringsarbetet vid sangundervisning
individuellt och i grupp, utan att det jamnar ut sig Over terminen. Héar pratar Emma om
repertoaren som ska framféras under lektionerna men Arder (1996) verkar aven inkludera
samspelet i gruppen och sjalva lektionsupplagget. Om man tanker att det bara ar repertoaren
som ska planeras infor lektionen kanske man missar planeringen av lektionsupplédgg och
samspel i gruppen och om man inte tinker att gruppundervisningen genererar mer
planeringsarbete kommer man inte heller att lagga mer tid till planeringsarbetet infor
sangundervisningen i liten grupp.

6.2.3 Varfor gruppundervisning?

En av mina egna forutfattade meningar gallande sangundervisning i liten grupp, da jag sjalv
mycket séllan stott pa detta under min egen sangskolning eller inom min utbildning till
sangpedagog, har varit att musik- & kulturskolor startar gruppundervisning i sang endast utav
ekonomiska skal. Detta ar nagot som Arder (1996) bekréaftar och att det egentligen ar sa att
bade chefer och pedagoger vill ha enskild undervisning men att man pa grund av
resursmassiga skal blir tvungna att inféra gruppundervisning. | ljuset av detta skulle
gruppundervisningen bli ett andrahandsalternativ dar metoder och mal inte ar anpassade till
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denna undervisningsform utan till den individuella undervisningen. Denna syn pa
gruppundervisning ar dock inget mina informanter delar. Jag har blivit uppriktigt inspirerad
av deras entusiasm over gruppundervisning i sang. De tycker att det ar harligt att fa musicera
tillsammans och att de tycker att det &r roligt att undervisa sang i liten grupp. Pedagogerna
visar pa ett stort antal musikaliska fordelar med gruppundervisning sasom stamsang, att éva
gehor tillsammans, att vara mer tillsammans och att gruppundervisningen majliggor att arbeta
med volym och nyanseringar. Emma och Diana menar dessutom att de tycker att det ar battre
och lattare att undervisa yngre elever, exempelvis 10-aringar, i grupp an enskilt da de har stod
i varandra bade i sdngen och socialt. Alice uttrycker ocksa att hon vardesatter gemenskapen
mer &n musikaliteten i gruppundervisningssituationen.

6.2.4 Sangtekniska problem i grupp

| resultatet beskriver jag hur pedagogerna anvander ett stort antal verktyg och tecken for att
skapa trygghet i gruppen. Nar det géller att arbeta med elevernas sangtekniska problem i
grupp sa beréattar Emma, Cecilia och Diana att de vid vissa tillfallen lyckats skapa ett tryggt
arbetsklimat for att kunna arbeta med individuella sangtekniska problem pa ett bra stt i
gruppen. Balansgangen for en pedagog i denna situation ar att vilja ge individen sangtekniska
verktyg och tips utan att blottldgga eleven infor de andra i gruppen. Det pedagogerna lyckats
med, utan att ha ndgon uttalad metod kring detta, &r det som Ronner Larsson (2010) talar om
att “avpersonifiera de sangtekniska problemen och gora dessa till allménna i gemensam
diskurs” (Ronner Larsson, 2010, s. 66). Genom att formulera sangtekniska problem som
allmanna sa tar man bort fokus ifran individen och de blir dd mindre laddade. Ronner Larsson
(2010) menar vidare att en forutsattning for att man i gruppen ska kunna dela med sig av sina
sangtekniska problem ar att eleverna i gruppen kanner sig trygga. Eftersom mina informanter
anvander manga olika verktyg och tecken for att arbeta med att skapa trygghet i
gruppundervisningen sa finns alla forutsattningar for dem att uttalat bérja anta denna metod
for att arbeta med elevernas sangtekniska utmaningar i grupp. Eleverna blir da givare till
varandra i gruppen gallande den sangtekniska utvecklingen. Som Stensaasen & Sletta (1996)
beskriver sa ar gruppens deltagare msesidigt beroende av varandra, alla deltagare i gruppen
ar bade givare och tagare av det som hander i gruppen. Ett steg for att sprida Ronner Larssons
(2010) metod, gallande hur man arbetar med sangtekniska problem i grupp, skulle vara att
musikhdgskolor tar in denna metod i sina kursplaner for att lara ut detta till sina
sanglararstudenter.

6.2.5 Trygghet

Det &r slaende hur mycket pedagogerna jag intervjuat arbetar for att skapa trygghet i gruppen,
en overvagande del av resultatet handlar om detta. Medvetenheten om vad som hander i
gruppen och hur man kan skapa bra forutsattningar att lara ut sang i grupp &r generellt valdigt
hdg hos pedagogerna och de anvander otaliga verktyg och tecken for att starka
gruppdynamiken och gruppgemenskapen nar de arbetar med sangundervisning i liten grupp.
Min utgangspunkt, som bade beteendevetare och sangpedagog, var att sangpedagoger
generellt inte tar sa stor hansyn till detta i sin undervisning utan mer fokuserar pa den
musikaliska sidan i undervisningen. Det har heller inte funnits nagot bevis for detta i min
utbildning till singpedagog da det inte funnits nagot fokus pa detta med gruppdynamik i
undervisningssituationen. Darfor blev jag positivt 6verraskad Gver att en stor del av resultatet
handlar om hur pedagogerna arbetar med att skapa trygghet i gruppen. Pedagoger har en stor
forstaelse for det som hander i gruppen och att de anvéander sin kompetens om detta for att
skapa bra forutsattningar i gruppundervisningen. De har forstatt att sang och trygghet hanger
ihop, for att vaga sjunga ut behover eleverna kanna sig trygga. Emma sammanfattar detta
med:
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Kérnan nar jag undervisar ar egentligen inte metod utan det ar att skapa trygghet sa att
den har eleven litar pd mig och kanner att den vagar sjunga ut.

6.3 Vidare forskning

Hanken & Johansen (2016) talar om olika delar i musikdidaktiken sasom ramfaktorer, elev- &
lararforutsattningar, mal, innehall, metod och utvérdering. | den hér studien har jag valt att
fokusera pa ramfaktorer, innehall och dven gruppdynamik. Det hade varit intressant att forska
vidare pa andra delar inom musikdidaktiken sdsom mal, metod och utvérdering i
gruppundervisning i sang. Ingen av pedagogerna i denna studie menar att de arbetar utifran
nagon sarskild metod nar de undervisar sang i liten grupp utan de anvéander sin samlade
erfarenhet av sangundervisning och prévar sig fram vad som fungerar i sangundervisningen i
liten grupp. Utifran detta hade det varit intressant att forska vidare pa vilka metoder pedagoger
anvander i sangundervisning i liten grupp? Vilket ar malet med sangundervisning i grupp och
ser man att man uppnar dessa mal i utvarderingen av arbetet? Ar metoderna val anpassade till
de mal man vill uppna med undervisningen?

Det hade ocksa varit intressant att titta vidare pa vad som upplevs som skillnaden mellan
sangundervisning i liten grupp och individuell sangundervisning ur ett elevperspektiv.
Overensstammer elevernas upplevelse av sangundervisning i liten grupp med pedagogernas
perspektiv pa detta?

Slutligen hade varit mycket intressant att gora vidare studier pa nar gruppundervisning
fungerar som bast. Nar ar det béast att bedriva gruppundervisning i sang och nar ar det bast att
bedriva individuell sangundervisning? Att undersoka spanningsfaltet mellan nar
gruppundervisning fungerar optimalt for individen och gruppen och nér gruppundervisningen
slutar att fungera bra for individen och gruppen, utifran individens intresse och niva. Tidigare
forskning visar att gruppundervisning ar att foredra pa nyborjarniva, sa nar ar brytpunkten da
eleven kommer att behéva individuell undervisning for att na optimal utveckling?

6.4 Slutord

Nar jag gick in i arbetet med denna studie sa visste jag mycket lite om sangundervisning i den
lilla gruppen, tva till fyra elever, da jag har véldigt liten erfarenhet av detta arbetssatt bade
som sangelev och som pedagog. Nu har jag, tack vare mina mycket kompetenta och
oppenhjartliga informanter som delat med sig av sitt arbete med sangundervisning i liten
grupp och genom litteratur om detta, fatt en mycket storre insikt i och kunskap om detta
arbetssatt. Jag ser nu fram emot att fa mojlighet att sjalv arbeta med sangundervisning i den
lilla gruppen.
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Bilaga I: Forfragan pa Facebook

. ~4 Ingmarie Egnell
' May 4, 2017

Hej kara kollegor!

Jag sdker informanter till mitt examensarbete pa Stockholms
Musikpedagogiska Institut (SMI). Jag skulle vilja intervjua nagra av er som
bor i Stockholmsomradet & som arbetar med sang i den lilla gruppen, dvs
2-4 personer. Jag ar intresserad av allt som har med sangundervisning i den
lilla gruppen att géra.

PM:a mig om du &r intresserad av att medverkal

Vanliga halsningar
Ingmarie Egnell

Bilaga IlI: Intervjufragor

Intervjufragor
Vill du bérja med att beratta 6vergripande om nagon av de senaste sanglektioner du haft med
2 till 4 elever?
RAMFAKTORER
e Hur lagger du upp en grupplektion i sang?
o Hur lang tid haller lektionen pa? 30, 45, 60 min
o Hur manga elever undervisar du samtidigt?
o Ar eleverna pa olika niva/samma niva?
= Ar detta ndgot du kan paverka? Om du skulle kunna paverka detta,
skulle du vilja gora det da? Om ja, pa vilket sétt?
o Ar eleverna av samma eller olika kon?
= Ar detta ndgot du kan paverka? Om du skulle kunna paverka detta,
skulle du vilja gora det da? Om ja, pa vilket sétt?
INNEHALL
e Hur lagger du upp en lektion innehallsmassigt?
o Uppvéarmning?
o Repertoar?
o Typ av musik? Genre?
o Sang tillsammans?
o Sang enskilt?
o Hur drar du nytta av att det &r en grupp du undervisar, rent musikaliskt?
= Stdmmor, kanon, call & respons, solo, unisonsang, lyssnande, gehor...
o Anvéander du dig av nagon sarskild metod nar du undervisar sang i grupp?
= Téanker du att metoderna du arbetar med &r anpassade for sang i grupp?
Eller ar de eg. anpassade for individuell sang?
o Vilka krav stéller det pa dig som pedagog att undervisa 2-4 personer samtidigt?

GRUPPDYNAMIK
o Hur jobbar du med att skapa trygghet i gruppen?
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o Hur stor hansyn tar du till gruppdynamiken i ditt arbete med sangundervisning i
grupp?
o Hur arbetar du med gruppdynamiken i sangundervisning i grupp?
o Vilka fordelar ser du med att undervisa sang i grupp?
o Vilka svarigheter/utmaningar ser du med att undervisa sang i grupp?
o Om du fick bestdmma eller drdmma helt fritt, hur skulle du lagt upp ditt arbete
da? Skulle du kunna gjort pa nagot annat satt?
o Vilka mojligheter finns i gruppundervisningen som inte finns i exempelvis
individuell undervisning?
o Vad &r skillnaden att undervisa sang i grupp och att undervisa sang enskilt?
e Finns det ndgot mer du vill tillagga?
e Kan jag fa aterkomma till dig om jag behover komplettera med nagon mer fraga eller
fortydliga ndgot? Du far garna hora av dig om du kommer pa nagot mer.




