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Syftet med denna studie var att utifrdn ett kulturpsykologiskt
perspektiv undersoka hur fyra gitarrpedagoger uppfattar att de arbetar
med vidl fungerande gruppundervisning pa kulturskolan. For att
uppfylla detta syfte intervjuades fyra gitarrpedagoger frdn olika
kulturskolor i Stockholm lén.

Resultatet fran intervjuerna visar pd att ldrarna stindigt fOrsoker
lokalisera elevernas utvecklingszon och att liararna genom kulturella
verktyg medierar olika former av musikalisk kunskap, samt att de till
viss del anvédnder organisatoriska verktyg sasom olika dimensioner av
struktur och maélséttning, for att skapa en vdl fungerande
gruppundervisningskultur pa deras respektive skola. En skillnad som
blir tydlig i1 deras beskrivning av den enskilda undervisning och
gruppundervisning &r att det i enskild undervisning kan vara enklare
kan forhalla sig till den enskilde elevens sjdlvforverkligande, bade da
det avser teknik samt repertoar, bortsett frdn om elevens syfte &r
fokuserat pa samspel. Svarigheter att tillgodose alla elevers behov i
vissa gruppundervisningssituationer dr nagot som lyfts fram, men
respondenterna visar samtidigt pa eventuellt framgangsrika metoder i
form av anvdndandet och anpassning samt till viss del kombinationer
av kulturella verktyg sdsom ackompanjemang, forebildning, digitala
verktyg och psykologiska verktyg.
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Inledning

Om jag ska framhélla ndgot som dr extra betydelsefullt frdn mina egna erfarenheter av
att spela ett instrument i kulturskolan fram till mitt nuvarande musicerande i vuxen
alder véljer jag de situationer dér jag tillsammans med andra musikanter musicerat i
olika konstellationer. Aven i mitt nuvarande yrke som gitarrpedagog pa en kulturskola
ar det de stunder 1 undervisningsrummet dér elever tillsammans funnit glidje i
samspelet, bade det sociala och musikaliska, som dr de mest meningsfulla. Men hur
gér en ldrare tillvdga for att guida en grupp av individer in i denna positiva och
kunskapsutvecklande situation? For min egen del dr gruppundervisning det som ar
mest utmanande och ibland kan jag dgna storre delen av planeringstiden till att hitta en
lat som eleverna finner intressant och sedan arrangera den sé att alla elever i gruppen
eller ensemblen kan spela tillsammans. Det var darfor naturligt for mig att i den har
studien fordjupa mig i gruppundervisning och genom intervjuer lita olika
gitarrpedagoger beskriva sin verksamhet. Om jag utvecklar anledningen nigot sd
grundar sig valet av dmne i mitt eget intresse att utveckla mina pedagogiska kunskaper
1 gruppundervisning dé jag upplever att det 1 vissa gruppundervisningssituationer ar
svért tillgodose alla elevers behov av stdd och deras olika riktningar i val av
exempelvis repertoar eller fordjupning i olika tekniska fardigheter samt att de
mdjligtvis tar gitarrlektioner av olika anledningar. Nagot som gor mitt val av &mne
dnnu mera relevant &r att kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) foresprékar att
normen pa kulturskolor ska vara gruppundervisning gentemot enskild undervisning
och da jag dmnar fortsétta arbeta som kulturskolepedagog dr det relevant att undersoka
hur andra pedagoger bedriver sin gruppverksamhet pa olika kulturskolor. Utifran detta
intresse har jag alltsa valt att undersoka hur ndgra erfarna gitarrpedagoger uppfattar att
de arbetar med vil fungerande undervisning.

Syfte och problemformulering

Mitt syfte med denna undersdkning ar att utifrin ett kulturpsykologiskt perspektiv
undersoka hur fyra gitarrpedagoger uppfattar att de arbetar med vél fungerande
gruppundervisning pa kulturskolan.

For att kunna uppfylla syftet har tvéd forskningsfrdgor utformats:
e Vilka verktyg anvinder gitarrpedagogerna i sin undervisning och hur?
e Hur fungerar verktygen didaktiskt i gruppundervisning?

Uppsatsens disposition

I nésta kapitel presenteras undersokningens teoretiska perspektiv. I foljande
bakgrundskapitel aterkommer flera av de teoretiska begreppen som presenterats 1
teorikapitlet varfor jag har valt den kapitelordningen. I bakgrunden tar jag upp den
kulturella kontext som undersdkning giller, kulturskolan, och forskning kring
undervisning i grupp. I metodkapitlet redogor jag metodval, urval av respondenter
samt hur jag transkriberat och analyserat den insamlade empirin. I resultatkapitlet
redogors respondenternas svar och foljs av en sammanstéllning dar svaren forstés
genom det kulturpsykologiska perspektivet. Detta foljs av en diskussion kring
resultatet.



Teoretiska utgangspunkter

Syftet med denna studie &r att utifrén ett kulturpsykologiskt perspektiv undersdka hur
fyra gitarrpedagoger uppfattar att de arbetar med vl fungerande gruppundervisning pa
kulturskolan. Av det skélet har jag valt det kulturpsykologiska perspektivet for att det
fokuserar pd hur ménniskan och kulturen den lever i d&r sammankopplade, att kulturen
ar skapad och formad av ménniskan men ocksd hur ménniskan anpassar sig efter
kulturens forutsdttningar. Enligt Bruner (2002) fokuserar det kulturpsykologiska
perspektivet pa att pa att undersoka ”...interaktionen mellan de enskildas
medvetandekrafter eller intellektuella formagor och de medel varigenom kulturen
underlittar eller forhindrar forverkligandet av dessa formagor” (Bruner, 2002, s. 30).

Kulturpsykologist perspektiv pa larande

I Kulturens Vv beskriver Jerome Bruner sin kulturpsykologiska teori och boken, som
publicerades 1996, ska enligt Bruner (2002) ge en djupare forstaelse for
utbildningskulturen. Négra grundldggande teser han lagger fram &r att ménniskan ar
formad av kulturen och beroende av vilken kultur som ménniskan ar situerad 1 formar
vi den verklighet vi lever 1 genom att anvidnda de hjdlpmedel som finns tillgéngliga i
kulturen. Han talar om kulturens verktygsldda och den kan innehélla saval fysiska
verktyg som exempelvis spadar och yxor, men dven mentala verktyg sdsom tdnkande
och planerande.

Bruner (2002) skriver om ménniskans behov att externalisera de mentala processer
som pagéar inom oss. Han bygger vidare pé idén om att ... huvudfunktionen hos alla
kollektiva kulturella aktiviteter dr att producera verk...” (s.40). Denna idé har Bruner
hémtat fran fransmannen Ignace Meyerson. Vidare beskriver Bruner (2002) hur viktigt
det dr att vi far producera dessa verk och han betonar att just de kollektiva verk som
skapas Okar kédnslan av gemenskap och gruppsolidaritet, inte minst inom grupper inom
utbildning. “Externaliseringen dokumenterar véra mentala anstringningar, skapar ett
slags protokoll som finns utanfor oss snarare &n inuti oss som vaga minnen” (Bruner,
2002, s. 41). I kulturskolan skulle ett verk exempelvis kunna vara en musikalisk
komposition som eleverna gjort sjdlva eller tillsammans med deras ldrare.
Externaliseringen av verket kan ske i samband med att musiken skrivs ner, framfors
eller spelas in. Nagot som Bruner (2002) framhéller 4r manniskans unika formaga och
drivkraft att anvénda beréttelser som verktyg for att for fora vidare erfarenheter om
kulturens egenskaper. Han anser att den narrativa tolkningen av verkligheten har en
ytterst viktig roll for hur vi konstruerar vér verklighet, samt att dér dessa berittelser tar
slut tar nya vid och sd byggs det pd under historiens gang. I kulturskolans
musikundervisning skulle beréttelserna kunna vara lattexter, instrumental musik
skapade efter ett narrativ, elevernas upplevelse av en publik konsert alternativt ett eget
upptrddande samt elevers redogdrelser for vad och hur de har lirt sig behdrska ett visst
moment.

Den kulturpsykologiska teorin har manga likheter med den kulturhistoriska teorin som
Lev S. Vygotskij utvecklade under tidigt 1900-tal. Bruner (2002) skriver att han
”...knappast dr ndgon larjunge till Vygotskij,...” (s. 14), men det finns likheter mellan
de tvé teorierna. Bida teorierna menar pd att ménniskan formas av kulturen och dess
historia (Bruner, 2002; Vygotskij, 2010). Aven Roger Siljo (2014) med sitt
sociokulturella perspektiv for liknande tankegdngar da han beskriver hur kulturers



redskap har forts vidare genom historien via interaktion och redskapen i sig
”...innehaller tidigare generationers erfarenheter och insikter, och vi utnyttjar dessa
erfarenheter ndr vi anvédnder redskapet” (Sdljo, 2014, s. 22). Det &r relevant att jag
introducerar dessa tva teorier da det kulturpsykologiska- och sociokulturella
perspektivet utgar frin Vygotskijs kulturhistoriska perspektiv och det finns s manga
liknande beroringspunkter.

Vygotskij (2013) beskriver vikten av de erfarenheter som finns hos ménniskan nir den
ska skapa sig en egen uppfattning om den kunskap som erbjuds.

Fantasins skapande aktivitet &r direkt avhingig av rikedomen och
mangfalden i ménniskans tidigare erfarenheter, eftersom dessa erfarenheter
utgor det material som fantasikonstruktionerna byggs av. (Vygotskij, 2013
s. 19)

Detta &r intressant da denna studie ska undersoka hur gitarrpedagogerna uppfattar hur
de lar ut musik genom de olika verktyg som de besitter och hur de eventuellt utvecklar
dessa verktyg samt hur de bygger vidare pé elevernas tidigare erfarenheter.

Centrala begrepp
Hir presenteras ndgra begrepp som kommer vara relevanta i studien.
Kulturella verktyg

Enligt Bruner (2002) &r det kulturen som innehar alla verktyg som vi behdver for att
forsta viarlden och han skriver att det ligger pd pedagogikens ansvar att formedla dessa
verktyg pa ett fungerande sdtt. Han menar pa att ldra ut tekniska fardigheter pd ett vél
fungerande sitt dr viktigt men framfor allt ska de reflektiva verktygen vara i fokus,
utforskandet, tolkandet samt att ha i dtanke att det inte bara handlar om att reproducera
kulturen. Min forhoppning dr att denna studies resultat kommer belysa i vilken
utstrackning respondenterna arbetar med dessa reflektiva verktyg samt hur de i sé fall
inkorporerar dem i sin instrumentalundervisning.

I Cecilia Hultbergs (2009) En kulturpsykologisk modell av musikaliskt ldrande har hon
undersokt fyra olika ldrandesituationer som har olika musikkulturella kontexter;
individuellt sjdlvldrande, gehorsbaserad ensembleundervisning, enskild undervisning
pa hogre musikutbildning samt ett exempel dér musikkulturell inramning saknas. Av
studien framkommer det bland annat hur tidigare erfarenheter av pedagogiska
situationer spelar in samt vilka problem som kan uppstd nir musikkulturell inramning
inte existerar. ”...att verktyg pd forhand definierar individers handlingar inom den
ram som de sdtter for sitt ldrande utifrén sina respektive erfarenheter, forutsittningar
och forvintningar, och att ldrande inte nédvéndigtvis leder till kunskapsutveckling” (s.
65). For att exemplifiera olika kulturella verktyg som anvinds i musikundervisning har
jag valt att lyfta fram Hultbergs studie (2009) dir en méngd olika kulturella verktyg
presenteras som musiker och elever anvénder sig av for att ldra sig musicera sisom
instrument, framforanden, notation samt konventioner att -strukturera musik, -uttrycka
musik och -notera musik (Hultberg, 2009, s. 56). I en av situationerna &r det
gehorsbaserad ensembleundervisning som undersdks med fokus pa Sara, 12 ar, som &r
deltagare i en slagverksensemble som spelar musik fran Zimbabwe. Ensemblen leds av
lararen Maria som ”...erbjuder sina elever en kulturell verktygslada bestdende av
instrument, framforanden i spel, sing och dans, stimmornas funktioner, musikens



struktur, samt berittelser om latens karaktdr” (Hultberg, 2009, s. 62). Exemplet med
Sara och slagverksensemblen kommer jag att aterkomma till da forskning kring
kampratldrande presenteras (Se sid. 14).

Bruner menar pa att alla kulturella verktyg har en egen historia och sjdlva verktygets
historia dr avgorande for hur anvéndaren brukar verktyget, ”All kunskap har historia”
(Bruner, 2002, s. 82). Hur anvindarens erfarenheter speglar sig i utférandet
exemplifierar Per-Henrik Holgersson (2010) genom att beskriva en situation dér en
keyboardspelare spelar pa ett instrument, och gor detta pa ett extraordindrt vil
fungerande sitt, samtidigt som han inte besitter samma kunskaper om alla
instrumentets funktioner som de tekniker som konstruerade det. “Fardigheter &r ett sétt
att handskas med verktyg och ting, inte en teoretisk hdrledning” (s. 40).

Mediering

Att ett verktyg medierar innebér enligt Séljo (2014) att verktyget, forst genom
individens anvindande, fungerar som ett tolkande instrument for den verklighet vi
lever i. "Mediering innebdr att vért tinkande och véra forestillningar &r framvuxna ur,
och dirmed fargade av, var kultur och dess intellektuella och fysiska redskap” (Séljo,
2014, s. 81). Han framhaller att sprékets medierande funktion som genom
interaktionen mellan individer dér kunskap och erfarenheter utbyts dr ytterst viktig for
ménniskan. ”Ord och sprékliga utsagor medierar sdledes omvérlden for oss och gor att
den framstér som meningsfull” (Saljo, 2014, s. 82).

Omsesidig lirogemenskap

Bruner (2002) foresprakar kamratldrande och menar pa att nir ldrande sker i en grupp
ska gruppen ldmpligast besta av ”...ldrande individer som hjélper varandra att ldra, var
och en efter sin forméga” (s. 38). Han menar pa att individerna ska vara specialiserade
pd att ldra av varandra. Vidare menar han att gruppen gérna far innefatta ndgon som
har en ldrarroll, men att overforningsmodellen inte ar att foredra. ”Det betyder bara att
denna ldrare inte har kunskapsmonopol, utan att de larande ar varandras stod eller
byggnadsstdllning” (s. 38). Bruner (2002) utvecklar sin syn pa lararens roll och menar
att denne ska uppmuntra de andra i gruppen att leda och ska dven dela med sig av sin
roll som ldrare. Men detta ska inte frinta ldraren sin auktoritet. ”Léraren fir snarare
ytterligare en funktion, ndmligen att uppmuntra de andra att dela denna auktoritet” (s.
39). Han talar om en omsesidig ldrogemenskap dér alla individer i gruppen hjélper
varandra att forst forstd uppgiften och sen hjilpa varandra att klara av uppgiften 1
frdga. Han jaimfor det med “effektiva arbetsgrupper eller team” (s. 39) dér alla
deltagare har varsin uppgift som i sig tillfor nagot for gruppens framgéing och
utveckling och dér gruppens individer fungerar som varandras “modeller nir det géller
handlings- och kunskapsformer” (s. 39).

Den nédrmaste utvecklingszonen

Vygotskij (1978) syftar pa att alla individer har en inom den ndrmaste framtiden en
mdjlig utvecklingszon och i denna zon ryms den kunskap som individen kan tillgd
forst med hjilp av en mera kompetent person som guidar och utmanar den ldrande.
Genom denna vidgledning kan eleven uppna hogre fardighetsnivd &n vad den enbart
klarar av pé egen hand.



It is the distance between the actual developmental level as determined
by independent problem solving and the level of potential development
as determined through problem solving under adult guidance or in
collaboration with more capable peers. (Vygotskij, 1978, s. 86)

Vidare utvecklar Vygotskij (1978) att ldrande inte sammanfaller samtidigt som
kunskapsutveckling utan snarare ligger kunskapsutveckling steget efter
larandeprocessen och dédremellan finns den narmaste utvecklingszonen. Séljo (2014)
framhaller att individen i1 hogsta grad sjdlv &r med och paverkar sin egen utveckling,
men alltid i1 forhallande till omgivningen. Vidare resonerar han att ett mojligt sétt att
beskriva en utvecklingszon dr ”...den zon inom vilken den ldrande &r mottaglig for
stod och forklaringar frdn en mer kompetent person” (s. 123). Det innebdr att det kan
vara helt omgjligt att tillge en elev ny kunskap om exempelvis ldraren inte anpassar
uppgifterna s att de ligger i den specifika elevens nirmaste utvecklingszon. Bruner
(2002) talar om att vi har naturliga eller medfodda forutsdttningar som vi anvander
oss av nir vi forsoker uppfatta och tolka virlden vi lever i och hur dessa formas av till
exempel spraket. Han talar om hur vi kan na bortom denna medfédda utrustning och
att detta dr pedagogiken och utbildningens uppgift att ta sig an.

Om pedagogiken ska kunna forma méinniskorna att Overskrida sina
medfodda forutsittningar maste den formedla den verktygsléda som
kulturen utvecklat for detta dandamal. (Bruner, 2002, s. 35)

Enligt Bruner (2002) kan varje &mne brytas ner i mindre bestandsdelar sé att det gér
enklare att forstd och tillskansa sig kunskapen. ”...varje kunskapsfilt kan konstrueras
pa olika nivaer av abstraktion eller komplexitet” (s. 145). P4 1960-talet publicerades
Bruners idé om hur ldrare kan leda elever in i komplexa kunskapsfilt, den
spiralformade kursplanen. Den gar ut pé att det ska ske en pendling mellan vad eleven
redan kan och det nya mera komplexa omrédet. ”...borjar med en intuitiv redogorelse,
som ligger gott och vél innanfor elevens riackvidd, for att sedan cirkla tillbaka till en
mera formell och strukturerad redogorelse — och sa kan man halla pa att cirkla tills
eleven behirskar kursen eller &mnet ifrdga med alla dess mgjligheter” (s. 145).

Kommunikativa stottor

Bruner (2002) talar om stottor eller kryckor nér han beskriver hur ldrare kan guida en
elev i ldrande. De exemplen han tar upp &r bilder, texter, filmer, demonstrationer,
samtal, visningar, berittelser. Sdljo (2014) menar pa att det ibland behdvs ndgot som
héller den ldrande fokuserad pé rétt del i problemldsningen. Han kallar det for
kommunikativa stéttor eller scaffolding pa engelska. Dessa behovs for att den ldrande
ska nd den fulla potentialen av den mdjliga framtida kompetensen som befinner sig
efter ndrmaste utvecklingszonen. Han framhéller att det &r viktigt att stGttorna anvinds
pa ett sétt sa att eleven sjdlv kommer fram till vad som behdver goras samt att den
larande fér utfora den fysiska handlingen sjalv (s. 124). Han gor liknelsen med
véigriacken som styr den ldrande ritt genom kommunikativt och kognitivt samspel
mellan den ldrande och den mer kompetente (Siljo 2014).

Situerat ldrande

Négot som Bruner (2002) framhiver som en huvudtes i den kulturpsykologiska teorin
ar att undervisning och larande alltid ar situerad och lokal. Han kommenterar hur



viktigt det &r for skolan att forbereda eleverna pd verkligheten utanfor skolans
situerade larande. ’Skolan &r en kultur i sig och inte bara en forberedelse for kulturen,
ett uppvarmningspass” (s. 122).

Hultbergs (2009) studie innefattar en ldrandesituation dér det saknades en
musikkulturell inramning. Den vélrenommerade musikern fick forhalla sig och tolka
en notbild som inneholl otraditionella anvisningar. Trots kompositdrens instruktioner
hade musikern svért att forstd hur musiken skulle spelas. Hultberg (2009) skriver att
problemet uppstar da kompositorens musikaliska struktur inte stimmer dverens med
den musikkulturellt traditionella spelstil och sitt att notera musik som musikern dr van
vid. ”Senare, ndr musikern har internaliserat komponistens stil, har hon tilldelat dessa
verktyg innebdrder som motsvarar komponistens intentioner” (Hultberg, 2009, s. 64).

Sjdlvet

En viktig del i utbildningen som Bruner (2002) framhéller 4r skolans uppgift att frimja
elevernas sjdlvkénsla. Han talar om handlingsformdga som ndgot vésentligt for att
skapa sjélvet och hur detta innefattar fardigheter.”...sjélvuppfattningen bottnar 1
kénslan av att man kan initiera och genomfora handlingar pa egen hand eller av egen
kraft” (s. 54). Den andra aspekten som han framhaller som viktig for sjdlvet ar
bedomningsformaga.

...det &r inte nddvéandigtvis vi sjélva som filler den slutgiltiga domen om
vi lyckas eller misslyckas, utan det dr ofta nagot som definieras utifrdn i
enlighet med kulturspecifika kriterier. Och det &r i skolan som barnet
forst moter sddana kriterier... (Bruner, 2002, s. 55).

Genom handlingsférmdgan och bedémningsformdgan skapar vi enligt Bruner (2002)
vér uppfattning om vad vi tror oss kunna utritta eller inte klarar av och anser att fokus
pa utveckling och vad som paverkar sjdlvet eventuellt asidositts 1 vissa kulturer da
skolan och framforallt kraven pd skolan riktar in sig for mycket pa prestation.

Bakgrund

I denna studie intervjuas gitarrpedagoger som ér verksamma inom kulturskolan. I det
hér kapitlet tas kulturskolan som undervisningskontext upp samt tidigare forskning
kring gruppundervisning. Aven om denna studie frimst ska relateras till verksamhet
inom kulturskolan kommer jag presentera forskning inom grundskola och gymnasium.
Detta gors framst pa grund av bristen pa relevant forskning om gruppundervisning
inom kulturskolan samt att likheterna mellan de olika skolformerna dr manga.

Kulturskolan

Begreppet kulturskola myntades nir den kommunala musikskola som sedan 1940-talet
véxt fram Over hela Sverige borjade undervisa i flera konstformer &n musik. Dans,
teater och konst borjade ldras ut i den ddvarande musikskoleverksamheten och under
1980-talet medforde det att namnet dndrades till kulturskola och denna process pagar
dn idag runt om i landet (SOU 2016:69, s. 53, s. 58).



Styrdokument och riktlinjer

Musik- och kulturskolor i Sverige har dnnu inga nationella styrdokument, sésom
grundskolans ldroplan, som styr hur undervisningen ska utformas utan det har legat pa
varje enskild skola att utforma lokala handlingsplaner. Ar 2016 publicerades dock en
utredning som regeringen tillsatt for att utforma en nationell strategi for landets musik-
och kulturskolor. Denna utredning kommer jag aterkomma till strax. I och med att det
inte funnits nagra nationella styrdokument kan verksamheten se olika ut runt om i
landet. Kommunforbundet publicerade 1976 skriften Den kommunala musikskolan
som gav rad och riktlinjer till de da befintliga musikskolorna. I den nyss nimnda
kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) menar de pa att skriften fran
kommunforbundet var betydande for hur skolorna utformade sin verksamhet. ”Trots
att kommunerna var helt fria att organisera sin verksamhet efter egna forutsattningar
och behov blev skriften normerande for musikskolan i hela landet. Sannolikt svarade
skriften upp mot en efterfrdgan pa rad och stdd for verksamheten” (SOU 2016:69, s.
56). D4 det ar sannolikt att de rdd och riktlinjer frdn Den kommunala musikskolan
(1976) har paverkat den verksamhet som jag har undersokt i denna studie har jag valt
att presentera dem nedan.

- vidareutveckla en positiv attityd till musik och stimulera musikintresset

- utveckla elevernas uttrycksformaga, fantasi, motorik, gehor, koncentrationsforméga
och férmaga att lyssna

- ge fardighet och repertoarkunskap i dmnet

- fora eleverna 1 kontakt med och lata dem uppleva olika slag av musik

- utveckla formégan att samverka i grupp

- forbereda eleverna for deltagande i det allmidnna musiklivet

- forbereda yrkesinriktade elever for hogre musikutbildning

Hir nedan foljer de nationella mal for en kommunal kulturskola som utredningen som
publicerades 2016 presenterar (SOU 2016:69, s. 12, 13).

- ge barn och unga mojlighet att l4ra, utdva och uppleva konstuttryck i forsta hand i
grupp,

- bedrivas pé barns och ungas fria tid,

- préaglas av hog kvalitet och en konstnérlig och genremaéssig bredd med verksamhet
inom tre eller flera konstuttryck,

- tillimpa en pedagogik som utgér fran barnets egna erfarenheter och intressen,

- ge barn och unga goda forutsittningar att ha inflytande pé verksamhetens utformning
och innehall,

- ha en hog andel pedagogiskt och konstnérligt utbildad personal,

- verka i1 for verksamheten anpassade lokaler med dndamalsenlig utrustning,

- aktivt verka for att kommunens barn och unga har kinnedom om kulturskolan och
ges likvirdig mojlighet att delta i dess verksamhet, och

- arbeta 1 bred samverkan och bedriva en utétriktad verksamhet gentemot det 6vriga
sambhdllet.

Den storsta skillnad som visar sig dé jag jamfor och tolkar dessa skrifter frdn 1976 och

2016 &r att fokus i den senare har skiftats fran malet att forbereda eleverna till att
studera vidare och skapa en djupare kunskap i musikdmnet till att pedagogerna ska i
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storre utstrackning anpassa sin undervisning och upplidgg av verksamheten efter
elevernas forutsdttningar och forvéntningar.

Enligt Kristina Holmberg (2010) har kulturskolans verksamhet under dess forsta
decennier fungerat vil trots att det inte funnits nagot tydligt styrdokument, men i och
med att vi befinner oss i en ny tid dér bland annat media spelar stor roll i elevernas
musikverklighet dr kulturskolan i stort behov av ett nationellt styrdokument.

Sa lange traditionen fick styra innehallet i verksamheten och eleverna
anpassade sig till detta fanns inte heller nagot behov av en tydlig
styrning, traditionen var det gemensamma. Men nu i senmoderniteten nér
det som tidigare var sjélvklart ifragasitts, kommer saken i en annan
dager. (Holmberg, 2010, s. 204)

Hon menar pa att ett nationellt styrdokument kan pé sikt hoja kulturskolans status och
oka kvalitén och det skulle forminska risken av ett, som hon ser, mojligt
framtidsscenario dér kulturskolan forvandlats till ett ”...ndjescentrum for
ungdomar...” som hellre kanske skulle ledas av fritidspedagoger (Holmberg, 2010, s.
204).

Verksamhetens omfattning och innehall

Historiskt sett s& har elevantalet under de senaste decennierna kat men antalet larare
har stagnerat. ”’I slutet av 1970-talet fanns minst 300 000 elevplatser och 5 000 lérare
tjdnstgjorde 1 ndgon utstrackning i verksamheten. Antalet ldrare, trettio ar senare, ar
detsamma” (SOU 2016:69). Enligt Kulturskolerédet var det ca 230 000 elevplatser pa
musik- och kulturskolan 2016 och detta dr endast skolornas amneskurser som &r
inrdknade och inte exempelvis den undervisning som &r integrerad med den
obligatoriska skolans verksamhet som uppgick till 336 000 elevplatser.

I kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) kommenteras undervisningen frén ett
historiskt perspektiv angdende de instrument som erbjudits. ”"Under musikskolornas
forsta decennier kom undervisningen att domineras av blasinstrument, mycket pa
grund av att det var just bldsmusiker som fanns till hands vid rekryteringen av larare
till musikskolan men ocksé for att samhillet hade ett behov av bldsorkestrar vid olika
hogtidligheter och evenemang” (SOU 2016:69, s. 55). Det rader konsensus om att det
idag gar att vélja bland betydligt flera instrument vid ansékning till musik- och
kulturskolor. Aven den repertoar som anviinds inom kulturskolan idag har ocks4
historiskt sett dndrats. Kristina Holmberg (2010) menar pé att musik- och kulturskolan
idag styrs i storre utstrdckning av populdrkulturen nér det kommer till val av repertoar
och tidigare var det mera traditionen som styrde, en kanon av verk som passade
instrumentets speltekniska karaktdr. "Musik- och kulturskolan blir ett offer for
marknadens ideal, som via eleverna och ldrarnas bild av dagens ungdom smugit sig pa
verksamheten och nu haller pa att ta 6ver den musikaliska inriktningen” (Holmberg,
2010, s. 196).

Grupp- eller enskild undervisning pa kulturskolan

Vilken undervisningsform ar mest forekommande pé kulturskolan? Enligt
kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) dr det den enskilda undervisningsformen som i
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storst utstrackning bedrivs men att gruppundervisning bdrjar bli allt vanligare (s. 84).
Enligt kulturrddets utredning frdn 1972 var dven da normen enskild undervisning.
“Hittillsvarande erfarenheter har gett vid handen, att de kommunala musikskolorna har
stark undervisningspragel och darfor 1 forsta hand ar inriktade pé enskild
fardighetstraning” (SOU 1972:66, s. 352).

Bland de forslag som den senaste nationella kulturskoleutredningen (SOU 2016:69)
lagger fram foresprékar de att elever ska undervisas i grupper. ”Utredningen menar att
gruppundervisning bor utgéra normen i kulturskolan men att de barn och unga som
vill férdjupa sina kunskaper, eller utifran andra skél, ska kunna erbjudas individuell
undervisning” (SOU 2016:69). Utredningen skriver att vikten ska ldggas pé det sociala
samspelet i kulturskolans verksamhet och framhéller att gruppundervisning som
undervisningsform fir manga positiva aspekter pa elevernas tillvaro.

Enskild undervisning ses som alltfor isolerad och traditionsbevarande
vilket riskerar att himma pedagogisk utveckling och nytdnkande. Med
gruppundervisning, fler elever far undervisning av en eller flera ldrare,
kan det bli mojligt att erbjuda léngre och fler lektioner per vecka,
samtidigt som deltagarna utifran ett gemensamt intresse far ldra kénna
andra barn, lér sig samarbete och att lyssna pa andra. (SOU 2016:69)

Till utdraget ovan vill jag dra en koppling till Holgerssons studie (2011) som visar pa
att studenterna framhaller att den enskilda instrumentalundervisningen &r viktig for
deras kunskapsutveckling dé de stiller den mot gruppundervisning. Holgerssons studie
undersoker studenter vid hdgre musikutbildningar och trots att min studie forhaller sig
till kulturskoleverksamhet kan det kan vara relevant att presentera Holgerssons resultat
som en kommentar till att det mdjligtvis dr viktigt for elevernas musicerande att de ska
erbjudas enskild undervisning.

Om vi étergér till kulturskoleutredning (SOU 2016:69) och deras forslag om utdkad
gruppundervisning sa paverkar det, forutom den sociala aspekten och att eleverna far
mera lektionstid, eventuellt ekonomin hos respektive kulturskola. En lérare kan
undervisa ett storre antal elever som i sin tur betalar terminsavgift. Detta kan ocksa
mojliggora att kulturskolan kan fordela lararresurser pa annan verksamhet dn
traditionell instrumentalundervisning exempelvis orkesterverksamhet eller olika
musikaliska projekt med kulturskolans elever.

Distribuering av kunskap i gruppundervisning

Anviéndandet av lokala verktyg i undervisningen

Anna Backman Bister (2014) har undersokt hur en musikldrare pa gymnasiet och en
larare pa grundskolan anpassar sin undervisning till elevers olika forutsattningar i
ensemblemusicerande i helklass. Hon beskriver exempelvis notation som ett kulturellt
verktyg som ldrarna anvinder sig av. Lirarna i undersdkningen anvénder sig av olika
sdtt att notera och ldsa musik som delvis kan vara konstruerade for skolmiljon och hon
belyser faran for att dessa sitt inte dr brukliga i verkligheten utanfor skolan. ”Det ar da
viktigt att med tiden lotsa in eleverna i en begreppsvirld som ocksé finns i en storre
kulturell praktik. Om si inte skulle ske; riskerar liraren att den lokala kulturella
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praktiken anvander en lokal nyskapad verktygslada, som enbart fungerar i den lokala
praktiken” (Backman Bister, 2014, s. 154). Att anpassningen av verktyget blir 1ast till
undervisningsrummet belyser dven Annette Mars (2016) i sin studie. Hon anser ocksa
att anvindandet dr beroende av att ldraren finns tillgdnglig som en brygga mellan
forenklingen och kunskapen. Forenklingen blir sa att sdga knuten till den specifika
situationen och dr dessutom beroende av ldrarens kunskap for att bidra till utveckling
av det musikaliska arrangemanget” (Mars, 2016, s. 12).

Kamratlarande och lararens roll i gruppundervisning

I Backman Bisters (2014) studie visar resultatet pa hur kamratldrande kan fungera
som en metod for ldrande. Resultaten visar att ldrarna ibland uppmanar eleverna att
lara av varandra, samt att det ibland sker pé elevernas eget initiativ”’ (s.162). En av
lararna 1 studien som undervisar i estetisk verksamhet pa gymnasieniva lagger
medvetet upp sin undervisning for att uppmuntra till kamratldrande. Hon delar in
eleverna i ensembler och ger dem en uppgift dér de pa egen hand 6var in ett
musikstycke, s langt det dr mojligt, for att efter tre veckor framfora stycket. I en av
grupperna har eleven som ska sjunga svart att klara av melodin, da stottar en mera
kunnig elev genom att forebilda melodin och de sjunger tillsammans. En annan grupp
har svért att forhalla sig till uppbyggnaden av den valda laten och under spelets gang
befinner sig pa olika stéllen i laten. En elev som &r mera insatt i hur liten ar
konstruerad instruerar de andra eleverna genom att strukturera musiken genom att
anvinda etablerade musikaliska begrepp. Pa sa vis fir de andra eleverna en bild av hur
laten dr uppbyggd och hur de ska hitta rétt i dess struktur.

Hur kamratldrande kan fungera i en musicerande grupp éterfinns dven i Hultbergs
(2009) studie som presenterades tidigare (se s. 6). Det dr i situationen med den
gehorsbaserade slagverksensemblen exemplet avser och dér eleven Sara byter mellan
sin tenorstimma till basstimman for att stodja tva elever som inte klarar av att spela
den pé ett fungerande sitt. Nir Sara, som har mera erfarenhet av genren, mérker att
basstdimman borjar forhalla sig béttre till musikens puls gér hon tillbaka till sin
tenorstimma. ”Saras rytmiskt tydliga framforande fungerar som det kompletterande
verktyg de behover for att finna vigen in i ensemblespelet igen” (Hultberg, 2009, s.
62). Enligt Mars (2016) &dr kamratldrande inte helt utan problematiska konsekvenser dé
det av hennes studie visar att eleverna ”...reproducerar det de redan kan och har svart
att identifiera och framforallt atgirda det som brister” (Mars, 2016, s. 65). Eleverna
véljer ocksd att inte kommentera nir deras kamrater spelar fel. Detta &r i en situation
dé ldararen inte varit ndrvarande. Forst nér ldraren kommer in i ldrandesituationen kan
problemen identifieras, atgérdas och musicerandet utvecklas framat.

Individanpassning i gruppundervisning

Inom kulturskolan kan pedagoger ibland stéllas infor heterogena grupper dér elevernas
musikaliska kunskaper &r vitt skilda samt att deras nivautveckling inte nddvandigtvis
foljs at. Detta dr vanligt &ven inom grundskola och gymnasieutbildningar och dér talas
det om Differentiering. 1 nationalencyklopedin forklaras ordet pa foljande sitt:
uppdelning, skapande eller uppkomst av skillnader (differenser) inom négot som forst
varit enhetligt; term inom skolvidsendet (Marklund, 1985; Husén, 1962,). Ofta ar det
elever som har sdrskilda behov som sitts i separata grupper. Detta for att fraimja
utvecklingsprocessen for gruppen i stort.
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Backman Bister (2014) beskriver hur musikdmnet skiljer sig da elever ska jobba
tillsammans. "Problematik kring att och samtidigt jobba i grupp finns i manga
skoldmnen, men é&r sérskilt komplex i musik™ (s. 2). Hon tar upp aspekten att eleverna
som ska musicera tillsammans behover forhalla dig till samma timing och tempo for
att klara av samspelsuppgiften, ndgot som elever oftast inte behover i andra &mnen dar
eleverna kan arbeta parallellt i olika arbetsmaterial.

Vidare beskriver hon att for ldrarna inom estetiska &mnen &r det ytterst viktigt att
undervisningen dr upplagd sa att alla elever utvecklas mot samma mal. ”...f6rutom att
den skall leda till l1drande hos eleverna, ocksd manga génger skall leda till ett resultat
som &r njutbart for en publik eller betraktare” (Backman Bister, 2014, s. 94). For att na
ett bra resultat och bli en vél fungerande del av gruppen behover varje elev, enligt
Backman Bister (2014), individanpassade utmaningar eftersom de ér del av en storre
ensemble och ska som grupp tillsammans upptrida infor publik. Detta géller d&ven
inom kulturskolan da det ofta dr konserter samt olika former av musikaliska
framforanden.

Backman Bisters (2014) studie visar pé flera olika metoder for individanpassad
undervisning. Hon anser att ndgot genomgaende som ldrarna i hennes studie anviander
sig av dr strategin om att forenkla for eleverna och da framst att forenkla
arrangemangen i ensemblespel. Men menar pa att det dr en balansgang mellan att gora
det tillrdckligt enkelt for eleverna men samtidigt akta sig for att forenkla s& mycket att
eleverna inte accepterar det klingande resultatet. Vidare visar hon pa utmaningen med
att forenkla arrangemang for ensemble péd hogstadiet. ”Strategin omfattar flera
handlingsrepertoarer: férutom forberedda, utskrivna forenklingar pa olika
svérighetsnivder dven individanpassade forenklingar 1 stunden (s. 136).” I exemplet
dér hon undersokt en klass pd hogstadiet anpassar ldraren i studien det val av
instrument pa vilket hon ska presentera introt ur en lat som eleverna ska ldra sig. Hon
har valt pianot som instrument och eleverna far stélla sig bakom henne sa de ser henne
fingrar och tangenterna. Hir menar Backman Bister (2014) att genom att lararen
gjorde detta val har hon mojliggjort for eleverna ”...att ta in kunskap via flera sinnen,
syn och horsel samt anvinda hennes framférande som musikkulturellt verktyg (s.
132).” Eleverna far 4ven mdjlighet att improvisera efter deras egna forutsédttningar dé
lararen instruerar att de ska anvédnda sig av de toner som de redan vat pa under introt.
I exemplet nedan presenterar Backman Bister (2014) ldrarens tillvigagangssitt att lira
ut gitarrackord och menar pd att ldraren individanpassar anvédndningen av ett
musikkulturellt verktyg, i detta fall ackordspel. ”...Louise tillsammans med sina elever
har utvecklat egna begrepp for vissa gitarrackord. Begreppen relaterar till hur
handstillningen ser ut ndr man tar ackordet,... (s. 134).

Sammanfattning av bakgrund

I bakgrunden har jag beskrivit den verksamhet pedagogerna i studien verkar i,
kulturskolan. Ur ett historiskt perspektiv har jag visat pa skillnader i utbud av sévél
instrument, repertoar, undervisningsform och dven det forhallningssétt som
kulturskolan foreslas av kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) ska ha till elevernas
intresse och forvintningar. Jag har dven presenterat forskning hur ldrare kan anvidnda
sig av kamratldrande och anpassa sin musikundervisning efter de olika elevernas
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forutséttningar samt att anvindandet av lokala verktyg kan ge konsekvenser i
anviandandet utanfor undervisningsrummet. I féljande kapitel redogor jag for studiens
metod och genomforande. Dar presenteras mer specifikt vilka kriterier jag har haft for
att hitta gitarrlérare verksamma i kulturskolan som ska ha erfarenheter av
gruppundervisning och en del av det som berorts i bakgrundskapitlet.

Metod

I detta kapitel beskriver jag hur jag genomfort denna studie. Metodval, urval av
respondenter samt hur jag transkriberat och analyserat den insamlade empirin.

Val av metod

D4 min syftesformulering ar formulerad sé att jag utifrén ett kulturpsykologiskt
perspektiv vill undersoka hur fyra gitarrpedagoger uppfattar att de arbetar med vél
fungerande gruppundervisning var kvalitativa intervjuer en rimlig metod for studien.
”...syftet med ens projekt maste vara avgorande for vilken metod man anvinder sig
av” (Trost, 2014, s. 25).

Jan Trost (2014) menar pd att val av metod ska sté i direkt koppling till vilken
syftesformulering undersokning har och om frigestéllningen géller hur ménga, hur
ofta eller hur vanligt skall man vélja kvantitativ metod och om studien gér ut pa att
forsta eller att hitta monster ska man vélja kvalitativ metod. Han belyser dock att det
inte ar allt for latt att dela in alla studier som kvalitativa och kvantitativa, ”Vissa
delmoment kan vara av det ena slaget och andra av det andra slaget” (Trost, 2014, s.
31).

”Val av metod skall ske i anslutning till val av teoretiskt perspektiv och till den
aktuella fragestdllningen” (Trost, 2014, s.33). Detta har jag delvis foljt d& valet av
metod gjordes utifran den aktuella fragestdllningen, men det teoretiska perspektivet
valdes forst ndr de tva forsta intervjuerna var gjorda. Anledning till detta var att jag
inte kéinde mig tillrackligt insatt i olika teorier for att bedoma vad som skulle passa
bést for studien.

Urval

I mitt val av respondenter ville jag ha gitarrpedagoger som arbetar inom kulturskolan
och som bedriver grupp- samt enskild undervisning. Jag valde ocksé att rikta mig till
gitarrpedagoger med flerdrig erfarenhet inom yrket da jag ansag att det skulle bidra till
utforligare beskrivningar pd de frdgorna som stills i intervjun &n om de inte hade
ndgon storre erfarenhet. For att eventuellt kunna jidmfora hur det ser ut pé olika skolor
samt for att undvika att svarsresultatet blir allt for centrerat valde jag att rikta mig till
gitarrpedagoger som dr verksamma pé olika kulturskolor i Stockholms 14n. Jag valde
att via sms kontakta tva gitarrpedagoger som ér bekanta till mig och som jag vet
uppfyller kriterierna for studien. De andra tva respondenterna valde jag genom att géra
en internetsdkning pa olika kulturskolors hemsidor i Stockholms lin och bestimde
mig for tva pedagoger som passade kriterierna och skickade ett email dér jag
presenterade mig och fragade om de ville delta i studien. Via sms kom vi dverens om
tider for intervju som passade bada parter. Mina respondenter bestar av endast manliga
gitarrpedagoger. Jag vet inte om det hade blivit ndgon skillnad i resultatet om urvalet
blandats av manliga och kvinnliga, eller enbart kvinnliga, respondenter.
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Intervjuer och transkription

De fyra intervjuerna med respondenterna dgde rum under en treveckorsperiod. Tvé av
intervjuerna dgde rum pd respondenternas respektive arbetsplatser, en intervju skedde i
en respondents hem samt en intervju gjordes under en promenad néra en respondents
hem. Langden pa intervjuerna var 58 minuter, 56 minuter, 47 minuter och 39 minuter
och alla fyra intervjuer spelades in via rdstmemo pa min telefon och intervjuerna
transkriberades inom en till fyra dagar efter att de var gjorda.

Jag forsokte att skriva ner intervjuerna ord for ord tidigt inpa intervjutillfallet. Detta
for att tidigt inleda analysarbetet av materialet sa att jag kunde bdrja bilda mig en
uppfattning om vilket resultat jag kunde fa fram frin intervjuerna och om jag
eventuellt behdvde dndra min intervjuguide. Genom att direkt efter intervjun
transkribera kunde jag mer utforligt nedteckna den eventuella gestik som
respondenterna anvénde sig av under intervjun dé intervjutillféllet 1dg néra i tiden.
Gestiken kunde exempelvis vara en demonstration av hur respondenten héller gitarren
1 en speciell undervisningssituation.

Vad jag tydligt markte var att min intervjuteknik blev béttre efter den andra intervjun
och jag kunde pé ett enklare sétt leda respondenterna vidare genom intervjuguiden
genom att haka vid deras just sagda péstdenden och fa dem att pé ett mer ingaende sétt
beskriva och ge konkreta exempel pd deras minnen och uppfattningar. Det hade varit
onskvirt om jag haft mera erfarenhet i intervjuteknik redan vid forsta intervjun samt
att jag blivit mera insatt i tidigare forskning i ett tidigare skede da detta eventuellt
paverkat studien och jag kunde erhallit mera djupgdende svar fran respondenterna.
Aven méjligheten att genomfora en pilotstudie kunde varit fordelaktigt for studien.

Intervjuguiden innehdll fragestdllningar samt eventuella uppfoljningsfrdgor som utgér
frén studiens syfte. Syftets exakta formulering har dndrats under arbetets gang speciellt
under forsta delen av arbetet s eventuellt har det medfort att nagra fragestallningar
inte relevanta. Intervjuerna borjade alltid med en inledande fraga om respondenternas
pedagogiska bakgrund samt vad deras nuvarande tjinst pa kulturskolan innefattar.
Respondenterna fick beskriva vad de anser dr vél fungerande gruppundervisning,
vilket undervisningsmaterial de anvédnder sig av, hur deras planering ser ut infor en
grupplektion, hur de jobbar med notation och improvisation i gruppundervisning,
fordelar och nackdelar med gruppundervisning. En genomgéende foljdfrédga var att de
skulle stilla deras svar 1 jamforelse med enskild undervisning respektive
gruppundervisning.

Bearbetning av data och analys

Trost (2014) skriver att da kvalitativa studier genomfors kan forskaren med fordel dela
in arbetet i tre steg, “Samla in data, analysera dem och tolka dem” (s. 147). Jag har
strukturerat bearbetningsprocessen efter dessa steg men under tolkningsprocessen har
jag vid ett flertal tillfdllen atergatt till analys av intervjuerna for att hitta mer intressant
data. Att forskaren gér fram och tillbaka mellan de olika stegen under bearbetningen
skriver Trost (2014) dr vanligt forekommande. "Dessa steg behdver naturligtvis inte
komma i atskild ordning utan de griper in i varandra” (Trost, 2014, s. 147, s 148). Jag
analyserade den insamlade data genom att lyssna pa det inspelade materialet samtidigt
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som jag fargmarkerade de svar som kéindes relevanta gentemot studiens syfte samt den
tidigare forskningen och de teoretiska perspektiv som jag presenterat tidigare i
uppsatsen. Att fokusera pd hur respondenterna anvédnder och anpassar kulturella
verktyg i gruppundervisning kontra enskild undervisning var nigot jag fokuserade pa i
analysen da syftet med studien &r att undersoka hur gitarrpedagogerna uppfattar att de
jobbar med gruppundervisning. Jag tematiserad svaren och skapade rubriker i ett
dokument under vilka jag samlade de olika citaten for att sedan pébdrja
tolkningsprocessen av materialet. Inledningsvis var de olika rubrikerna: definition pa
vdl fungerande gruppundervisning, forebildning, improvisation/skapande, lyssning,
reflektiva/analyserande verktyg, forhallande till elevernas egna musikverklighet,
notation, ordningsfragor, kombinationer av kulturella verktyg, forenkling av verktygen
och digitala verktyg, fordelar och nackdelar med enskild/gruppundervisning. Under
arbetets gang komprimerades de olika teman d4 jag insag att svaren ibland kunde
sdttas under samma rubrik samt att svaren i vissa fall flyttats mellan de olika
rubrikerna. I slutdndan aterfinns fem rubriker i resultatpresentationen: Anpassning av
notation i gruppundervisning, skapande och improvisation i gruppundervisning,
kamratldrande, ackompanjemang — forebildning — lyssning samt organisatoriska
verktyg. For att med sdkerhet koppla resultatet till mina teoretiska utgdngspunkter
skapade jag nya rubriker i resultatsammanstéllningen och anvénde det
kulturpsykologiska perspektivets syn pa undervisning som mall, eller filter, och mitt
tidigare presenterade resultat knot jag samman pa nya sitt under sex kategorier som
bestar av begrepp och forhallningssétt som dr centrala i det kulturpsykologiska
perspektivet: omsesidig ldrogemenskap, elevernas sjdilvkinsla och verk, en antinomi i
undervisningen, verktyg som kommunikativa stottor, att ge eleverna en musikkulturell
inramning, elevers tidigare erfarenheter.

Etiska évervdganden

For dem som bedriver forskning har Vetenskapsridet (2017) sammanstillt vad som
enligt etikprovningslagen kravs att forskaren informerar respondenten om innan
studien genomfors. Dessa krav har jag foljt d4 respondenterna informerades om syftet
med undersokningen samt att de fick avbryta nir som helst. De informerades dven om
att deras namn skulle ersittas av pseudonym och att deltagandet var frivilligt.

Tva av respondenterna som jag valde att intervjua &r bekanta till mig sedan tidigare,
detta kan mojligtvis ha paverkat hur de svarat pé fragorna samt hur de uppforde sig
under intervjun. Men da de endast dr bekanta genom att vi traffats pé olika
musiktillstallningar drar jag slutsatsen att detta inte paverkat studiens resultat i nagon
storre utstrackning.

Resultat

I detta kapitel presenteras resultat fran de fyra intervjuerna. Forst foljer en kort
presentation av respondenterna. Alla respondenters namn &r under pseudonym.

Daniel dr 1 60 ars-aldern och har jobbat ca 35 &r som gitarrlarare pa en kulturskola.
Han har en tjanst pa 100 % och bedriver enskild- och gruppundervisning. Utbildad
gitarrldrare med musikhdgskoleexamen.
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Lars @r 1 50 ars-aldern och har jobbat som gitarrldrare inom kulturskolan ca 20 ar. Han
jobbar deltid och undervisar enskilt, grupper och gitarrorkestrar. Utbildad elgitarrldrare
med musikhdgskoleexamen.

Fabian dr 1 40 &rs-dldern och har jobbat sju &r som gitarrlédrare pa en kulturskola. Han
har en tjinst pa 100 % och undervisar enskilt, grupp och ensemble. Utbildad
gitarrldrare med musikhdgskoleexamen.

Karl @r 1 40 ars-aldern och har jobbat 15 &r pa en kulturskola. Han jobbar deltid och
undervisar i grupp samt enskilt. Utbildad gitarrldrare med musikhdgskoleexamen.

Anpassning av notation och undervisningsmaterial i gruppundervisning

I intervjusvaren framkommer det att alla gitarrpedagogerna anvénder sig av olika sétt
att notera musik for att nd fram till eleverna, traditionell notskrift, tabulatur,
gehdrsbaserat ldrande samt rorliga filmer eller bilder. De framhéller att den
traditionella notskriften &r svér for gitarristerna att greppa da de jimfor den med de
andra notationsvarianterna och Karl, Lars och Fabian séger att de huvudsakligen
anvénder sig av tabulatur da de undervisar, bade i grupp och enskilt. Daniel séger att
han alltid initialt introducerar traditionell notskrift till sina elever. Att elever i en grupp
ibland foredrar olika sétt att lasa musik dr ndgot som Daniel lyfter fram och berittar 1
utdraget nedan hur han brukar anpassa notskriften i gruppundervisningen.

...jag skriver ut dom som noter eller tab cller bada tvd, som parallella
system, i noterna stér ju rytmen och nér jag skriver tabulatur sd gor jag
ingen rytm pé taben utan da stér ju rytmen i noterna, det blir sé& plottrigt
med tva system med staplar pa bada tva.

I citatet ovan visar Daniel att han anvénder sig av olika varianter av verktyget notation
dé han bedriver sin undervisning. D& han stélls infor att undervisa grupper véljer han
att kombinera tva varianter av notation, den traditionella notskriften samt tabulatur,
och sammanstiller dem pé ett och samma ark som han delger alla elever i gruppen.
Daniel sager att bada varianter dr bra ”pa sitt satt”, men framhaller att den traditionella
notskriften dr “musikens spradk”. Att Daniel bendmner den traditionella notskriften
som “musikens sprak” tolkar jag som att han anser att om eleverna kan behdrska den
traditionella notskriften kan de kommunicera med andra musiker pa det mest
framgangsrika sittet och han jamfor d4 med de andra varianterna av notskrift, sdsom
tabulatur. Han talar om att tabulatur kan vara enklare for elever att ta till sig, men han
sdger att initialt 1ar han alltid ut den traditionella notskriften till alla elever och om han
anser nddvéndigt introducerar han tabulatur.”...om jag skulle hélla fast vid att de
maéste ldra sig notmetoden skulle det inte bli ndgon musik alls for somliga och dé tar
jag till vad som helst.” Skillnaden mellan enskild och gruppundervisning blir att i
gruppundervisning ir det nddviandigt for Daniel att kombinera de béda sétten att notera
musik samt hitta ett sétt att fa eleverna som laser tabulaturen att forstd vilken rytm
tonerna ska spelas, antingen genom att ldsa rytmen i den traditionella notskriften
alternativt att de lyssnar och lir sig rytmen genom hans framforande.

Lars berdttar om en situation dir han beskriver hur han individanpassar redan i
planeringsmomentet av en gruppundervisningslektion. Exemplet dr en grupp med fyra
av hans éldre elever som har olika forkunskaper.
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Niér jag ldgger fram en lat s har jag redan ténkt pé till exempel Jens
[fingerat namn] som har spelat lite mer och kan spela plockkomp med
fingrarna och en annan i gruppen som inte spelat si mycket vet jag
endast kan dra ackorden, alltsa sddant ténker jag igenom och i vissa fall
har jag &ven noterat det pd latarna men ofta har jag det i huvet, alla far
samma noter men dom spelar olika saker.

I exemplet han beskriver utgar han fran ndgot som bada eleverna mer eller mindre
beméstrar, att ta ackord med vinsterhanden. Utifran det individanpassar han efter de
formagor som han anser att elever klarar av i avseendet att spela tillsammans i grupp.
Eleverna far samma notblad och de olika funktioner som eleverna ska spela delger
Lars muntligt. Verktyget som i detta fall dr notationen pa notbladet innehéller samma
information, men tolkas olika av eleverna nér Lars ger dem musikaliska begrepp som
de har erfarenhet av och dérefter sker deras anvandning av notbladet pa olika sitt.

Daniel berittar om hur han jobbar med en grupp som bestar av fyra elever som spelat
en termin och dér gruppen inte har fungerat. ”En sitter helt tyst, en annan glider
omkring pé stolen, en pratar jittemycket, och dom dvar ingenting hemma...” Han
beréttar att genom att han skriver nya enkla l4tar dir de far "méngdtrdna” de moment
han anser att de behover behérska for att kunna spela tillsammans. ”Och det kénns
som de kan enas kring det dir, for det blir ndgot helt nytt”. Daniel menar pa att detta
nya material som han komponerat skapar en kinsla hos eleverna som de kan samlas
kring pa ett annat sétt dn de latar som finns 1 deras vanliga undervisningsmaterial, samt
att genom att han anpassar materialet efter hela gruppen fir de ocksé kénslan att deras
utveckling gér framét.

Fabian beskriver hur han i enskild undervisning kan fokusera mera pa vad eleven sjilv
vill. I situationen beskriver han att han véljer att fokusera pa elevens egen musiksmak
for att eventuellt frambringa intresse hos eleven som han séger sig haft svart att finga
upp”. De har tillsammans valt att ”planka!” en hel skiva av elevens favoritband.

...lara oss hela nya skivan. 12 spar och hon far vara med i
plankningsprocessen, det dr ju tacksamt att det bara &r fyra ackord,
ndstan alltid samma, alltsd 1,4,5,6 och sa flyttar man capo fram och
tillbaka. Men det har gjort att hon har lért sig att flytta sitt capo och kan
hora nir det byter mellan dur och moll och det &r kul, for da kénner jag
att man har gett dom ett verktyg som é&r roligare, i alla fall roligare for
mig 4n att dom har kdpt en bok som dom har spelat igenom och sen sa
var det klart.

I utdraget ovan sdtter Fabian tillsammans med eleven ett tydligt 1dngsiktigt mal.
Eleven far vara delaktig i processen att p/lanka latarna vilket mdjliggor att eleven
eventuellt kommer kunna upprepa anviandningen av detta verktyg pd egen hand.
Genom plankningsmomentet genomgar eleven ocksé viss gehorstrianing. Att kunna ga
sa djupt in pa vad eleven vill utvecklas pa kan eventuellt vara svart att gora 1 storre

grupper.

! Begreppet innebir att ldrandet sker utan skriftlig komponent och frén inspelat ljud
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Senare 1 intervjun tar Fabian upp att han ofta uppmuntrar eleverna att ta med sig latar
som de gillar fran exempelvis youtube for att dela med sig till de andra eleverna i
gruppen. ”...dom véljer det dom gillar och sen sé lyssnar vi pa det tillsammans och sa
far de forsoka beskriva vad det &r som tilltalar dom i den dér laten.” Fabian visar pa att
han foérsoker anvinda samma psykologiska verktyg i gruppundervisning men hér
fungerar verktyget mera for att 6ka kunskap om olika musikstilar, att kunna redogora
varfor man lyssnar pd musik och kanske en mera sjélvutforskande vinkling av
verktyget dn i exemplet dir den enskilde eleven fick vdlja musik som sedan instuderas.
Detta utesluter inte att det gar att anvinda verktyget pad samma sétt i
gruppundervisning, men att det dr svarare dé lararen behover forhalla sig till flera
individers speltekniska niva samt att verktyget motivation delvis gar forlorat om
gruppen inte kan enas om valet av musik.

Fabian framhaller att det &r viktigt att eleverna far skriva ner melodierna sjdlva for att
“befdsta” kunskapen. Han anvinder Whiteboarden i undervisningsrummet for att
skriva ner noter eller tabulatur till eleverna. Efter att de har spelat melodin far de
vénda upp och ner pa sina gitarrer och skriva ner melodin pa ett papper. ”...sa att de
fir befdsta det dar systemet och forsoka att vanda de dér taklinjerna ratt sa att ljusa e-
straingen hamnar hogst upp.”

Fabian, Lars och Karl sdger att de anvénder video- samt fotofunktionen pa
mobiltelefonen frekvent i undervisningen, bade sin egen mobiltelefon men dven
eleverna tillats fotografera och filma. Respondenterna uppfattar sjdlva inte nagon
skillnad hur de anvinder digitala verktyg i enskild och gruppundervisning. I den
foljande beskrivning som Fabian ger beréttar han att han ofta ber eleverna fotografera
eller filma olika moment han gar igenom pa lektionen och att detta fungerar som ett
komplement till noter och tabulatur.

men de maste ju ha ett sétt att ldra sig, eller d&tminstone ndgot for att
komma ihag, sa da far de i sé fall spela in pé fickminne, filma in, eller
skriva det pa tab eller gora nanting istdllet [...] jag tycker att
videokamera dr toppen, noter och tabulatur kan ju vara ett jattebra
verktyg men det ér véldigt f& som kommer upp pa den nivan av ldsning
sé ldsning av rytmer blir en anvéndbar del av det [...] s& brukar jag be
dom att spela in det dér, filma in det dér, da fir dom ocksé fingerséttning
och den biten ocksa.

Lars beskriver hur han anvénder en digital plattform for sina elever dédr han kan ladda
upp material sdsom filmer samt skriva vad de jobbat med pa lektionerna. Det finns
dven ett forum pa plattformen dér eleverna kan skriva och stélla fragor.

dér skriver man allt man hallit p4 med pa lektionerna och lédgger upp
noterna [...] jag kan direkt efter lektionen bara spela in nagot och ligga
upp natt snabbt som en film eller PDF-filer, allting, alltsa s kan dom se
det dér

Respondenterna visar pd anvindande av digitala verktyg for att skapa material for
larande genom bilder och filmer. Anvidndandet av digitala verktyg skapar liksom
tabulatur ett alternativ till larande gentemot den traditionella notskriften. En eventuell
skillnad mellan enskild- och gruppundervisning &r att i grupp dér eleverna behdver
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olika metoder fOr att ldra sig spela gitarr kan kombinationen av dessa varianter av
notation, den traditionella notskriften, tabulatur och digitala verktyg, tillsammans
fungera for att nd de olika eleverna i gruppen.

Skapande och improvisation i gruppundervisning

Daniel berittar att han under hostterminen givit de elever som endast spelat ndgra
veckor en uppgift att skapa egna litar. De har jobbat tillsammans pé lektionen och nér
laten dr fardigkomponerad spelar Daniel in den med eleverna.

I &r har nybdrjarna fétt skriva ner tvd toner var och s& har det blivit
ganska bra latar och en san lat som dom gjort sjélva den rankas hogt. [...]
Man far ju harmonisera lite snyggt och vi spelade en av latarna pé
konsert, det var véldigt uppskattat. [...] &ven om dom inte kan spela s
mycket s tillsammans s& kan det bli ndgot riktigt fint.

Daniel bidrar med stdd i uppgiften da han “ger dem ett forrdd av toner att anvinda sig
av”. Detta forrad séger han antingen bestér av enbart toner de lirt sig tidigare eller att
eleverna far ”samla nya toner” och ldgga dem till det tonforrdd de redan har. Eleverna
fir jobba med ett gemensamt projekt dir alla fér bidra till kompositionen och Daniel
framhaller att just denna lat “rankas hogt” ndr han jaimfor med de latar som finns i
deras ordinarie kursmaterial.

Lars talar om hur han jobbar med improvisation i sin undervisning och beréttar om
fyra elever som har spelat gitarr ndgra ar och ér pa en, vad han anser, hogre niva. Han
redogdr for ett exempel dir de jobbar med improvisation. Initialt véljer han en skala
som de gér igenom tillsammans pa lektionen och som eleverna sedan far i uppgift att
lara sig hemma. Nir de sedan tréffas pa lektionen och ska redovisa och prova att spela
skalan brukar han tilldela eleverna olika musikaliska funktioner som de ska utféra nar
de inte improviserar. "Nar man inte solar fir man kompa liksom, nagon spelar walking
bass och nigra kompar utan grundtoner [...] sé att det blir nagot nytt sé att alla inte
bara harvar pa [Da Lars sdger "harva pa” forstar jag det som att han syftar pd nir alla
ackompanjerar pd samma sétt och med samma typ av ackordstyp]”.

I exemplet ovan visar Lars pd en skillnad som inte gar att géra i samma utstrackning
vid 1 enskild undervisning. Med Lars &r de totalt fem personer som musicerar
tillsammans och bildar tillsammans ett kollektiv dér alla utgor en del i musiken. Pa
detta sitt kan eleverna fa ldra sig mera om musikens struktur och hur olika funktioner i
musiken skapar en helhet pa ett mera naturligt sétt dn 1 enskild undervisning.
Framforallt far de prova det i ett kollektiv direkt och inte bara prata om det. Detta
liknar Fabians beskrivning hur han brukar dela upp gruppen och tilldela dem olika
musikaliska funktioner. ”Jag forsoker ofta gruppera oss tvé och tva dir jag och en
annan elev spelar melodin och de andra far spela ackord, sd man blir en del av
gruppen.” Genom att han tilldelar eleverna olika roller som &r barande fér musiken
kénner eleverna eventuellt att de tillfor ndgot till gruppen och det i sin tur 6kar
sjdlvkinslan hos eleven. I enskild undervisning dé eleven dr ensam med ldraren kan
eventuellt en kédnsla av gemenskap uppnds, men for att komma &t en storre kdnsla av
samarbete kan det behovas fler medlemmar i gruppen.

Fabian berittar att han anvénder sig av verktyget call and response (hirmdvningar)
nér han ska introducera improvisation i gruppundervisning. Fabian exemplifierar en
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ovning dér han forst spelar en fras med gitarren och sa fér eleverna hirma honom. Nér
eleverna sedan ska prova att hdrma individuellt sitter de andra eleverna och lyssnar.

Jag brukar kora en call and response grej, att man sétter en puls och sen
sé spelar jag en fras en fras eller en rytm vad det kan vara och sen sa far
dom hérma det, bade liksom samtidigt i grupp och individuellt.

Han framhaller att det 4r enkelt att genomfora momentet nér eleverna ér i grupp men
nér de ska prova att hirma individuellt beskriver han det som att det kan bli ”’jobbigt
for eleven” om han inte anpassar sitt spel efter nivan den enskilde eleven befinner sig
pa. Han uttrycker det som att den som enskilt hdrmar har “stralkastaren pé sig” da de
andra eleverna samtidigt tittar pa. For att genomfora hirmévningarna anvénder sig
Fabian av verktyget forebildning for att stotta eleverna. Han sdger att tanken dr att de
ska fa ldra sig “spréket” genom att hirma det han spelar pd gitarren och malet &r att
senare pa egen hand kunna anvinda sig av fraserna nédr de improviserar. Verktyget call
and response brukar dven Daniel anvénda sig av vid improvisation, men han sager att
han endast anvinder det nér han har enskild undervisning. Han séger att han uppfattar
att vissa elever drar sig for att prova improvisation och att de flesta elever som ar
nybdrjare inte har nagot att forhélla sig till nér de ska improvisera och talar om att
eleverna behover nagon som forebildar. Han beréttar att han brukar anvinda sig av den
pentatoniska skalan och inledningsvis ge eleverna négra f toner, fyra eller tva, som de
far anvénda sig av.

Men dom maste f& ndgon slags impuls, jag tror det i alla fall, det var sa
jag ldrde mig improvisera. Jag har lyssnat pa hur folk gjort och man
lyssnar pa skivor och hirmar, det dr svart att uppfinna ett eget sprék bara
sadar.

Av respondenternas svar drar jag slutsatsen av att call and response fungerar bra for att
introducera improvisation pé olika nivéer och d& bade med nyborjare samt de som natt
en hogre niva, men endast da pedagogen anpassar sig efter elevens kunskapsniva, samt
att pedagogen med fordel kan anvinda sig av exempelvis en ljudbakgrund sa eleverna
direkt far forhalla sig till en puls och en harmonisk kontext. I enskild undervisning
behover lararen endast ta hansyn till en individs kunskaper och behov, till skillnad frén
en gruppsituation dir verktyget behover anpassas efter hela gruppen och framforallt de
individer som ligger pa en ldgre spelteknisk nivd &n de ovriga.

Karl beréttar om en gruppundervisningssituation dédr han hade stora problem att fa
eleverna fokuserade och det drojde ett antal lektionstillfdllen innan han kénde att
lektionerna blev meningsfulla fér bade eleverna och honom. Négot som hjélpte honom
f4 gruppen att ’samlas” var att inledningsvis pa en lektion ldra ut ett moment som inte
kraver sa mycket prestation av eleverna. Ett exempel han ger &r att pedagogen
tillsammans med eleverna utforskar gitarrens olika klanger genom att spela pa lite
mera otraditionella sétt vad som &r brukligt.

...att du ldgger gitarren i knit och utforskar den, att man inte borjar
direkt och kdimpa utan du kan borja med att liksom bekanta dig med den.

Att kunna samlas kring musiken” dr ndgot som Karl framhéller som ytterst viktigt pa
olika stéllen i intervjun. For att kunna hitta detta gemensamma intresse i en stor grupp
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anpassar han i detta fall verktyget instrumentet, i detta fall gitarren. Han berittar vidare
att ndr han har grupper med gitarrister som inte spelat mera &n nagra veckor brukar
han skapa ljudsagor tillsammans med dem. Han beréttar att han ofta har en form som
han f6ljer, men att eleverna kan vara med och paverka under historiens gang samt att
de ibland far skapa egna ljudsagor. I nésta utdrag ger Karl ett exempel pa en av hans
ljudsagor och visar pé hur han och eleverna anvénder sig av gitarrerna for att skapa ett
ljudlandskap. Karl beréttar en historia samtidigt som han och eleverna gor specifika
ljud pé gitarrens olika delar som fungerar som ljudeffekter och forstarker berdttelsens
héndelser.

...att det var en pingvin som stod och dansa i sitt rum och sa kor man lite
pingvinljud, man drar med hénderna pé& stringarna sa det léter
pingvinljud [...] och sd knackar det pa dorren, dd knackar man pa
gitarren och sé Oppnar delfinen dorren, da drar man med nageln pé tjocka
E-strdngen [...] sen &r det en annan pingvin dir som har ett litet piano pa
magen som é&r, som ett litet klockspel som stér och spelar pé séhér, du
kan ju hitta pa vad du vill, och s& drar man pa dom hér tunna léngst upp
vid huvudet [...] och s& kanske dom spelar We Will Rock You da for att
man just har gjort det pa lektionen. Och sé &r det nan granne som &r sur
och knackar, bultar i taket och d& bultar man lite och s& far dom spela
svagare och svagare och han bultar, skitsur gubbe. [...] det borjar regna
och d& gor man liksom med fingrarna pa locket [Karl trummar med
fingrarna p& min axel]...

Momentet som beskrivs ovan dr ndgot Karl gér med sina grupper som just bdrjat spela
gitarr och ofta gér han dessa ljudsagor redan fOrsta tillfdllet. Han framhéller vikten av
att kunna framfora ndgot redan efter forsta lektionen, och att det &r mindre viktigt vad
det 4r man spelar utan att ”...1 slutindan kunna ha en 14t dir det egentligen inte
handlar om nivé utan att det bara &r att man spelar och har kul...”. Istdllet for att spela
toner pa det traditionella sdttet anvénder han gitarren mera som ett
’slagverksinstrument” och anvénder sig av verktygen skapande och lek for att skapa
moment som gruppen kan samlas kring. Karl tilligger att han ibland brukar be de
yngre barnen att stdlla sig upp och placera sig i olika delar av rummet och sedan
instruerar han dem att g8 runt i rummet” och ”sta pa konstiga sétt”. Eleverna far géra
detta medan de spelar en “enkel melodi” som de tranat pd under lektionen.

Kamratldarande

I utdraget nedan beriéttar Karl han som pedagog i en ldrandesituation ibland behover ta
ett steg tillbaka och sldppa fram eleverna. Han talar om att genom att eleverna ér flera i
en undervisningssituation influeras de bade av varandras sétt att musicera, men dven
hur de uppfor sig 1 gruppen pé ett personligt plan.

...just motet och ett gynnsamt klimat som man hjélper till att skapa eller
atminstone inte std i vigen for, s& kan dom ldra mycket av varandra
genom att se att dom andra dr med och gor de som man gor, fler som
kommer med idéer, fler som é&r fOrebilder for varandra, ytterst
spelmissigt men i borjan rent ménskligt, ...

Karl utvecklar vidare om hur elever kan ldra av varandra och beskriver en situation dar
han undervisade en grupp pa fyra elever varav en elev var nagra ér dldre dn de andra
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och hade nétt en hogre nivé av spelskicklighet. Detta mdojliggjorde att Karl kunde
anvinda denna dldre elev som resurs nér de andra eleverna skulle ldra sig nya moment
pa gitarren eftersom denna elev redan hade beméstrat momenten. Enligt Karl behover
man som pedagog sléppa fram elever for att de ska kunna ta plats. Han sédger att denna
elev kunde ta sig an ldrarrollen darfor Karl som pedagog tilldter” honom att vara det.
“Hur dom ldr av varandra tror jag handlar mycket om att 6ppna upp for det, for ofta
vill dom forklara. Han hjdlpte mycket och fick verkligen jag-kan-kénsla nir han gjorde
det.”

Att inte std i vdgen som pedagog och slidppa fram eleverna dr dven Fabian inne pé och
framhaller att han ofta uppmuntrar till kamratlarande bland annat genom att be
eleverna i gruppen sjdlva beskriva hur de kommer ihdg olika ackordgrepp pa gitarren.
Pa sa sitt anser Fabian att han kommer bort frin att ”vara den dér tjatiga ldraren som
har alla svar”. Genom att be eleverna anvinda verktyget berittelser for att redogora
hur de lart sig ett ackordgrepp har Fabian uppmanat till anvéindandet av verktyget
kamratldrande.

I en av Daniels grupper som innehaller fyra elever beskriver han spelnivan som véldigt
ojdmn. Han beréttar om en situation dér han later en av eleverna som kommit lédngst i
sin utveckling leda de andra eleverna genom att ackompanjera dem i séng.

Dom iér ju véldigt stolta och glada ver att dom har kommit sa 1&ngt, och
spelat mycket sjdlva sé det funkar vil bra. [...] Den ena sitter och kompar
julvisor och byter ackord hur bra som helst och vi satt och sjong sist.

Genom att Daniel har givit eleverna som kommit lingre mojlighet att leda gruppen
kan det ha pdverkat hur de reagerar nir Daniel behdver ldgga extra tid pa dem som inte
nétt lika 14ngt 1 sin spelskicklighet. ”...det dr inte sé att dom tycker det 4r jobbigt nar
man haller pa att spela med dom som det gér lite langsammare for.” Daniel verkar ha
skapat ett mera tillatande larandeklimat genom att ge eleverna utrymme efter deras
niva.

Lars beskriver en situation med fyra elever som ska jobba med improvisation dér
eleverna far improvisera i tur och ordning och nér alla fyra har spelat klart har Lars
valt ut fraser frin deras framforanden och formedlar dessa fraser till eleverna genom
att forebilda dem pa sin gitarr.

..ndr man kort en vinda s& forsoker jag komma ihag hur och vad dom
spelade [...] [Lars iscensitter hur han skulle sagt pa lektionen, &ndrar
rostldget nagot] jamen det dér var en héftig grej och du gjorde natt sant
hér [Lars luftspelar gitarr, atergér sedan till vanligt rostlidge], och pa det
séttet tar dom andra in det.

I exemplet ovan fungerar kamratldrande forst nér lararen dr med och fortydligar och
bryter ner elevernas framféranden i mindre och relevanta bestandsdelar sé att de andra
eleverna kan ta till sig denna kunskap. Han anvénder dessutom elevernas framforande
som en sorts motivation for de andra deltagarna. ’Det blir kanske inte grupptryck men
det blir ju, [hdrmar elev med rosten] amen fan da vill jag ocksd gora det dér...”
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I ndsta utdrag som &r fran Daniels intervju beskriver han att det kan vara enklare att
introducera ett moment, i detta fall sdng, nar det kommer till att ha grupper istéllet for
enskild undervisning. Han siger att i grupp “végar dom” sjunga.

...man kan sjunga och oftast sa far jag igdng dom béttre i grupp &n om du
skulle sitta ensam och sjunga med mig, en del gor det ocksa helt
naturligt, sjunger fran forsta lektionstillfillet, men dom flesta gor inte
det, men 4r dom i grupp sd brukar jag frdga om vi kan ldgga ner
gitarrerna och sjunga lite, s& kompar jag och det dr mycket lattare nir de

ar i grupp.

Till skillnad frén enskild undervisning visar Daniel hér pa hur gruppen eventuellt kan
fungera som en sprangbréda till nya moment som elever kan uppfatta som jobbiga att
ta sig an. Gruppens storlek blir ett verktyg i sig.

Niér jag fragar Daniel om hur han anser att eleverna kan ldra av varandra beskriver han
en situation dir han l4r ut en melodi i grupp. Efter att gruppen har spelat melodin
tillsammans med honom vill Daniel att eleverna visar honom individuellt. Detta pa
grund av att han vill se att de forstatt och greppat momentet och Daniel séger att
eleverna brukar vara villiga att visa varandra hur det ska spelas. ”...ndr dom ska visa
ar det ofta forenat med titta vad bra jag dr och du kan inte, och det kan vara lite
kénsligt.” Han fortsdtter att resonera kring kamratlédrande och menar forst att det &r han
som sitter inne med kunskapen som ska formedlas. Han resonerar ett tag och inser att
han lért sig mycket av spelkamrater pa fritiden under sin egen musikaliska utveckling,
men att han inte har ndgon klar strategi for kamratldrande pé lektionerna med eleverna.
”...sa har man ju lart sig sjdlv, spelat med kompisar och visat saker, men pa
lektionsnivé nér jag dr med sa har jag inget riktigt forum for att de ska ldra av
varandra”.

Ackompanjemang — férebildning — lyssning

Négot gemensamt som respondenternas berittelser visar pd vad skillnaderna &r mellan
enskild- och gruppundervisning &r att de i gruppundervisning behdver anpassa sitt
larande efter de olika individer som utgor gruppen, vilket f6ljande citat belyser:

Karl - ”...att man har olika forutsdttningar, att man behover ha lite tdnk att man kan
spela saker péa olika spelnivaer i laten, sa att du plockar ut det [...] Att laten har flera
skikt”. Fabian — ...planerar pd ungefar pd samma sitt men att det ar flera att ta
hénsyn till...”. Lars — "ndgon kanske &r véldigt snabb pa att 14ra sig, nén dr ldngsam i
samma grupp”. Daniel — ”elever som gar at olika héll och som utvecklas olika fort [...]
man vill ju ge alla samma chans att dom ska kunna léra sig istdllet for att dom ska fa
sitta och vinta”

I f6ljande utdrag beskriver Lars hur han brukar anpassa sitt ackompanjemang utefter
om det dr enskild- eller grupplektion, samt att anpassningen sker beroende av vilka
speltekniska nivéer eleverna befinner sig pa.

...om det dr en grupp som spelat ndgra &r kan man ju létt dela ut olika
stémmor, da behdver ju jag inte fylla ut allting, annars brukar jag fylla ut
bas, ackord och ofta melodin pé en géng,
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Lars visar 1 utdraget ovan hur han anpassar verktyget ackompanjemang beroende pé
olika situationer. I enskild undervisning samt gruppundervisning med elever som ar
nybdrjare brukar han vanligtvis kombinera verktyget ackompanjemang samt att
forebilda melodin, detta gor det mojligt for eleven att hora melodin som den ska léra
sig samtidigt f4 hora den i sin harmoniska kontext. Nér eleven borjar kunna melodin
later han ibland eleven eller eleverna fa framféra melodin helt sjélva. I
gruppundervisning dér eleverna spelat nagra dr sker inte anpassningen av hans
ackompanjemang i samma utstrickning, utan dér delar han ibland ut olika stimmor till
eleverna och detta mgjliggor att han sjédlv kan gé in och spela den stimma déar han
anser att han behdver stodja. Séttet som Lars anpassar sitt ackompanjemang pa liknar
hur Daniel anpassar sitt ackompanjemang men han i sin tur gor ingen skillnad péd om
det dr enskild eller gruppundervisning, utan har endast som grund att det beror pa hur
langt de har kommit i sitt musicerande. Bade Lars och Daniel uttrycker att de genom
lang erfarenhet som gitarrpedagoger med ldtthet kan gora dessa anpassningar, bade da
de delar ut stimmor till eleverna och dven nér de ska anpassa sitt egna
ackompanjemang.

Jag stodjer dom med melodi men jag spelar samtidigt komp pé latarna
[...] Alltsé nir dom &r smé sa behdver de hjidlp men nér dom blivit dldre
sé kan det vara bra for dom att fa spela den hir melodin sjélv...

Daniel talar i utdraget ovan att han bade i enskild och gruppundervisning brukar fylla
ut sitt ackompanjemang med melodi, bas och ackord. En reflektion han gor &r att det
eventuellt kan bli rorigt for eleven om ldraren fyller i alla stimmor, men samtidigt vill
han gdrna att eleverna ska hora melodin i sitt sammanhang. ”Eleverna spelar ju béttre
om jag spelar samma sak som dom...”. Han resonerar ocksa att det ar viktigt att ibland
inte spela melodin med elever utan att bara spela ett enkelt ackompanjemang. ”...att
bara spela vildigt latta fina ackord, oftast kan ju drunkna, jag tror dom upplever sig
sjdlv starkare da.” Att som pedagog rikta sin uppmérksamhet och lyssna pa varje elev i
en gruppundervisningssituation framhéller Karl som viktigt. Han beréttar om hur han
brukar anvénda sig av dvningar dér alla i gruppen fir horas och beskriver detta som ett
verktyg for att skapa ett bra larandeklimat i gruppundervisningen.

...alltsa sé att alla pratar i mun utan anvinda far jag hora dig och dig, att
alla far horas en och en [...] att bara hora ditt ljud, att bli sedd och att det
inte blir ljud hela tiden utan att man ibland bara lyssnar pa ett ljud
liksom. Alltsa att nén spelar nagra toner och sd kommer nésta,...

I detta avsnitt visar respondenterna hur de kombinerar olika verktyg och berittar att de
anpassar sig efter vad de tror att eleverna behover for stod. Svaren visar pa att det kan
vara framgangsrikt att som gitarrpedagog vixla mellan verktygen ackompanjemang,
forebildning, lyssning (vara tyst) samt kombinationen av ackompanjemang och
forebildning, och detta géller bade 1 enskild undervisning samt gruppundervisning. En
skillnad mellan gruppundervisning och enskild undervisning kan mojligtvis vara att
det dr viktigare i gruppundervisning att regelbundet 14ta eleverna spela sin stimma pé
egen hand da elevens sjilvfortroende mojligtvis stérks av detta och samtidigt far
lararen en chans att enbart hora elevens stimma for bedomning. I enskild undervisning
dé det ofta dr endast tva ljudkallor i rummet faller sig detta eventuellt mera naturligt.
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Organisatoriska verktyg i gruppundervisning

Hir redovisas svar som eventuellt ror mera generella verktyg som respondenterna
anvénder sig av i gruppundervisningen, det vill sdga verktyg som inte alltid ar
specifika for just musikundervisning.

Karl, Fabian och Lars bendmner grupplektionerna som “’stokiga” nér de beréttar om
skillnaderna mellan enskild och gruppundervisning. Daniel beskriver att det 4r lattare i
enskild undervisning att se till att elevens utveckling forhéller sig inom ramen for vad
han anser &r brukligt d4 eleverna ska lira sig att musicera via gitarren. ”...man mérker
ju ocksé nédr man har enskilda elever att man kan hjélpa dom pa ett annat sétt, man har
mer tid att kontrollera att allting blir bra och jag vill att dom ska spela med véxelanslag
och halla gitarren rétt och sa”. Fabian &r inne pd samma linje och pratar om att han i
enskild undervisning kan gora ’djupdykningar i tekniska saker” och ldgger till att det
madste “snurra” och ga lite fortare” i gruppundervisning da eleverna léttare kan tappa
fokus. Detta framhaller Lars ocksé men séger att det “’sjalvklart” gér att gd in pa
detaljer i gruppundervisning men att det i sa fall maste ’berora alla” sa att ingen ska
behova vinta, dé de enligt Lars ”inte har ndgon lust med det” Daniel talar ocksa om att
det dr viktigt att eleverna i gruppsituation inte ska behdva sitta och vinta medans han
instruerar nagon elev som “halkat efter”, séger att han tror det &r ’jobbigt for dem” att
vanta.

Daniel menar pé att han gérna inte vill ha fér ménga elever i en grupp. ”Att man
kanske kan f6lja upp dom bittre, fem 4r néstan en for mycket”. Detta dr dven Fabian
inne pa ndr han beskriver att han gérna ser tre elever som det maximala antalet i en
gitarrgrupp. “Jag har haft stérre grupper, men dir ndgonstans gér smértgransen.
Lokalerna dr for smé och det blir for mycket ljud ocksa. Efter ett tag kan man inte
urskilja vem som spelar vad”.

Karl beskriver en situation dér han undervisade en storre grupp pa 10 elever. Han
sdger att det var svart att {2 till bra undervisning med just den gruppen dé de var
’stokiga” och berdttar att han tog hjilp av en kollega som gav honom “mycket
verktyg” som han kunde applicera pa sin gruppundervisning. Ett psykologiskt verktyg
som han anvinde sig av for att skapa ett béttre lirandeklimat i just den gruppen var
aterkommande moment. ”...att man har en struktur, man forsoker att tréna in grejer
som man gor varje gang sd att det blir 14tt att komma igdng och sen komma igdng med
ndgot nytt.” Genom att etablera moment som aterkommer skapar Karl en trygghet i
lektionerna, att hela gruppen inleder med att spela nagot som alla ar inférstadda i och
kan delta anser han vara bittre @n att “borja prestera direkt” och direkt borja med ett
nytt moment.

Senare 1 intervjun aterkommer Karl till den stora grupp som beskrevs i férra avsnittet
och berittar att genom att ha en dialog med eleverna fick alla samma bild av vad
undervisningen ska handla om, bade inom ramen for sjélva lektionen, men dven en
storre bild av varfor de har dessa lektioner. ”Att vara rétt sams med idéen om vad vi
gor hir, vad sker...”. Genom att han hir samtalar med gruppen och att de tillsammans
satter upp mal anser Karl att det hjélpte till att gruppen blev mera fokuserad.
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Fabian talar om att han férsoker féa sin gruppundervisning mera mot att likna de
musikkulturella ssmmankomster som han vistas normalt i pd sin fritid. Fabian
bendmner dessa som “jam” dir musicerande médnniskor mots pa sin fritid och spelar
tillsammans, ofta lér sig deltagarna melodierna genom gehoret.

...att fa gruppundervisning lite mera som ett jam eller lite som en
folkmusiksammankomst. Att man ruckar dnnu mer pa det hir att nu ar
det en lektion, utan att man bildar en ring till exempel blir tycker jag en
trevligare form &n att dom ska sitta uppradade tre pa rad och jag stér dér
och instruerar.

Pa Lars skola har de nagot som kallas for storgrupper som bestér av alla arets
nybdrjare, ca 10 - 15 elever i varje storgrupp och det dr tva ldrare per grupp. Han
beréttar att efter elevernas forsta ldsér delas storgruppen upp i mindre grupper, ca 2-3
elever i varje grupp, samt sé erbjuds dessutom alla elever att borja i ndgon av skolans
gitarrorkestrar. Han anser att d alla elever i ett tidigt stadium introducerats for
gruppundervisning utvecklar eleverna en “vana” for att fungera i dessa gitarrgrupper
och visar pa att skolans tre gitarrorkestrar ar fyllda av elever, nagot som han framhaller
ar ovanligt. ”Vi har tre typ fulla gitarrorkestrar som vi kér med och dé i grunden ar det
dom hér storgrupperna som vi kor med 1 borjan.” Lars berittar att han kopplar ihop att
spela musik med samspel. ”For mig ar ju musik mycket att spela ihop, att géra musik
ithop, att man féar lyssna och hela den dér biten”. Han uttrycker att
“gruppundervisningen ldgger en bra grund” till det han definierar som syftet med att
spela musik och ldra sig ett instrument. Genom att alla gitarrelever pa Lars skola far
borja i “storgrupperna” paverkar det, enligt Lars, elevernas formaga att pa ett enkelt
sdtt gd vidare till de olika gitarrorkestrarna samt fortsitta i mindre grupper. Genom
organisatoriska verktyg anser Lars att alla elever direkt far kontakt med
gruppundervisningen och i sin tur fostras och far tidigt med sig erfarenheter i det som
Lars anser vésentligt med att musicera, samspel.

Respondenterna berdttar om hur de kan 16sa de problem som eventuellt kan uppsta i
gruppundervisning genom att endera dela upp gruppen i mindre delar eller vilja att
undervisa den elev som ligger i framkant, alternativt den elev som inte foljer de andras
nivautveckling, enskilt vilket foljande citat belyser:

Karl —”...och blir det av olika skl att personen har speciella behov kan man l9sa det
sa att man kan ha personen sjdlv”. Fabian — ”...man far ju kontakta fordldrarna och se
om man kan hitta en annan tid. Kanske eleven passar béttre i en annan grupp.” Lars —
”...sa har det alltid varit, att striva mot gruppundervisning [...] men att man fér ha
enskild undervisning vid behov.” Daniel — ”Jag funderar pa att dela upp gruppen, men
schematekniskt ar det svart mitt i terminen. [...] Det kan ta flera ar innan det hinder
ndgot, men da kan man inte ha en sén elev i grupp, dd maste man ju ha enskilda
lektioner.”

Respondenterna kan anvénda sig av organisatoriska verktyg for att skapa vad de anser
ar ett bittre ldrande klimat genom att forflytta elever eller vélja enskild undervisning.
Sjilva administrationen av flytten dr ndgot som tre av respondenterna behdver hantera
sjdlva och de har vissa ramar de maste forhélla sig till sdsom att de méste uppfylla ett
visst antal elever 1 schemat och initialt &r véljer alla respondenter att skapa grupper av

28



eleverna och forsoker sedan korrigera gruppernas sammansattningar om det visar sig
att nagon elev har speciella behov.

Sammanfattningsvis visar detta avsnitt att respondenterna anvander sig av olika
verktyg sdsom olika dimensioner av struktur, ordningsregler, placering, malsdttning,
dé de bedriver sin gruppundervisning, bade i den lokala lektionsplaneringen men dven
till viss del géllande hela den dvergripande konstruktionen av gitarrimnet pa
kulturskolan. Deras beréttelser visar pa att det kan vara fordelaktigt att anvénda sig av
dessa organisatoriska verktyg i sin verksamhet d4 de menar pi att det i vissa fall
fungerat som stod for “’stokiga” grupper samt att de hjélpt till att bygga upp en vil
fungerande lokal gruppundervisningskultur.

Resultatsammanfattning

Hir kommer resultatet sammanfattas i nya rubriker dér respondenternas svar forstas
genom det teoretiska perspektivet.

Omsesidig lirogemenskap

I momentet skapande och improvisation visar Daniel och Lars pa verksamhet som kan
liknas med det Bruner (2002) beskriver som dmsesidig larogemenskap. Pedagogerna
tilldelar eleverna arbetsuppgifter s att var och en fyller en viktig funktion och
tillsammans bildar en helhet, i Daniels fall arbetar de tillsammans med ett verk i form
av en komposition. Aven Karls och Fabians beskrivning av hur de genom att sléppa
fram eleverna uppmuntrar till kamratldrande och som pedagog inte vara den allvetande
maéstaren kan liknas med den 6msesidiga ldrogemenskapen. Att tidigt placera eleverna
1 grupper dr ndgot som Lars foresprikar och talar om det i exemplet med storgrupperna
(Se organisatoriska verktyg s. 27). Genom att eleverna direkt sitts in i vilka regler och
strukturer som gruppundervisningen har trénas de direkt till att bli vad Bruner (2002)
liknar vid en “effektiv arbetsgrupp” och eleverna borjar omedelbart samla pé sig
erfarenheter om det Lars anser att spela musik till stor del handlar om, samspel,
skapande 1 grupp och att ldra sig lyssna pé varandra.

Elevernas sjalvkédnsla och verk

Sjdlvet som Bruner (2002) kallar sammanséttningen av individers handlingsférmaga
och bedomningsformdga ar nagot som skolan enligt honom 1 hogst grad dr med och
paverkar. Respondenternas svar visar pd att de delvis arbetar med detta, bdde medvetet
och omedvetet. Att eleverna upplever att de har handlingsforméga och fardigheter som
de kan utfora pa egen hand visar Daniel och Lars exempel pa nir de talar om
ackompanjemang och forebildning. De framhaller ocksé att det &r “bra” att lata eleven
framfora melodin pd egen hand och deras svar antyder till att det dr upp till pedagogen
att maste avgora nér de dr redo att gora detta. Att fa framfora melodin sjdlv och
uppleva att man kan gora detta pa egen hand kan innebéra att eleven eventuellt fir en
starkare kénsla av sin egen handlingsformaga.

Vidare sa dr Daniels exempel pa hur de jobbar med skapande och Karls
pingvinberittelser exempel pé verk som externaliseras genom att de spelar in
gruppens gemensamma lat respektive framfor 1aten infor fordldrarna. Har drar jag
kopplingar till nir Bruner (2002) talar om att externalisera och dokumentera verk, och
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han menar pé att &ven mindre verk som skapas i sma grupper kan inge “stolthet,
identitet och en kédnsla av kontinuitet”.

En antinomi i undervisningen

Bruner (2002) talar om en stor utmaning som pedagoger stills infor och det &r att
konstruera undervisningen sé att elevernas sjidlvforverkligande tillgodoses, men ocksé
att ge eleverna de verktyg de behdver for att kunna rora sig inom de traditioner som
finns inom kulturen. ”...haller man fast vid ett helt oinskrénkt utbildningsideal om
individens sjdlvforverkligande, riskerar man tveklost att det uppstér en kulturell och
social oforutsdgbarhet” (s. 88). Men om fokus enbart ligger pd reproduktion av
kulturen anser Bruner (2002) att utbildningen forlorar en av dess viktigaste aspekter,
att forédndras och utvecklas. En sammanstillning frén intervjuerna visar att alla
respondenter dr overens att om pedagogen ska kunna fokusera pa en elevs ldrande
utifrén elevens egna intressen, i form av exempelvis val av repertoar, ér det
fordelaktigt att bedriva enskild undervisning. Undantag antar jag méste innefatta om
elevens huvudsakliga intresse ar att spela tillsammans med andra. Det finns ocksa en
utmaning i att ldra ut den traditionella notskriften som enligt ndgra av respondenterna
medierar musikalisk kunskap pé ett mer fungerande sitt néar de jimfor med de andra
varianterna av notskrift som 1 sin tur riskerar att bli for lokala och endast fungerar med
lararens stod. Genom att behdrska den traditionella notskriften finns det dessutom
mojlighet att ta sig an en storre del av det musikkulturella utbudet, men &r enligt alla
respondenter svar for eleverna att ldra sig och respondenterna véljer ofta att anvinda
sig av andra varianter av notskrift.

Verktyg som kommunikativa stottor

Enligt Salj6 (2014) dr det pedagogen eller den mera kunnige 1 ldrandesituationen som
kan guida den ldrande genom att rikta dennas uppmérksamhet mot 16sningen av
uppgiften. Respondenternas svar visar pa ett antal exempel pa detta, men om man ser
pa skillnader i anvindandet under grupplektion respektive enskild finns det ibland inga
storre skillnader forutom att pedagogen eventuellt behdver ta hinsyn till de olika
nivéerna av spelskicklighet i gruppen.

Da Fabian och Daniel anvéinder sig av momentet Call and response guidar de medvetet
eleven eller eleverna direkt till, den enligt respondenterna, 16sningen pd problemet som
ar att eleverna saknar eller behover utveckla det ”musikaliska spréket”. Pedagogerna
forebildar spraket genom en situation som eleverna sikerligen dr vana vid sedan
tidigare, att harma. I detta moment ar det viktigt att ldrarna kan lokalisera elevernas
nuvarande kunskapsnivd och sedan anpassa sig till deras ndrmaste utvecklingszon.
”...a person can imitate only that which is within her development level (Vygotskij,
1978, s. 88).”

Respondenterna forhéller sig dven till Séljos (2014) uppfattning om hur viktigt det &r
att eleven fér utfora den fysiska uppgiften sjélv, vilket de i hirmdvningarna far gora.
Dock ligger det pa pedagogerna att f6lja upp och lata eleven sitta in delar av detta
sprdk 1 ett sammanhang utanfor den lirarledda call and response situationen. ”...what
a child can do with assistance today, she will be able to do by herself tomorrow”
(Vygotskij, 1978, s. 87).
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I Lars beréttelse om hur han féormedlar det en elev har spelat under ett
improvisationsmoment till resten av gruppen anvénder han sig av olika verktyg som
stottar eleverna och haller dem fokuserade pé det enligt Lars tinkta larandet, att ldra
sig improvisera. Genom att han anvénder sig av en elevs framforande skapar han
indirekt kamratldrande som eventuellt skapar motivation hos gruppen, sdvil som
sjdlvkinsla hos den elev som spelade fraserna och genom att han sjdlv véljer ut fraser
och bearbetar dessa fraser sa sdllar han ut det han som pedagog anser ér viktigt och
delger eleverna ett relevant musikaliskt sprik for improvisation.

Att 1 stunden kunna anpassa sitt stod for eleverna visar Daniel och Lars pé nér de
berdttar om hur de ackompanjerar sina elever. Genom att anpassa sitt spel efter vad
eleven behdver, det kan vara stod genom forebildning av melodi, att fa hora melodin i
sitt harmoniska sammanhang, att fa spela melodin utan ackompanjemang, samt att
kombinera forebildning och ackompanjemang, leder de eleverna mot att malet att
utveckla sitt eget musicerande.

Att ge eleverna en musikkulturell inramning

Karl séger att i gruppundervisning &r det viktigt att alla deltagare “samlas kring
musiken” eller som Daniel uttrycker det att gruppen “enas” kring musiken de spelar.
Detta anser bada respondenterna dr bidragande till att gruppen blir mer fokuserad och
skapar ett battre ldrandeklimat pé lektionerna. Detta kan liknas med vikten att tillge
eleverna den kulturella inramning som gitarrlektionerna har. Bruner (2002) menar pa
att pedagogen ska ge eleverna mojligheten “att trida in i kulturen med en medvetenhet
om vad det hela gar ut pd och vad man gor for att hantera det” (s. 105). Daniel ger
eleverna mojlighet att trdda in i kulturen genom att anpassa kursmaterialet. Han
skapar ett nytt material som han utvecklat for att frimja just dessa elevers utveckling
och som dessutom &r inom ramen for vad de klarar av att spela tillsammans, vilket
mdjliggor att eleverna kan né tva eventuella mal i verksamheten, samspel och okad
spelskicklighet. Forst ndr han gor denna anpassning upplever gruppen i fraga
utveckling och gar vidare till en ny kunskapsniva vilket i sin tur 6kar elevernas
motivation. Karl i sin tur anvinder samtal i gruppen for att komma fram till ett
gemensamt mal och ramar for lektionerna.

Elevers tidigare erfarenheter

For att skapa ett bra ldrandeklimat berattar Karl att han anvédnder gitarren pa ett
okonventionellt sétt (se Skapande och improvisation i gruppundervisningen). D4 han
undervisar yngre barn gér han bortom den i manga fall etablerade synen som finns nir
det kommer till att spela gitarr pd kulturskolan och han tar medvetet in andra element.
Istdllet for att gitarren pa forhand ska bestimma hur gitarrlektionerna ser ut anpassar
han anvéndandet av gitarren till ett mera utforskande forhallningssétt. Detta
utforskande forhallningssétt gar att likna vid barns lek och &r ndgot som barnen kan
relatera till och kan med latthet delta i de moment Karl 14r ut. Detta géller dven call
and response-ovningarna som Fabian, Daniel och Karl beréttar om som gér ut pé att
hérma. Att harma dr ndgot som enligt Vygotskilj (1978) dr basalt for det ménskliga
larandet. ”...human learning presupposes a specific social nature and a process by
which children grow into the intellect life of those around them (s. 88).” Eventuellt kan
tabulaturmetoden vara inrdknad i detta avsnitt dd systemet bygger pd ndgot som ménga
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ar vana vid, siffror och ménster, till skillnad frn den traditionella notskriften som
eleverna troligtvis inte har nagon koppling till tidigare.

Att utga fran elevernas tidigare erfarenheter dr nagot som respondenternas berittelser
belyser som en framgangsrik metod da pedagoger vill med komma igéng med
undervisningen. Att sedan leda eleverna vidare kan vara en utmaning och Bruner
(2002) talar om att utgé elevernas erfarenheter och samtidigt introducera nya
komplexa moment och pendla mellan dessa tills eleverna befédst den nya kunskapen.

Diskussion

Syftet med denna studie har varit att utifrén ett kulturpsykologiskt perspektiv
undersoka hur fyra gitarrpedagoger uppfattar att de arbetar med vél fungerande
gruppundervisning pé kulturskolan och i det hir kapitlet diskuterar jag resultatet med
utgdngspunkter hur det paverkar pedagoger, elever och ldrandet.

Resultatdiskussion

Mina resultat visar pa att ldrarna stidndigt forsoker lokalisera elevernas utvecklingszon
och att de genom anvéndandet av kulturella verktyg medierar olika former av
musikalisk kunskap. De anvénder sig av kulturella verktyg sdsom olika varianter av
notation, digitala verktyg, organisatoriska verktyg och psykologiska verktyg for att
skapa en vil fungerande gruppundervisning. I viss utstrickning kombinerar de dven
olika verktyg for att lokalisera utvecklingszonen och formedla kunskap till eleverna
samt att de i gruppundervisningssituationer stravar efter att individanpassa efter varje
elevs kunskapsnivé genom exempelvis forenklingar. Men ska ldrarna behova ge
eleverna alla dessa verktyg och forenklingar for att na fram och ibland till och med ga
emot vad de tycker att de anser att eleverna bor ldara sig? Enligt Holmberg (2010)
tvingas ldrarna i kulturskolan anpassa sig eftersom det ér en frivillig verksamhet.
”Ldrarna maste forsoka gora eleverna till viljes, annars finns risk att de slutar, eftersom
det ér en frivillig verksamhet” (Holmberg, 2010, s. 204). Det kan vara sé att lararna &r
riadda att eleverna ska sluta och vill halla kvar dem i verksamheten, men i min studie
tolkar jag att det yttersta kan vara att ldrarna i storsta mojliga mén vill gora sitt jobb,
att ldara eleverna musicera och detta sker efter de forutséttningar som &r givna.

Nar, hur och varfér ska eleverna placeras i grupper kontra undervisas
enskilt?

Enligt resultatet kan pedagoger med fordel vélja att undervisa eleven enskilt om man
vill frimja elevens sjdlvforverkligande. Forutsatt att elevens strdvan inte &r att uppleva
samspelssituationen i forsta hand utan att frimst utvecklas pa sitt instrument och daé ar
det dven mojligt att utgé fran elevens egna premisser vid val av exempelvis repertoar 1
storre utstrackning én i gruppundervisning. Nagot positivt som kan utmynna da
eleverna undervisas i grupp ér att det finns mdjlighet att eleven frén start trénas till att
bli en fungerade del i ett musicerande kollektiv samt att de fér tréina pa att beméstra
olika roller och att inneha olika funktioner i ensemblespel. Det dr dock ingen
sjdlvklarhet att gruppundervisningen fungerar bara for att eleverna sétts samman utan
hela kedjan méste fungera, allt fran kulturskolepedagogernas utbildning till
kulturskolornas styrning till ldrarens lektionsplanering. Holgerssons (2011) studie
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visar att studenterna vid hogre musikutbildning framhaller enskild undervisning som
brukligt. ”Studenterna anser att enskild instrumentalundervisning dr viktig for deras
kunskapsutveckling” (s. 156). Det finns en mojlighet att dven eleverna pé kulturskolan
skulle hiivda att deras musicerande stirks av att triiffa en lirare enskilt. Atminstone att
grupperingarna skulle vara ndgot mindre, forslagsvis tva i varje grupp. En av
respondenterna framhéller att de mindre grupperna jaimfort med storgrupperna, som
innehaller 10 - 15 elever, tar sig langre i kursmaterialet pa samma tid. Tvé av
respondenterna ndmner dven en “smirtgrins” pa tre respektive fyra elever i varje
grupp, over det antalet anser de att det blir en anstringande undervisningssituation.

Alla respondenter menar pd att de initialt véljer att placera de nya eleverna i grupper,
alternativt att styrningen av kulturskolan manar till detta, for att senare eventuellt dela
upp grupperna till sammansittningar med farre antal elever. Respondenterna séger sig
ha mgjlighet att undervisa enskilt om de sjélva anser att gruppen inte fungerar av olika
skél, men deras beréttelser visar pa att mycket dr upp till dem sjélva att 16sa
situationen, sdsom att ta kontakt med forédldrar och justera schemat och menar pé att
det inte dr helt utan problematik. Kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) foresprakar
att normen ska vara gruppundervisning, men om eleverna vill ”foérdjupa sina
kunskaper, eller utifran andra skél, ska kunna erbjudas individuell undervisning” och
hér kan man stélla sig frigan vem som avgor att eleven ska f& undervisas individuellt
samt hur administreringen ska skotas. Mina tankar kring detta &r att det &r elevens
larare som har information kring elevens niviutveckling och dr dérfor troligtvis bést
lampad att avgdra om eleven ska fa erbjudas enskild undervisning, men da
respondenterna framhaller sjdlva administreringen som problematisk kan det vara pa
sin plats att det arbetas fram rutiner och forslagsvis en turordning kring mojligheten att
erbjudas individuell undervisning.

I forslagen frén utredningen om de nationella mal for kulturskolorna framhélls att
kulturskolepedagogerna skall tillimpa en pedagogik som utgér frén barnets egna
erfarenheter och intressen” (SOU 2016:69). D& normen for undervisningsformen pa
kulturskolan foreslds vara gruppundervisning kan det medfora en uppgift for
pedagogerna som mojligen ar svar att 10sa. Pedagogerna i min studie bedriver till
véldigt stor utstrickning gruppundervisning och &r relativt njda med sin
undervisningssituation, men de framhaller att den enskilda undervisningen &dr hogst
onskvird ndr eleverna spelat nagra &r inom kulturskolan d& de genom enskilda
lektioner kan ldgga mera tid pd deras individuella utveckling. Nagot som framhalls
som positivt med gruppundervisning ar att grupplektioner som undervisningsform kan
fradmja larandet av olika moment dér hela gruppen dr involverad dé de jimfor gentemot
enskild undervisning. Att respondenterna upplever att det &r svart att lagga fokus pa
varje elevs fardighetsutveckling under gruppundervisningslektionerna kan vara
problematiskt och de menar pa att det kan vara viktigt att korrigera vissa speltekniska
forhallningssitt som uppfattas som felaktiga. Tva av respondenterna menar pa att
eleverna som inte blir férevisade tycker det dr jobbigt att véinta och att de som lédrare
gérna vill undvika detta. Att bedriva gruppundervisning dé det ror sig om nyborjare
och yngre elever framhéller tva av respondenterna som att det ldmpar sig vél. Detta
kan stdllas mot att genom att skapa en vél fungerande spelteknik frén start skapas
eventuellt mindre problem senare i spelutvecklingen som kan behdva korrigeras. En
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kombination mellan gruppundervisning och enskild undervisning vore mojligtvis
ndgot som kunde balansera férdelarna och nackdelarna.

Vad innebar resultatet for rollen som larare?

Respondenternas beréttelser visar pa olika former av kamratldrande, bade att de
uppmuntrar eleverna att dela med sig av sin kunskap till gruppen men ocksé dér
lararen fungerar som en aktiv formedlare av kunskap mellan eleverna. En respondent
framhaller att det kan vara problematiskt att lata eleverna forevisa varandra dd det kan
vara forenat med att de elever som forevisar gor det enbart for att visa sig béttre dn de
andra. En mojlig 16sning kan vara att kamratldrande med en ldrare som férmedlare
eller ndgon som sétter ramar fOr situationen ir att foredra i gruppundervisning. Mars
(2016) menar pé att kamratldrande sker pa ett vil fungerande sitt forst nar lararen
finns med och lokaliserar problemen och sedan for kunskapsutvecklingen framét. ”...1
samlérande situationer visar det sig att det frdmst dr lararen som kan fora in eleverna in
i en proximal utvecklingszon” (s. 66). En av mina respondenter framhaller att han
gérna ser sig sjdlv som den som sitter inne med kunskapen, men framhaller samtidigt
att han lart sig mycket genom kamratldrande under sin musikaliska utveckling.
Holmberg (2010) beskriver skolan som négot socialt viktigt for eleverna. ’Om négot
ar intressant med skolan for elevernas del, sa tycks det vara de andra ungdomarna och
att skolan utgdr moétesplats for s4 manga”. Av mitt resultat och detta avsnitt kan en
mdjlig slutsats vara att kamratldrande sker vare sig man vill eller inte i grupplektioner
och att ldraren ofta behdvs som formedlare av kunskapen mellan eleverna, alternativt
ar den som ger eleverna verktyg sa de kan lokalisera och atgédrda de musikaliska
problemen pé egen hand. Samt att eftersom de sociala egenskaper som
gruppundervisningen har &r s viktig for de deltagande eleverna bor ldraren kanske
stridva efter att strukturera ett kamratldrande som fungerar eller som det som tva av
respondenterna anser sig forsoka skapa, en miljo dér eleverna stottar varandra.

Av resultatet anser jag att sjdlva lokaliseringen av vad eleverna behover for stod i
gruppundervisningssituationer dr utmanande da det ror sig om flera individer som
kanske ligger pa olika kunskapsniva och forst ndr lokaliseringen &r gjord kan ldrarna
individanpassa materialet som de lir ut. Om inte lokaliseringen av elevernas
kunskapsnivd samt den eventuella anpassningen av verktygen sker pé ett
framgangsrikt sdtt finns det risk att kunskapen som distribueras blir for basal och
eleverna i en gruppundervisningssituation inte nar sin potentiella utvecklingszon. ”...a
person can imitate only that which is within her development level” (Vygotskij, 1978,
s. 88). Aven i enskild undervisning ir det viktigt att lokalisera utvecklingszonen, men i
gruppundervisning visar respondenterna att de ibland behdver kombinera de olika
verktygen och att de ibland dr nddvéndigt att genom ett verktyg mediera olika sorters
musikalisk kunskap i en undervisningssituation med flera individer. Om
gruppundervisning kraver att lirarna behérskar bade lokaliseringen av vad eleverna
har f6r behov samt hur verktygens anvindning ska anpassas i storre utstrackning édn
vad som giller i enskild undervisning och detta i kombination till att normen for
kulturskolans undervisningsform foreslas vara just gruppundervisning dr det hogst
relevant att ldrarna besitter dessa kunskaper. Tva av respondenterna framhaéller att de
genom erfarenhet i yrket hittat framgéngsrika metoder som de anvénder sig av i
gruppundervisningen och en respondent berittar att han genom kollegialt larande fatt
verktyg att anvinda sig av da han stoter pd problematiska situationer i
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gruppundervisningen. Sjélvklart dr intern fortbildning ett sétt att distribuera kunskap
om verktygens anviandning i gruppundervisning men det dr hogst onskvirt att 1drarnas
utbildning ger dem relevant kunskap och att de kan tillhandahéllas kursmaterial som &r
format utifran gruppundervisningens premisser.

Metoddiskussion

Syftet med unders6kning var att genom intervjuer lata fyra gitarrpedagoger beskriva
hur de bedriver sin gruppundervisning och forsdka gora skillnad mellan deras
anvindande av kulturella verktyg i enskild- respektive gruppundervisning. Mitt val att
gora intervjuer anser jag var befogat, men ser man till resultatet om den eventuella
skillnaden mellan grupp- och enskild lektion skulle en komplettering i form av en
video-observation av respondenternas verksamhet hade varit till stor hjilp da
respondenterna ofta hade svért att belysa om det fanns nagra skillnader, och genom
observationen skulle det eventuellt bli tydligare samt s kunde jag se om deras
beréttelser stimmer overens med deras praktik.

Mitt val att gora intervjuerna tidigt i processen var bra ur den synpunkten att jag i ett
tidigt skede fick in data for bearbetning. Vad som kan tala emot detta val dr det faktum
som jag ndmnt tidigare i uppsatsen, att jag inte hunnit vdlja och studera det teoretiska
perspektiv som skulle ligga som grund for uppsatsen. Konsekvenserna blev att
analysen av materialet fick goras upprepade ganger och tog langre tid &n vad jag tror
ar brukligt.

Vidare forskning

Under de manader jag skrivit denna uppsats har ménga olika funderingar véckts kring
hur jag ska strukturera upp min egen undervisning pa kulturskolan. I denna uppsats har
jag utfort intervjuer med verksamma gitarrpedagoger, men det skulle vara intressant
att undersoka vad kulturskolan har betytt for de elever som tagit lektioner och vad de
fatt med sig for erfarenheter. Vad finns det for gemensamma ndmnare i kulturskolans
nuvarande eller utgdngna deltagares beréttelser, bdde positiva och negativa?

Det skulle dven vara intressant att gora en mera djupgdende undersékning kring
exempelvis pedagogernas anvindande av improvisation eller skapande i deras
verksamhet. Att d& gora undersokningen i form av en observation dir det
dokumenteras hur pedagogerna anpassar de olika kulturella verktygen i enskild
respektive gruppundervisning skulle vara intressant. Forst da visar det sig om deras
beréttelser stimmer dverens med deras praktiserande.
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