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Sammanfattning

Syftet med den har studien ar att underséka bakgrund och
motivationsfaktorer samt effekten av social paverkan hos dem som studerar
klassisk sang vid eftergymnasial utbildning. Hur har den musikaliska
uppvaxtmiljon sett ut och vilken/vilka personer i omgivningen har motiverat
och paverkat studenten att agna sig at musik och klassisk sang? Studien
belyser aven pedagogens perspektiv och uppfattning av den sociala paverkan
pa dem som studerar klassisk sang.

Undersokningen genomfordes med enkater stallda till 34 respondenter samt
kvalitativa intervjuer med tre sangpedagoger. Analysarbetet har utgatt fran ett
kulturhistoriskt perspektiv, med utgangspunkt att var vi an befinner oss finns vi
i ett sammanhang som paverkar vilka vi ar.

Enkatundersdkningen som gjordes dar respondenternas huvudsakliga
genreinriktning var klassisk sang, visade att privat musik/sang-undervisning
tillsammans med musiklarare i grundskola eller gymnasium hade en
avgorande betydelse i respondentens val av genreinriktning. Detta,
tillsammans med statistik som visar att antal sékande till klassisk sang vid
hogre utbildning har minskat, belyser vikten av att ge elever i grundskola en
musikalisk bredd. | studien beaktas en oro som finns hos flera musikaliska
ledare i Sverige som menar att utbildning i amnet vasterlandsk konstmusik
haller pa att utarmas i de svenska skolorna. Om det ligger en sanning i detta
ar det majligt att det forklarar vad som hander i ett senare led, exempelvis att
antal sokande till klassisk sang vid hogre utbildning halverats Gver en
tjugoarsperiod.

Har vi vaxt upp i en miljo dar det utévas musik i den narmsta familjen ar
chansen storre att musikintresse vacks och styr oss i riktning mot studier i
musik. De sangpedagoger som intervjuats i studien gick inte emot denna linje
utan var alla 6verens om att hemmiljo spelar stor roll for att bli intresserad av
och vilja utdva den klassiska musiken. De poangterar ocksa ansvaret hos
musiklarare och pedagoger att visa fér eleverna vad som finns att tillga i
musikutbudet.

Sokord: Sang, motivation, kulturhistorisk teori, saingundervisning, uppvéxtmiljo.
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1. Inledning

1 Inledning

For nagra ar sedan blev jag nyfiken pd om det finns ndgot gemensamt hos dem
personer som soker sig till klassisk sang pa hogre utbildningsnivd. Nyfikenheten
vicktes genom att en god vén, tillika sangpedagog, uttryckte viss pessimism infor
utvecklingen vid den kulturskola dér hon di arbetade. Den hir kvinnan har néstan
uteslutande dgnat sig at klassisk musik for egen del och i stor utstrackning lagt tonvikt
vid klassisk sédng i sin undervisning. Hon var nu frustrerad 6ver att de barn och
ungdomar som kom till henne pa kulturskolan blev mer och mer intresserade av att
sjunga 1 andra genrer.

Jag funderade kring kvinnans uttalande och tinkte att jag som pedagog borde kunna
inspirera och vicka intresse for den klassiska musiken eller se till att bibehalla
intresset om det redan fanns dir. Det dr mojligt att det ligger 1 vér tidsanda att férre vill
dgna sig at klassisk musik och dé spelar det kanske inte ndgon roll om sdngpedagogen
forsoker inspirera i en viss riktning. Om det dr populdrmusik som efterfragas sa skall
vil jag som sangpedagog ha en bredd som gor att jag kan ta mig an dessa elever trots
att min styrka ligger i den klassiska tonbildningen? Dir tror jag att sdngpedagogens
roll har forédndrats genom aren, att det stills hogre krav pa en genremaissig bredd vilket
ar min erfarenhet sa héir langt 1 min yrkesroll som séngpedagog. Jag bor i en mellanstor
stad och hédr dr andelen unga som vill dgna sig at klassisk sdng patagligt liten. Jag
tanker att detta kan hinga samman med deras bakgrund, men dr det hemmiljo,
erfarenheter frdn musikundervisningen 1 grundskolan eller annat som péverkar
genreval och vad barn och unga kénner till om olika typer av musik? Om det 4r samma
utveckling i storre stader i Sverige sa skulle detta kunna resultera i farre sokande till
klassisk sdng vid hogskola eller forberedande hogre utbildning (t. ex. Folkhdgskola),
nu jamfort med for t. ex. tjugo ar sedan? De hir funderingarna hirstammar alltsd i
mangt och mycket fran min egen farhéga att intresset for den klassiska musiken stadigt
minskar. Kanske beror det pa att den klassiska musiken uppfattas som speciell och mer
seri0s eller ”svar” och att det ger konsekvenser 1 antal unga som vill dgna sig &t
klassisk séng och musik.

1.1 Syfte

Studiens syfte dr att belysa vilka bakgrunds- och motivationsfaktorer som kan ligga till
grund hos sangelever/studenter i deras val att studera klassisk sang.

Dessa fragestéllningar ligger till grund for studien:
- Finns det, hos sdngelever/studenter med klassisk inriktning, liknande social och
kulturell bakgrund och hur paverkar det deras genreval?
- Hur uppfattar nagra erfarna sangpedagoger den sociala och kulturella
bakgrunden hos séngelever/studenter med klassisk inriktning?

For att kunna uppfylla studiens syfte har jag valt att undersdka omradet med hjélp av
en enkdt stélld till sangstuderande samt intervjuat nagra erfarna sdngpedagoger.
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2 Bakgrund och tidigare forskning

I det har kapitlet beskrivs begreppen klassisk sdng och populdrmusikalisk séng. Har
beskrivs ocksa den typ av eftergymnasiala utbildningar som tas hénsyn till i denna
studie. Statistik redovisas Over antal sokande och antagna till klassisk sang vid hogre
utbildning. Slutligen ges en historisk tillbakablick 6ver sang och musik i skola och
samhélle frdn 1800-talet och framat.

21 Klassisk sang

Klassisk sing dr ett samlingsbegrepp for den singstil som anvinds nir man sjunger
traditionell visterlandsk konstmusik, d.v.s. repertoar som t. ex. romans, opera och
operett. Séngstilen har sitt ursprung i bel canto-stilen (bel canto = skon sdng) som
utformades 1 Italien under 1600-talet (Nordstrom, 1989). Signum for Bel Canto &r att
hitta en perfektion i tonbildningen och en virtuos rorlig teknik. Ordet konstmusik
hiarstammar frdn 1700-talet ndr musik borjade jamforas med andra konstarter sdsom
maleri, dikt och arkitektur. Det blev ett begrepp som anvindes som definition for
musik av sdrskilt hog kvalitet. Utifran detta bildades pa 1900-talet tre huvudsakliga
inriktningar inom Visterldandsk musik, ndmligen folkmusik (ursprung fran folkvisan).
populdrmusik och konstmusik (Ling, 1993). Pa 1970-talet pagick en intensiv
kulturdebatt i Sverige med anledning av att bredda musikundervisningen och 6ppna
upp for folkmusik och populdrmusiken. Sixten Nordstrom skrev i ett debattinldgg om
problematiken 1 synséttet att musikldraren bor vara klassiskt skolad for att “veta” om
musik (Nordstrom, 1977). Det radde alltsa fortfarande vid sent 1970-tal en allmén
uppfattning om att konstmusik, saledes klassisk musik, var musik pa hog estetisk niva
(Ling, 1993).

2.2 Popularmusikalisk sang

I den hér studien viljer jag ett gemensamt begrepp for séng inom genrer som ligger
utanfor den klassiska musiken. Det jag bendmner som populdrmusikalisk sing
innefattar framfor allt pop, rock och soul. Jag avser helt enkelt genrer dir man inte
anvinder klassisk tonbildning och bel canto-stilen som sangideal. Det finns
naturligtvis fler icke-klassiska sdnggenrer &n de nyss uppriknade och det ar mojligen
en smula sndvt att givna exempel gér in under samma begrepp. Jag véljer att gora sa
eftersom mitt fokus i studien &dr klassisk musik och séng och for enkelhetens skull
behover jag ett samlingsbegrepp att referera till for de populdrmusikaliska genrerna.

2.3 Eftergymnasial sangutbildning i Sverige
Eftergymnasial utbildning kan vara t. ex. folkhdgskola, hogskola eller universitet.

2.3.1 Kilassisk sangutbildning vid folkh6gskola

Folkhogskolan &dr en nordisk vuxenpedagogisk skolform som startades i mitten av
1800-talet. Det var dansken Nikolaj Frederik Severin Grundtvig som pa 1830-talet
vickte idén om en folklig hogskola fér vuxna. Hans ambition var en skola med fria
muntliga foreldsningar” och med samtal mellan ldrare och elever. De huvudsakliga
amnen skulle vara det egna landets historia, samhillsliv, diktning och sang. Sverige
fick sina forsta folkhdgskolor 1868; Onnestad och Hvilan i Skéne samt Herrestad
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(senare Lunnevad) i Ostergdtland (Furuland, 1991). Ménga folkhdgskolor i Sverige
erbjod redan fran start musikundervisning och ett 40-tal av dessa utvecklade efter hand
sarskilda musiklinjer. t. ex. Framnis Folkhogskola (musiklinje frdn 1952), Folkliga
musikskolan i Ingesund (grundades 1923) (Reimers, 1994). Ett annat exempel &r
Vadstena Folkhogskola (grundandes 1945) som startade en sérskild musiklinje 1975.

Det finns ménga folkhogskolor i Sverige dir man kan studera musik och dar det &r
mojligt att ha klassisk séng som huvudinriktning, t. ex. Ingesunds Folkhogskola,
Vadstena Folhdgskola, Geijerskolan Ransdter och Birkagardens Folkhogskola for att
ndmna ndgra. Utbildningsldngden varierar och dr antingen ett eller tva ar. Det finns
ocksd ndgra gymnasieskolor i Sverige som arbetar med inriktning att forbereda for
hogre studier inom klassisk musik, t. ex. Vadstena gymnasium.

2.3.2 Kilassisk sangutbildning vid hégskola

Sang med inriktning pa klassisk musik gar att studera vid ett antal hogskolor 1 Sverige.
Solistutbildningar erbjuds vid:

- Kungliga Musikhdgskolan, Stockholm

- Operahdgskolan, Stockholm

- Malmo6 Musikhdgskola

- Hogskolan {6r Scen och Musik, Géteborg

Kungliga Musikaliska Akademien 1 Stockholm grundades 1771 av en krets amatorer
och yrkesmusiker. Deras ambition var att ”fradmja tonkonsten och musiklivet.” (Ling,
1994). Det fanns redan frdn borjan en ambition av att skapa en yrkesutbildning inom
musik men det drdjde till mitten av 1800-talet innan denna undervisningsgren av
Musikaliska Akademien blev ett musikkonservatorium och grunden till det som idag &r
Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm (Reimers, 1994).

1773 tog Gustav III initiativ till en operautbildning som var knuten till Kungliga
Teatern. Ansvaret for utbildningen lag sedan 6msom hos Musikaliska Akademien och
omsom hos Kungliga Teatern dnda fram till ar 1968 dé det blev en fristdende skola;
Statens Musikdramatiska Skola. 1986 fick den sitt nuvarande namn Operahdgskolan i
Stockholm (Stockholms Konstnérliga hogskola, 2016).

Den italienska flgjtisten Giovanni Tronchi blev Malm6é Musikkonservatorium forsta
direktér 1907 da verksamheten startade. 1971 blev skolan en statlig utbildning och
bytte d& namn till Musikhdgskolan i Malmo (Lunds Universitet, 2016).

1916 bildades Goteborgs Orkesterskola av tonsédttaren och dirigenten Wilhelm
Stenhammar. Dér fanns néra knytning till ddvarande Goteborgs orkesterforening som
sedan blev Goteborgs symfoniker. Skolans lirare utgjordes av orkesterns musiker och
antalet elever var fran borjan litet. Frdn 1954 kallades skolan Goteborgs
Musikkonservatorium och 1959 blev det en statlig utbildning. Sedan 2005 heter skolan
Hogskolan for Scen och Musik (G6teborgs Universitet, 2016).
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2.4 Antal sokande till eftergymnasial utbildning med inriktning klassisk
sang

Det gér att 1dsa 1 flera artiklar som har publicerats de senaste aren att det ar kris vad
giller antal unga som spelar klassiska instrument. Framfor allt giller detta trd- och
bleckblasinstrument som oboe, fagott och horn och antal sokande till
musikhdgskolorna for studier i1 dessa instrument har minskat avsevért de senaste 15-20
aren (Runevad Kjellmer, 2014). I Rapport om den klassiska musikens stdllning i
Sverige (Nebel, 2016 s. 3) gar att ldsa;

[...]intresset bland unga for att spela orkesterinstrument minskar, intresset for klassisk musik minskar
dven inom kultur- och musikskolan, farre soker till hogre musikutbildning och kvaliteten pa de
sokande upplevs vara samre. I grundskolan och gymnasiet har den klassiska musiken nirmast
utraderats, musikdmnet har utvecklats till ett upplevelsedamne med eget skapande kopplat till pop-
och rockgenren. Samtal och analys av musik dr mycket eftersatt.

Aven statistik vad giller sokande till hdgre utbildning inom klassisk sdng visar pa en
minskning i antal sdkande. Jag kontaktade ett antal folkhdgskolor och musikhdgskolor
och fick svar av dessa tre; Vadstena Folkhogskola, Kungliga Musikhdgskolan i
Stockholm, Operahdgskolan i Stockholm. De svarade ganska omgéende men hade
svart att ge info ldngre bak dn 1995. Det hade kravt en del gravande i arkiven hos de
tillfragade sa darfor bestimde jag mig for att ndja mig med uppgifter fran 1995 och
framat.

Antal Antal Antal Antal Antal Antal
sbkande | antagna sbkande  antagna sbkande | antagna
1995 1995 2005 2005 2015 2015
Vadstena 129 13 59 12 66 10
Folkhdgskola,
Vadstena
Kungliga 164 4 88 7 89 5
Musikhdgskolan,
Stockholm
Operahogskolan, 156 9 100 10 92 9
Stockholm

Detta visar tydligt att minskning av antalet sokande till utbildning inom klassisk musik
ocksa giller sdnginriktning. Den stora minskningen skedde mellan 1995 och 2005
medan skillnaden mellan 2005 och 2015 4r marginell.

Over en tjugoérs-period (1995, 2005, 2015):

«  Vadstena Folkhogskola, Vadstena. Sanglinje: minskning med ca 49%

- Kungliga Musikhdgskolan, Stockholm. Musikerutbildning inriktning klassisk
sang: minskning med ca 46%
Operahogskolan, Stockholm. Kandidatutbildning: Minskning med ca 41%.
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2.5 Historisk tillbakablick och tidigare forskning

Kyrkan och skolan var ndra forbundna fore 1800-talet. Psalmboken fran 1695 och
Koralboken frdn 1697 var de som lag till grund f6r musikundervisningen (Reimers,
1994). Aven i borjan av 1800-talet var syftet med séngen i skolan att forbittra
psalmsangen (Sundin, 1988). Var man vid denna tid inte intresserad av den kyrkliga
musiken fick man studera privat. Studier for solosang vid hogre utbildningar fanns vid
Kungliga Musikaliska Akademien som tillkom 1771. Men det var vid Kungliga
Teaterns Elevskola som det 1 huvudsak bedrevs séngundervisning pa en hégre niva. I
borjan av 1800-talet var det saledes vid Kungliga Teatern som man forst satsade pa
utbildning for begdvade sangare och korister, men deras sdngundervisning ansags av
flera musikpedagoger som bristfillig (Reimers, 1994). Det var svart att hitta lirare
med rétt kompetens vilket ledde till att manga ansag att institutionen hade en bristande
utbildningskvalité och dé& sokte sig istdllet ménga av skolans elever till utbildningar
utomlands. Det var i mangt och mycket den europeiska traditionen inom operasang
och sangpedagogik som blev grund till den svenska sangutbildningstraditionen pa
1800-talet och framat. Hér var det framfor allt till den franska sdngskolan med Manuel
Garcia (1805-1906) i spetsen som svenskar och skandinaver sokte sig for att dka sin
sangformédga (Liljas, 2007). Jenny Lind (1820-1887) var en av de framgéngsrika
svenska sdngerskor som ldmnade Sverige for studier 1 Paris. Hennes rost var
Overanstringd efter ett antal roller vid Stockholmsoperan och for detta sdkte hon hjélp
att utveckla sin sangteknik hos just Garcia (Tégil, 2013).

Det vixande intresset for professionell sangutbildning, som kunde motsvara nivan vid
musikstudier utanfor Sverige, gjorde att det under mitten och senare delen av 1800-
talet fordes en flitig debatt kring den svenska sangtraditionen. Det rika musiklivet i
Stockholm o6kade dessutom behovet av musikundervisning och det gjorde att flera
privata musikskolor Oppnades och privat sing- och musikundervisning bdrjade
bedrivas i 6kad takt. Det var inte forrédn i slutet av 1800-talet som en reform kring sng
och tonbildning héjde nivdn pa sangutbildningen vid Kungliga Musikaliska
Akademien. De drivande i den processen var framfor allt Fritz Arlberg (1830-1896)
och Algot Lange (1850-1904). Langes pedagogik riktade sig till fler grupper an
sangstuderande med professionella ambitioner. Han bidrog ocksa starkt till den
forandring som skedde inom skolsangen i mitten av 1800-talet (Liljas, 2007).

Nér Folkskolan infordes i Sverige 1842 blev kyrkosangen ett obligatoriskt dmne
(Reimers, 1994). Nu fanns dock dven dndamélet att stirka fosterlandskédnslan och
moralen med texter i just den andan. (Sundin, 1988). Den profana repertoar som nu
alltsa fick mer utrymme omfattade mestadels folkvisor. Och i samband med den nya
laroplanen som kom 1878 fick s&ngdmnet den nya bendmningen “séng” istdllet for det
tidigare anvianda “kyrkosang”, trots att psalmer och méss-musik fortfarande ansags
mycket viktiga (Lindberg, 2002).

Det patriotiska och kyrkliga dominerade sedan fram till borjan av 1900-talet d4 sdngen
istéllet kom att fokusera pa barnen och deras fostran i ett vidare perspektiv. De skulle
fostras att bli produktiva och samhéllsnyttiga medborgare (Reimers, 1994). Skolsang
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och skolmusik dr termer som borjar anvindas och Anna Bergstrom som 1895 gav ut
Sdangkurs for skolan var ocksa den som fick forsta tjansten i skolmusik som inrittades
pa Musikaliska Akademiens konservatorium 1903 (Sundin, 1988). Nu infordes alltsa
sangbocker som var direkt avsedda att anvédndas i skolan. Sa kallad barnvise-repertoar
gjorde hir sitt intdg i historien dven tack vare Alice Tegnérs (1864-1943) engagemang i
den repertoar som tillhandaholls barnen. Tegnér ville ge barnen sénger ldmpade for
barn och som ocksé var avsedda att sjungas av just barn. Tegnér hade kdnnedom om de
anatomiska begridnsningarna och forutsittningarna i rosten hos ett barn och var mycket
intresserad av att detta skulle tillgodoses pd basta sétt. Alice Tegnérs sangsamlingar
Sjung for oss, Mamma fran 1892 sjongs bade i hemmen och 1 skolan (Sandberg, 2006).

Under 1800-talet och dessforinnan var det “normalt” att repertoaren 1 en
musikutbildning var samtida, men detta dndrades i borjan av 1900-talet. Det blev allt
vanligare att hélla kvar vid den historiska musiken och det gavs inte utrymme for ny,
modern musik (Reimers, 1994). Den afro-amerikanska musikens framfart i borjan av
1900-talet véckte tidigt intresse hos barn och ungdomar men motades vildigt tydligt av
musikpedagoger 1 Sverige (Sundin, 1988). Det fanns inget intresse 1 att forkovra sig i
denna moderna musik utan den ansigs rent oldmplig och t.o.m. skadlig for den
rytmiska utvecklingen hos barn och ungdomar (Sundin, 1988). Inte sd konstigt da att
det blev starka reaktioner nidr Knut Brodin, musikldrare 1 Stockholm, publicerade en
artikel 1 Stockholms-Tidningen 1933, med titeln Varfor icke schlagers i skolsangen?.
Brodin hade sjdlv fatt omvérdera sin konservativa instéllning till viss modern musik
vartefter han lyssnade till vad barn och ungdomar vill sjunga pa musiklektionerna. Han
lyssnade till vad barnen hade att sdga och de fick inflytande i den repertoar som valdes
ut till lektionerna (Sundin, 1988). Brodin ansag att den metodik som anvéndes i
musikundervisningen vid den hir tiden, 1930-talet, var alltfor strang och att den
”skramde bort barnen fran det centrala i umgénget med musik som en gladjefylld och
livsbejakande upplevelse.” (Lindberg, 2002 s. 180). Men Brodins entusiasm och
instéllning till en mer barncentrerad musikundervisning mottes alltsd av massivt
motstdnd. (Sundin 1988). En av dem som gick till angrepp mot Brodins pedagogik var
Annie Petersson. Petersson var frdn 1939 engagerad som programledare for
sangstunderna i skolradion, ndgot som hade introducerats 1934. Hon hade ett enormt
inflytande vad géllde musikpedagogiken i Sverige vid den hir tiden. Hon jobbade for
att hoja musikdmnets status i folkskolan (Lindberg, 2002). I ett inldgg i Svenska
Dagbladet fran 10 Mars 1934 gér att ldsa:

Da vi sangldrare har sokt inge det uppvixande sliktet forstaelse och smak for i framsta rummet
klassisk musik och svensk folkmusik, odla deras kdinsla for en ren och ddel tonbildning i fraga om
sang samt, om maojligt bibringa dem ndgon kidnnedom om musikens sprak — notskriften — for att
sdledes ldgga grunderna till vidare musikalisk utveckling, ha vi trott oss gd den ritta vigen mot
detta mdl. Da vi ddrjdamte besinnat, att det vid varje presentation av musikalisk art icke endast dr
fraga om vad som utféres utan ocksd hur det géres, sa har vi ocksd sékt att uppnd ett sa vdardat
utférande av kompositionerna som mdjligt. Savdl ldrare som elever ha vil fatt spdnna sina krafter
under denna strivan, ty det har inte varit fragan om ett tanklost skrinande utan om levande sdng...
Men nu kommer en pianist och upplyser om att sangldrarna "haft ett falskt mal fér ogonen.” De ha
totalt forfuskat sin uppgift, dd de sysslat med “pedagogiskt dilettanteri, sasom réstvard m.m.” och
forsummat att ldra eleverna amerikansk jazz och negro spirituals. Med vilken rdtt och auktoritet
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denne pianist — Knut Brodin — gang efter annan smddar sangldrarkdren och bryter staven éver ett
mer dn 30-drigt kulturarbete dr oss obekant.

Lilly Lindell och Annie Petersson (Sundin, 1988 s. 66)

Skolradion blev saledes en viktig plattform for Annie Petersson att driva den hir
fragan om sang och musikdmnet. Brodin holl fast i sin pedagogik trots att han blev hart
ansatt frdn musikpedagoger som inte vill befatta sig med den amerikanska rytmiska
populidrmusiken och jazzen. Men Brodin hade likasinnade vid sin sida och under 1940-
och 1950-talen inledde han samarbete med musiklararen Yngve Héarén och forfattaren
Lennart Hellsing. De gav tillsammans ut flera sangsamlingar, bl.a. Vidra Visor (Del 1 —
1957, Del 2 — 1958, Del 3 - 1960). Och s& smaningom blev hans visor ”godkénda”
och, trots allt, en del av skolradions repertoar.

Det drojde dnda in pa 1950-talet innan jazzen pa riktigt etablerade sig i Sverige.
Ungefdr samtidigt skedde en fordndring i instdllningen till musikundervisningen.
Sangen hade dominerat musikundervisningen men nu tillkom ocksd rorelse till
musiken och instrumentspel, lyssnande till musik och &ven enkelt musikskapande.
Detta speglas i ldroplanen fran 1955 dér skolimnet byter namn frdn “Séng” till
”Musik”. Under samma period slog rocken igenom och det var forsta gangen musik
riktade sig direkt till tonaringar. Det 6kade de ungas intresse for musik och att sjélva
utdva musik, spela i band. Vad hinde da utbildningsmaissigt? Fordndrades utbildningar
pa t. ex. musikhogskolorna for att tillgodose de ungas intresse for den moderna
musiken?

2.5.1 OMUS

I bérjan av 1970-talet skedde en omorganisation av den hdgre musikutbildningen och
lararutbildningen 1 musik 1 Sverige. Da tillsattes en organisationskommitté for hogre
musikutbildning (OMUS). Musikundervisningen 1 savdl grundskola som pa hogre
musikutbildningar rddde brist pd att hantera det mangsidiga musikutbudet
(Henningsson, Ling & Olsson, 1989). En viss breddning i musikundervisningen
skedde redan i och med léroplanen for folkskolan fran 1955 da sangdmnet bytte namn
frdn ”Sang” till "Musik”. Ytterligare fordndring skedde, atminstone formellt, med
Lgr69 (Skoloverstyrelsen, 1969). 1 kommentarsmaterial till ldroplanen fanns
anvisningar om repertoarval samt uppmaningar att “tonarsmusiken” skulle ingd i
undervisningen (Sandberg 2006). Men de hogre musikutbildningarna var fortsatt mest
fokuserade pé det traditionella, konstmusiken, vilket resulterade i en svérighet for
lararna ndr de skulle ut i arbetslivet. De var helt enkelt inte rustade att tillgodose de
behov som nu fanns i1 skolvéirlden. Kanske var det av den orsaken, tillsammans med
l6neskillnad gentemot andra inom lérarkdren, som manga musiklarare sokte sig till den
kommunala musikskolan. Det borjade rada brist pa formellt utbildade musiklérare som
vid examination hade den ritta kompetensen for jobb i grundskolan. Det krivdes till
slut en statlig kommitt¢ (OMUS) for att forsoka driva igenom en forédndring fran den
traditionella musikutbildningen (Henningsson, Ling & Olsson, 1989). I en debattbok
om musiken i Sverige - Vem bestimmer din musik? skriver Sixten Nordstrém om
problematiken att det vid den tiden, 1977, fortfarande rddde en oerhort stor respekt for
den visterldndska konstmusiken. Att det fortfarande var de kunskaperna som var virda
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nagot. Nordstrom belyser vidare resultatet av detta, d.v.s. att musikldraren med den
kompetensen nér ut och fingar enbart “duktiga” elever som kan och vill spela samma
sak som ldraren vill och kan, det som hen utbildats pd, den klassiska musiken.
Traditionen gar i arv och pa végen “forloras” de som inte var fullt lika intresserade av
den klassiska musiken. Hela Nordstroms debattartikel gar ut pa att detta inte &r
hallbart.

Kraven pa en bredare repertoar vixer sig starkare och starkare, kraven pa lararen vixer i kapp med
insikten, och medvetenheten om att den svenska kulturpolitiken menar att den ena sortens musik &r
lika bra som den andra ger rdg i ryggen. Pa bara kort tid har musiken officiellt fatt ménga ansikten —
det dr inte for mycket att tala om en explosion pa omradet — och i mitten av denna virvlande strom av
Mozart, Penderecki, David Bowie, ABBA, moog syntheziser, folkmusik, strakmaskin, MUSAK, etc,
etc star musiklararen. (Nordstrom, 1977 s. 92)

Resultatet, om allt gar som berdknat och i detalj skisserat, ar en musikldrare for obligatoriska skolan,
kommunala musikskolan och musikcirklarna, som inte bestimmer din musik, men informerar dig om
din musik. [...] Som kan utveckla dina musikaliska forutsdttningar hur de an ser ut, som kan hjilpa
dig att vaga ge dig pa musik av olika slag, som kan lata dig uppleva musikens gemenskap och ge dig
forstaelse for dagens, andra tiders och andra landers musik, méanniskor och livsvillkor.

(Nordstrom, 1977 s. 95)

Experimentet med En Sirskild Amensutbildning i Musik (SAMUS) som infordes
i.o.m. den s.k. OMUS-reformen, blev inte sérskilt lyckat till att borja med, trots att
reformen genomférdes med grund i en proposition i riksdagen och en kommitté som
bl.a. innefattade landets tre musikhogskolerektorer. Projektet var provokativt sa till
vida att den tidigare generationens musiklédrare inte ansdgs intressanta langre och det
blev diskussion och debatt kring detta, bl.a. fran fackligt hall (Henningsson, Ling &
Olsson, 1989). Det visade sig ocksd vara en svdr uppgift att ldsa upplagget av
undervisningen eftersom de som forst antogs till programmet hade sé& olika musikalisk
bakgrund. Det stilldes enorma krav pa de pedagoger som var tillsatta att undervisa.
Och det var inte helt enkelt att genomfora det som skulle 4stadkomma en utbildning
efter musiklivets behov, d.v.s. att en breddad repertoar introducerades i
musikutbildningen med bl.a. jazz, folkmusik och pop vid sidan om den redan
etablerade klassiska musikrepertoaren. Men OMUS-reformen och debatten om olika
genres virde lade trots allt grunden till den fordndrade hogre musikutbildningen som
blev mer definitiv i och med Lgr80 (Sandberg, 2006). Dér star det bl.a. att “Eleverna
skall fa kunskap om musiken och dess funktion och villkor i olika miljder, kulturer och
tider. De skall hérigenom lédra kidnna bl.a. invandrarlandernas olika kulturtraditioner”
(Skoloverstyrelsen, 1980 s. 108). Och for att ytterligare bredda repertoarkinnedom
fanns dar ocksa riktlinjer att l1ata eleverna “lyssna till kortare musikstycken av olika
karaktédr och frén olika epoker och genrer och illustrera dem 1 ord och bild” (Lgr80,
s.111). Specifikt for sang stér bl.a. att eleverna pa hogstadiet skall ”Sjunga sanger fran
skilda tider och genrer med skiftande innehdll och karaktér, d&ven dagsaktuella sanger”
(Skoloverstyrelsen, 1980, s.110).

2.6 Fran klassiskt till popularmusik till klassiskt?

Det arbete som man kan séga att Knut Brodin lade grunden till redan pd 1930-talet, for
att “Oppna upp” den traditionella musikundervisningen och goéra den mer
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verklighetsforankrad och modern, borjade till slut bdra frukt. Populdrmusik, jazz,
folkmusik m.m. blev i borjan av 1980-talet en naturlig del i ldrarutbildningar vid hogre
musikutbildningar savdl som vid undervisning pa grundskola. Det skedde kanske
ingen revolution men sa sakteliga borjade det gamla traditionella luckras upp alltmer.

Nastan 40 ar senare kan man nog pasta att det har blivit en omvénd situation. I Maj
2016 anordnades “Riksting for visterlindsk konstmusik™ i Berwaldhallen. I Rapport
infor Rikstinget Berwaldhallen 26 maj 2016 (Nebel, 2016) undersoktes:

- Hur stort dr intresset for klassisk musik i Sverige?

- Vilket utrymme fér den klassiska musiken i utbildningarna?

- Hur hanteras klassisk musik i media?

Nér det giller utbildning si redovisas i rapporten att intresset for klassisk musik
minskar inom kultur- och musikskolan, att farre soker till hogre musikutbildning och
att kvaliteten pé de sokande upplevs vara samre.

Ska vi da inte ge barn och ungdomar det de vill ha? Svaret pa den fragan ar: hur ska man veta vad
man vill ha om man inte vet vad som finns? Skolans uppgift maste rimligen vara att ge en bred
kunskapsbas dven inom de estetiska d&mnena. Att vasterlindsk konstmusik, precis som bildkonst,
dessutom stimulerar inlérning och kreativt tinkande 4r en vél dokumenterad effekt som skolans vérld
borde vilkomna och tillvarata. (Wessman, Holmgaard & Rydén, 2016)

Det har funnits en medveten rorelse for att dppna musiklivet for jazz, folkmusik och andra genrer
och dir har jag ocksa varit en del. Men nu é&r det i stéllet konstmusiken som har skjutits undan. Det
har néstan blivit fult att prata om den, sdger Helena Wessman. (Holmlund, 2016)

Med tanke pd ovanstaende citat - att barn och ungdomar i viss mén inte erbjuds
undervisning avseende den vésterlindska konstmusiken sd stiller jag mig fragan hur
detta paverkar i ett senare led. Ar det den stora anledningen till att antal sdkande till
klassisk musik vid hégre utbildning stadigt minskar?
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3 Teoretiskt perspektiv

I det hir kapitlet redogdrs for det teoretiska perspektiv som anvénds i studien, i
huvudsak Lev Vygotskijs kulturhistoriska teori och framfor allt hans tankar om
mediering och utvecklingsnivaer. Har gors dven referenser till tolkningar av Vygotskj i
det sociokulturella perspektivet som bland annat foretrdds av Roger Séljo och da till
exempel i det han framhaller med primér och sekundér socialisation.

3.1 Vilever i samma viarld och dnda i var egna

Manniska kan inte ses skild fran kultur. Var vi befinner oss paverkar vilka vi dr. Det finns ingen
medfodd lasfardighet. Det finns inget medfott sprak. Det som finns &r en fantastisk hjdrna som gor
det mgjligt for oss att utveckla intellekt, 1dsformaga och sprak — om vérlden erbjuder séddana
mdjligheter. I en virld utan bocker uppstér ingen lésfardighet. I en varld utan kommunikation uppstar
inget sprak. (Strandberg, 2006 s. 20)

Tva personer lyssnar till Giacomo Puccinis berdmda opera-aria Nessun Dorma ur
operan Turandot. Deras upplevelse av arian &r helt olika. Kanske inte s konstigt — vi
manniskor tycker om olika slags musik, en viss musik berér oss mer, annan mindre
och detta dr naturligtvis individuellt. S& hur kan det vara sa individuellt nar det ar
samma uppsattning ljudvagor som tas emot hos de bada personerna? Den ena personen
ar van att lyssna till klassisk musik, kdnner till denna ljudbild ungefar som att behirska
ett sirskilt sprak. Den andra personen lyssnar vildigt sdllan pa klassisk musik och det
ar forsta gdngen hon hor en opera-aria. Det ger en annan upplevelse. En slags
avkodning behover kanske ske. Personerna i exemplet har olika bakgrund och redskap
med sig vilket gor att deras upplevelse blir olika. Nista gdng ”den ovana” personen hor
en opera-aria dr ljudbilden mer bekant. Samma avkodning behover inte ske, “’spraket”
kdnns igen.

Hur sker larande och utveckling och hur paverkar det bakgrund och motivation hos de
som studerar klassisk sang vid hogre utbildning, sett i ett kulturhistoriskt perspektiv?

3.2 Kulturhistorisk teori som grund

Lev Vygotskijs (1896-1934) grundantagande 1 sin kulturhistoriska teori handlar om
kulturella och sociala aspekter i minniskans utveckling, vilket ocksa mycket enkelt
och kortfattat kan beskrivas som minniskans relation till den kultur hon lever i
samtidigt som hon skapar ny kultur och dirmed historia (Strandberg, 2006). Ett viktigt
led 1 den kulturella utvecklingen &r da ménniskans tinkande och sprik kommer i
forbindelse med varandra (Braten, 1998). Véra yttre interaktioner dr kdllan till vart inre
tankande (Strandberg, 2006).

Barnets utveckling dr inte enbart en individuell process utan den styrs ocksa av den
sociala miljon. Séljo skriver att Vygotskij hade som utgdngspunkt att ménniskan har
bade en biologisk och en social utvecklingslinje (Siljo, 2011). Det biologiska &r det
som gor att barn 1 olika lander och kulturer till en borjan har en liknande utveckling for
att varsebli, ingripa 1 och samspela med omvérlden. Barnet lar sig krypa, att gripa saker
med sina hénder, att krypa och sa smaningom att ga (Séljo, 2000). Det biologiska blir
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basen och grunden for medfodda reaktioner (Vygotskij, 1999). Utvecklingen forédndrar
sig sedan frdn det biologiska till det sociokulturella. Med det menas att den
kommunikativa och sociala utvecklingen dérefter sker 1 vixelverkan mellan biologiska
forutsittningar och barnets relation och samspel med personer i omgivningen (Siljo,
2000). De grupper vi véxer upp i formar oss. En ménniska ar i standig interaktion med
omvérlden och detta sker med hjélp av fysiska och psykologiska redskap.

3.3 Mediering och redskap

I ett kulturhistoriskt perspektiv dr mediering av sociala handlingar en grundliggande
idé. Detta innebér att ménniskan &ver tid har skaffat sig redskap och hjalpmedel som vi
anvénder 1 dagliga verksamheter (Siljo, 2011). Exempelvis tar vi hjdlp av en skottkérra
for att kora jord ndr vi gor trddgardsarbete eller anvinder en hammare for att sl i en
spik. Vygotskij skiljer pa fysiska (materiella) och psykologiska (intellektuella) redskap.
De fysiska redskapen kallas ocksd artefakter och hammaren och skottkdrran é&r
exempel péd sadana. De psykologiska redskapen dr tecken och symboler. De kan ocksa
gé in under termen sprakliga, diskursiva eller mentala redskap. Det speciella med det
sprakliga ar att det &r kommunikation mellan individ och samhélle (och dess kollektiva
erfarenheter). Spriket anvdnds bdde for den yttre kommunikationen och det inre
tankandet. Interaktionen med andra skapar sociala erfarenheter hos individen och detta
sker genom spraklig mediering (6verforing) (Saljo, 2011). Ménniskan har alltsa
formégan att hantera bade artefakter och sprak. Bade de fysiska och de psykologiska
redskapen visar pd manniskans forméga att samla erfarenheter och att anvinda dem for
sina syften. (Sdljo, 2000). ”Kultur dr ménniskans sociala tillgangar, manifesterade i
artefakter” (Strandberg, 2006 s.98) Vi kommunicerar alltsa inte bara med ménniskor
som finns utan dven med tidigare generationer genom de artefakter som de lamnat ver
till oss. Enligt Braten menade Vygotskij att médnniskan bor forstds utifran hennes
historiska karaktir (Braten, 1998). Vi bar med oss kulturella minnen som &r nedirvda i
generationer. En ménniskas livsresa behdver inte upprepa hela historien, hjulet
behover inte uppfinnas pé nytt.

3.4 Internalisering

Vygotskij menar att internalisering dr avgorande for att en hogre mental funktion ska
kunna bildas och att internalisering ar det sista stadiet i barnets psykiska utveckling.
Hogre mental eller psykologisk funktion &r t.ex. sprik, skrivande, minne, tinkande och
uppmérksamhet. Varje psykologisk process maste forst existera pa ett socialt plan,
innan den blir en inre individuell process. Den yttre sociala processen sker mellan tva
eller fler ménniskor. Internaliseringsprocessen innebdr, enligt Vygotskij, egentligen att
kulturen inte endast dr en verklighet utanfor individen, utan att den genom
psykologiska processer fir en egen mening inom individen (Vygotskij, 1978).

3.5 Proximal utvecklingszon

Proximal utvecklingszon (zone of proximal development) definierar det stadium dér
en ménniska har en viss kunskap och potential att inom den ndrmsta tiden kunna
utvecklas. Vygotskij ger exempel pa att den hér nivan kan nés med hjélp av en annan
person med storre kunskap inom d&mnet. Det kan alltsd definieras som en zon dér en
person befinner sig mellan det den behirskar pd egen hand och det den inte behéarskar.

11



3. Teoretiskt perspektiv

Nasta steg dr for svar for individen att klara sjdlv, men kan bli 6verkomligt genom att
en annan person végleder och visar, stéller fragor eller att genom kulturella tecken
(t.ex. spraket) ge verktyg for vidare utveckling (Vygotskij, 1978).

3.6 Primar och sekundar socialisation

Socialisation kan beskrivas och delas in i primdr och sekundir socialisation. Ur ett
sociokulturellt perspektiv beskriver Siljo den priméra socialisationen som nigot som
sker i en mindre gemenskap t. ex. i en familj. Det &r att l4ra sig sprék, regler for socialt
samspel och hinsynstagande. Hér tillhandahdlls en vérldssyn frdn vuxenvirlden som
blir det som kinns igen, det “normala”. Hér sker ingen regelrdtt undervisning och
kunskap fors istillet vidare genom observation, hdrmning och deltagande i olika
aktiviteter (Séljo, 2000). Den sekundéra socialisationen ddremot har en annan ingang
vad géller forhdllningssitt, kunskap och fardigheter. Hir ér ldrande och undervisning
maélet. Det som gdrs motiveras av att man skall 14ra sig ndgot.

3.7 Maed det kulturhistoriska och sociokulturella perspektivet i fokus

Vygotskijs kulturhistoriska idé prdglas av tanken att individens utveckling &r ndra
knuten till dess interaktion med omgivningen. Forst hander ndgot utanfér individen
som sedan fir fdste och utvecklas inuti individen. Utvecklingen sker med hjdlp av
mediering - det finns ndgot mellan omgivningen (virlden) och individen, en relation
som sker med hjélp av bl.a. verktyg, tecken, sprak. Den hir interaktion skapar sociala
erfarenheter. Sdljo anvinder sig av, tolkar och har gjort sin version av Vygotskijs
teorier i det som han kallar for det sociokulturella perspektiv. Aven Siljo tar upp att
kommunikation och sprdkanvéndning ar centralt och det som utgoér lanken mellan ett
barn och dess omgivning (Siljo, 2000). Han ndmner ocksd primir och sekundér
socialisation, som visserligen inte dr nagot specifikt for varken det kulturhistoriska
eller det sociokulturella perspektivet men dir det finns en nédra koppling till Vygotskijs
idé, och tolkningar av dessa, om utvecklingen hos en individ. Att det paverkar barnets,
individens, utvecklingen beroende pa vilken miljo hon vixer upp i och vad hon
“utsétts” for (Séljo, 2000).

Nér jag undersoker bakgrunds- och motivationsfaktorer hos studenter inom klassisk
sang gor jag det med fokus pa uppvéxtmiljon, intryck frén personer i studentens
uppvixt och skolgdng som kan ha bidraget till valet att dgna sig 4t musik, 1 detta fall
klassisk sang. Har en musikldrare fangat en elev just i den proximala utvecklingszonen
och dér genom bidragit till elevens utveckling, 6kad kompetens och fortsatt intresse for
musik och sang? Jag undersoker dven om musikaliska upplevelser siasom en
konsertupplevelse, kan ha bidragit till valet. I boken Starka Musikupplevelser har
Gabrielsson samlat historier fran ett stort antal minniskor 1 olika aldrar av olika kén
dar de berattar om starka musikupplevelser. "Musiken vécker tidigare okdnda kénslor
och leder till tankar om vad musik kan innebéra, kanske ocksa till en 6nskan att dgna
sig at musik™ (Gabrielsson, 2013 s. 34). Kan den sprékliga interaktionen, medieringen,
mellan individen och samhillet ha paverkat i en viss riktning? Ar det framfor allt den
primira eller sekundéra socialisationen som paverkar eller spelar bade lika stor roll?
Och vidare — hur reflekterar de intervjuade séngpedagogerna kring detta? Bade
enkdtundersokningarna och intervjuerna i studien ar gjorda med dessa teorier 1 fokus.

12



4. Metod

4 Metod

Héar foljer en redogorelse for de undersokningsmetoder jag har valt i min studie,
ndmligen enkéter dir de deltagande dr sangstuderande och intervjuer med tre stycken
sangpedagoger.

4.1 Enkater

For att {4 in data till fragestdllningen kring de bakgrunds- och motivationsfaktorer som
eleverna upplever som forklaring till att de studerar klassisk sédng, har jag anvant mig
av en enkdt (Bilaga 1). Jag ville f4 in ménga svar for att analysera eventuella
gemensamma och/eller divergerande faktorer. Enkiten bestar av 8 frdgor och
ytterligare en frdga dir respondenterna fick mojlighet att pd fri hand utveckla
resonemanget utifran frdgorna i enkéten. Eftersom jag inte kunde finnas pé plats for att
sjdlv dela ut och samla in svar frdn respondenterna var jag noga med att fragorna
utformades pé ett sddant sétt att de inte skulle kunna misstolkas. Jag anvénde t. ex. inte
sarskilt langa fragor, inga ledande fragor, inte dubbelfragor eller forutséittande fragor
(Patel & Davidsson, 2011). Frigornas syfte var att fi en bild av respondenternas
bakgrund och pa vilket sétt fordldrar, syskon, andra sléktingar, musikldrare m.fl. har
haft betydelse for deras val av att studera klassisk sing.

Enkiten skickades, via e-mail, till studieansvariga eller motsvarande vid:
- 2 Hogskolor med operainriktning
- 1 Hogskola med kandidatutbildning inriktning sang klassiskt
- 1 Hogskola med kandidatutbildning inriktning sdng Jazz
- 1 Hogskola med kandidatutbildning inriktning sang Folkmusik
- 3 Folkhogskolor med specifik inriktning for klassisk sdng
- 1 Musikalutbildning

Min uppskattning var att antal elever som skulle nds av min enkét 14g runt 100 st.

Av ovanstdende fick jag aldrig nagot svar fran den studieansvariga eller motsvarande
vid en av Hogskolorna med operainriktning och tva av folkhdgskolorna. Av totalt 40
besvarade enkéter hade 34 st klassisk sang som huvudinriktning. 6 st av dessa
besvarades av elever vid Hogskola med operainriktning. 25 st av dessa besvarades av
elever vid Folkhdgskola. Ovriga var elever vid Hogskola, kandidatutbildning
inriktning klassisk séng. Av totalt 40 svar hade 6 st huvudsaklig inriktning folkmusik,
pop eller musikal.

Enkiten besvarades av 27 kvinnor och 13 min fodda mellan 1984-1997. Hogsta andel
svar kom fran fodda mellan 1992-1996.

4.2 Kvalitativa intervjuer

Jag har genomfOrt intervjuer med tre stycken sdngpedagoger for att undersoka vad
pedagogerna har for erfarenheter av tendenser inom sédngundervisningen under deras
yrkesverksamma ar. Da menar jag tendenser vad giller om intresset for klassisk sang

13



4. Metod

har okat, minskat eller om de upplever att det dr pd samma nivé som i borjan av deras
karridr. Om det har skett en fordndring - vad tror de att det beror pad? Jag har ocksa
velat f4 fram om de upplever att det finns en gemensam bakgrund for de som vill
sjunga klassisk musik. En annan inriktning i intervjuerna var att sdka svar pa en
gemensam ndmnare till motivation hos de som vill sjunga klassisk musik.

Jag har anviant mig av Kvalitativa Intervjuer. Fragorna har gett utrymme for de
intervjuade personerna att svara med egna ord och utveckla diskussionen vidare
(Bilaga 2). Detta kallas for intervjuer med en lag grad av strukturering (Patel &
Davisson, 2011). For att det skall bli en lyckad intervju har jag byggt upp fragorna och
samtalet pd ett sddant sétt att informanterna har kéint att det finns ett sammanhang och
bra underlag for diskussion. Det fanns tillfdlle for att svara och berétta fritt utifran de
fragor som stélldes. Men hérifrén styrde jag sedan samtalet s att frdgan blev besvarad.
Intervjuerna planerades och genomfordes fran ursprungsid¢ till slutrapport, enligt ”Sju
stadier 1 en intervjuundersdkning” (Kvale & Brinkmann, 2009). Fragorna for intervjun
formulerades efter att syfte och fragestillningar for undersokningen var klara. Dérefter
planerades intervjuerna pd sd sitt att informanterna valdes ut och tillfragades att
deltaga. Plats och tid for intervjuerna bestimdes. Intervjuerna genomfordes i tva fall pa
offentlig plats pé ett kafé. Den tredje intervjun genomfordes hemma hos informanten.
Jag spelade in intervjuerna pa min mobiltelefon varefter jag transkriberade materialet
frén tal till skrift. Vidare utférdes analys och verifiering av intervjuresultaten och
slutligen rapportering i analys- och resultatkapitel i denna studie.

4.3 Avgransning

I min undersokning har jag valt att fokusera pd eftergymnasiala utbildningar. Detta
eftersom undersokningen syftar till att ge en overblick av minskat/6kat intresse for
klassisk sdng hos unga vuxna och vuxna. Deras bakgrund och det som foregick en
hogre utbildning inom klassisk sang &r en av pusselbitarna som kan forklara deras val.
Enkéterna som har besvarats av singstuderande ger en fingervisning om detta. Hur
musikundervisning bedrivs i grundskola och gymnasium blir pa si vis ocksé en del i
undersokningen men metod och resultatdel avser alltsé intresset vid eftergymnasiala
utbildningar. Jag inkluderar endast utbildningar i Sverige.

4.4 Urval

Enkiten 1 den hir studien dr riktad till unga och unga vuxna som studerar sang vid
hogre utbildning. Det kan vara hogskoleforberedande som t. ex. folkhogskola eller
hogskola/universitet. For att kunna jamfora bakgrund hos studerande med olika genre-
inriktning skickades enkidten dven ut till skolor dir enbart eller ocksd annan
huvudsaklig inriktning erbjuds vid sidan om den klassiska inriktningen. Eftersom
svarsfrekvensen pa enkidten var sa pass lag frdn hogre utbildningar med annan
inriktning dn klassisk sdng, har jag valt att bortse fran dessa svar i1 analys och resultat-
del. Jag inriktar mig enbart pd studerande med klassisk sdng som sin huvudsakliga
inriktning. Ingen jidmforelse mellan olika genrer gors utan jag kollar uteslutande pa
bakgrunden inom gruppen for klassiska sangare och om det gér att hitta gemensamma
monster dir. Respondenterna ar alltsd sdngstuderande vid hogskola déir inriktningen
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hos de studerade dr klassisk och sdngstuderande vid folkhdgskola dér inriktningen hos
de studerande &r klassisk

Vidare har tre stycken sdngpedagoger intervjuats. Detta for att fa in pedagogens
synvinkel pa bakgrunden hos de som soker sig till hogre utbildning inom klassisk
sang. Dessa sdngpedagoger valdes med anledning av att de har varit yrkesverksamma
som sangpedagoger i minst 30 ar. De har alltsd lang erfarenhet av att jobba med
sangundervisning och det tyckte jag var viktigt d& jag undersoker deras upplevelse av
en eventuell fordndring over tid.

4.5 Analysmetod

Intervjuerna har spelats in pd mobiltelefon och dérefter transkriberats noggrant i ett
dokument per intervju. Jag gick sedan igenom materialet och jimforde svaren fran
informanterna. Svaren grupperades enligt intervjufrdgornas rubriker/kategorier.

Enkétfradgorna analyserades forst var for sig. Dérefter gjordes en sammanstillning per
frdga. Vidare jimforde jag svaren frdn olika fragor for att fa en overblick och hitta
eventuella monster — likheter eller skillnader i svar beroende péd alder, kon och
uppvaxtmiljo. En utgdngspunkt i analysen var om det spelade roll om respondenten
vaxt upp 1 ett hem dér musik utévades, d.v.s. om detta kunde vara en avgorande faktor
1 val av huvudsaklig genreinriktning och valet att studera sing.

Analys av intervjuer och enkéter har gjorts med Vyogskijs kulturhistoriska perspektiv
som utgangspunkt.

4.6 Etiska overvaganden

Informanterna har tillfragats och frivilligt gatt med pa att intervjuas. Intervjuerna har
spelats in pa mobiltelefon och dérefter transkriberats. Informanterna namnges varken
hiar 1 studien eller i1 transkriberingsdokumenten. Deras namn ersitts istillet av
pseudonym.

Respondenterna har tillfrdgats och frivilligt svarat pd enkédten. Enkéterna ar besvarade
konfidentiellt. 1 de fall da& enkéten har besvarats digitalt har det varit mojligt att fa
information om respondentens namn. D& sparade jag enkéten digitalt och déarefter har
e-post fran denna respondent raderats.

Jag har i samtliga fall informerat om syftet med studien och vilka metoder jag

anviander och att deltagandet dr frivilligt. Detta enligt Vetenskapsrddets regler och
riktlinjer for de som deltager i forskning (Vetenskapsradet, 2016).
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5 Resultat

Har presenteras resultat och analys av enkétsvar och intervjuer som ar genomforda i
syfte att f4 svar pa bakgrund och motivation hos ett antal personer som studerar
klassisk sang vid eftergymnasial utbildning. Informanterna presenteras med
beskrivning av deras respektive bakgrund. Darefter sammanstélls bdde enkétsvar och
intervjuer i &mnesinriktade avsnitt.

5.1 Resultat och analys av enkatsvar och intervjuer

5.1.1 Presentation av Respondenterna

Sangstuderande med klassisk sdng som huvudinriktningar har fatt besvara en enkét (se
Bilaga 1). Grundtanken var att enkiten skulle besvaras av singstuderande med olika
typer av huvudsaklig inriktning for att jimfora svar utifrin olika genrer. Men da det var
svért att fa in svar pa enkéter fran elever med annan inriktning &n klassiskt 1dmnade jag
det spéret. Enkéten syftar till att ta reda pa om det gar att skdnja ett monster i
bakgrundet till varfor respondenten valde att studera just klassisk sdng. Jag fragar
respondenterna om &lder men har inte kunnat finna monster som skiljer ut svar fran
varandra med anledning av olika aldrar. I viss man gor jag skillnad pa kon i resultat
och analys men jag dr i forsta hand intresserad av gemensamma monster for personer
med klassisk sang som huvudsaklig genre-inriktning. Frdgorna i enkédten syftar till att:
- fé en uppfattning om social bakgrund
- fé en uppfattning om vilken/vilka personer som kan ha haft betydelse for att
respondenten studerar klassisk sang.
- fa en uppfattning om huvudsaklig genre-inriktning har dndrats och i sddana fall
vilken/vilka personer som har haft betydelse for denna éndring

De som besvarat enkidten befinner sig 1 spannet fodda 1984 till 1997. De studerar med
inriktning klassisk sdng vid antingen hogskoleforberedande utbildning, folkhogskola,
eller vid hogskola.

5.1.2 Presentation av Informanterna

Har f6ljer en presentation av informanterna och deras musikaliska bakgrund. De &r alla
pensionerade men tvé av dem ger fortfarande privata sanglektioner.

Kerstin: Fodd 1944. Antal yrkesverksamma ar som sangpedagog: ca 30 ar, och
dessforinnan ocksa ett antal ar som musiklarare och med privatelever i sang.

Ar uppviixt i ett hem dir mamman spelade piano, gitarr och var singsolist i olika
kyrkor. Pappan spelade fiol och sjong ocksd en hel del, i alla-fall i hemmet. Aven
andra néra sldktingar sysslade med musik pé ett eller annat satt. Kerstin sjdlv borjade
spela piano i attadrsaldern. I unga ar tog sedan Kerstin ldrarexamen. Under samma
period som ldrarstudierna pagick passade hon pa att ta en kantorsexamen. Hon borjade
dérefter arbeta som ldrare i en grundskola (dk 1-6) i en mellanstor svensk stad.
Eftersom hon var musikintresserad och ocksd hade en kantorsexamen i bagaget fick
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hon rycka in som musikldrare alltmer. Det ledde till ytterligare studier i en pabyggnad i
musik som gav Kerstin en musikldrarexamen. Darefter blev det anstéllning vid en
musikskola. Under denna period var Kerstin ocksa en flitigt anlitad solist och var ute
och sjong, framfor allt, mycket i kyrkor. Efter ett antal & som musiklérare och som
frilansande sangerska borjade hon fa forfragningar om att ge sanglektioner. Det
provade hon men i bakhuvudet fanns &ndé tanken att [...]det hér ar ju det roligaste
man kan gora, det hir vill jag gora, men jag borde ha en utbildning.” S& Kerstin
studerade ytterligare nigra ar och fick med sig en sangpedagogexamen. Under denna
studieperiod hade hon kvar sitt tidigare arbete pa musikskolan och hér blev det
aterigen arbete till 100% efter avslutade studier till sdngpedagog. Dérefter har
yrkeslivet bestétt i arbete pd musik- eller kulturskola pa nagra olika stillen i landet.
Hon har haft enskild singundervisning och varit kérledare. Framf6r allt har hon jobbat
med ungdomar i hogstadie- och gymnasiedldrarna. Under sina yrkesverksamma ér har
hon till stérsta del undervisat 1 klassisk sdng, men hon har dven foljt elevernas val
ganska mycket.

Marianne: Fodd 1941. Antal yrkesverksamma ar som sangpedagog: ca 40 &r, och
dessforinnan bl.a. vikariat som kantor och privatelever 1 sdng.

Marianne vixte upp med sina fordldrar och tre syskon varav ett av syskonen spelade
piano under en kort period. Ingen av hennes fordldrar sjong eller spelade nagot
instrument, déremot tyckte de om att lyssna pa exempelvis Jussi Bjorling. Det som
formodligen hade storst betydelse i hennes val att vilja satsa pd musiken var da hon
som tondring fick kdnnedom om, och borjade lyssna pa, Mario Lanza, en amerikansk
skidespelare och operasangare. Han spelade huvudrollen i The Great Caruso, en film
om operasdngaren Enrico Caruso och den hér filmen gjorde stort intryck pa Marianne.
Hon berittar att hennes vinner tyckte om Elvis Presley och Tommy Steel men att hon
fastnade for operamusiken och just under den hér perioden 1 synnerhet for Mario
Lanza. Marianne bdrjade sjunga tidigt och blev uppmuntrad av sina fordldrar. Under
tiden pa gymnasiet (kallades laroverket vid den tiden) tog hon sénglektioner tva génger
1 veckan, spelade piano, spelade orgel tva ganger i veckan och provade dven pé fiol
under en period. Hon fick vikariera som kantor i olika frikyrkor och sjong vid olika
tillstdllningar sdsom brollop och begravningar. Efter gymnasiet ldmnade hon sin
hemstad for att prova lyckan i en storre stad. Hér hade hon otur med en sangpedagog
som behandlade henne illa och hon fick problem med heshet efter att ha sjungit for
denna pedagog. Det blev flytt till en annan storstad dir hon kom in pd en tredrig
operaskola. Dédrefter blev det ndgra yrkesverksamma ar som operasangerska innan det
blev flytt tillbaks till ”fOrsta” storstaden. Efter nigot ar utan att vara aktiv med
musiken sokte hon in till sangpedagogutbildning vid en hogskola. Under denna tid
blev hon ocksd medlem i sdngpedagogforbundet. Efter studierna bdrjade hon undervisa
elever privat och var ockséd aktiv som singerska. Marianne flyttade sedan tillbaka till
sin hemstad dér hon fick anstédllning vid musikskolan. Hér undervisade hon i sdng och
hade dven kor for olika dldrar. Dar blev hon sedan kvar till pensionen. Under sina
yrkesverksamma ar har hon till storsta del undervisat i klassisk séng.

Leif: Fodd 1949. Antal yrkesverksamma ar som sangpedagog: ca 40 ar.
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Uppvuxen med “kulturellt bevandrade” forédldrar och det lyssnades mycket pa musik i
hemmet. Han sjong i skolkdr men sedan kom en period, runt tonar och malbrott, dd det
blev lite mindre sdng. Sedan borjade han musicera alltmer igen tillsammans med
vanner. De sjong och spelade gitarr och sjong visor och popsanger. Han borjade sjunga
dansband ocksa men tycke att det slet pa rosten s han sokte sig till en sangpedagog.
Da atervinde han pa ett naturligt sétt till den klassiska musiken, som han véxte upp
med. Dérefter blev det studier pa en folkhogskola och sedan musiklararutbildning vid
en hogskola, varefter han jobbade pa en musikskola i ndgra ar. Dérefter fick Leif en
anstéllning som sangpedagog pa en folkhdgskola och blev kvar dér i 16 ar. Sedan har
han under en period varit knuten till ett universitet och i fristdende musikkurser
undervisat i t. ex. kor, rdstvird och dirigering. Dessutom har han hela tiden fortsatt att
undervisa 1 sdng privat. Under sina yrkesverksamma ar har han till storsta del
undervisat i1 klassisk sdng.

Kerstin, Marianne och Leif har alla tre undervisat i grupp pd musikskola och pa
folkhogskola (Leif) men singundervisningen har framfor allt skett enskilt.
Undervisning 1 grupp har varit t. ex. rostvérd, sangteknik, kor.

5.1.3 Hur vécktes intresset fér sang och musik

Enkétsvaren visar att det finns en stor variation i bakgrunden hos respondeterna.
Ungefédr 1/3 har minst en fordlder som arbetar 1 ett kultur-ndra yrke (t. ex. musiker,
musikldrare, skadespelare). Men 1 Ovrigt varierar yrket hos fordldrarna fran
lagavlonade till hogavlonade yrken. Néra hilften av respondenterna véxte upp i en
storstad. Hos Ovriga var det jimnt fordelat mellan mellanstor stad, liten stad och
landsbygd.

Hemmiljon verkar ha en stor betydelse for att vicka musikintresset och vidare for valet
att studera musik. 4/5 av de tillfragade hade, under sin uppvixt, antingen forélder eller
syskon eller badadera som utdvade sdng och/eller instrument. Endast en liten grupp
hade ingen i sin nédrhet som utdvade musik. Fordldrarna verkar ha storst inflytande nér
det giller att f& upp intresset for musik, liksom musiklirare eller sdngldrare som
bedriver privat undervisning. Korsang som inte ar knuten till kyrklig verksamhet har
for de flesta inte haft ndgon inverkan pd valet av musik. I mycket 14g utstrickning eller
inte alls har kompisar péverkat informantens val. Konsertupplevelse har pafallande
manga svarat som en del i musikintresset. Marianne upplever att de flesta som soker
sig till de hogre utbildningarna inom sdng kommer frén storstdderna, eftersom dir
finns ett utbud av klassisk musik som gor det mojligt att g pa konserter och lyssna.
Musikldrare 1 grundskola eller gymnasium spelar ocksa en tydlig roll i valet att vilja
dgna sig at musik. Det gar inte att pdsta att musikldrare vid musik- eller kulturskola ar
en avgorande faktor 1 att vicka musikintresset dd lika ménga svarar att dessa inte har
haft en avgorande betydelse 1 detta.

De intervjuade sangpedagogerna tror ocksa att hemmiljé och det sociala arvet spelar

roll vad géller intresset for musik och klassisk sing. Leif tror inte att han sjdlv hade
dgnat sig at klassisk sdng och musik idag om han inte hade haft det kulturella arvet
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med sig hemifrdn. Han menar att det man stoter pa och “rikar ut f6r” socialt under
uppvéxten spelar stor roll. Han tror ocksa att det beror mycket pd den musikaliska
fostran som erbjuds vid musik- och kulturskolor. Har hdanger det mycket pé vilken typ
av ldrare man har, om denna &r rockséngare eller operasangare spelar sjélvklart roll i
undervisningen och 1 forlingningen ocksd i1 genreval hos eleven. Kerstin gor
jamforelsen med fotbollskillar som har ett ordentligt stod hemifran, att da &r det saklart
lattare att satsa. Hon séger att det ocksa undantagsvis dyker upp ndgon som &r begavad
och som uppticker att ’det hér var kul..vad bra jag &r”...men hon tror @nda att det for
det mesta dr det arv och miljo som spelar roll. Marianne héller med om att hemmiljén
sakert spelar roll, men ndmner ocksé biten om vad man “utsétts for”. Hon ger exempel
pa en elev som upp i gymnasiedren enbart dgnade sig at populdrmusik. [...] sedan fick
han hora en inspelningen med Jussi Bjorling och blev sa betagen att han absolut ville
lara sig att sjunga s&”. Hemmiljon frén start spelade ju inte roll dd, men i det laget att
fa stottning hemifran kan vara avgdérande. Att fordldrarna ér intresserade av det barnen
gor.

5.1.4 Hur hittar man den klassiska musiken i dagens stora musikutbud

De intervjuade sangpedagogerna ir alla 6verens om vikten av att visa och tala om for
eleverna vad som finns for musik. Att det vilar ett ansvar pa dem sjdlva som pedagoger
men ocksi ett ansvar i samhéllet. Kerstin menar att det kan vara langt till operavirlden
om man bara har lyssnat pad P4 i hela sitt liv. S& darfor ar det viktigt att visa for
eleverna att det dr vacker och fantastisk musik och f4 dem att forstd att den klassiska
musiken griper tag i kdnslostrangar som de inte anar att de har eftersom de matas med
musik frén olika popularmusikaliska genrer. Ta med eleverna pa opera t. ex. och erbjud
dem den hdr musiken sa att de far en chans att smaka pd den. Marianne &r inne pa
samma linje och ndmner att numera ar det ju mojligt att se operaforestillningar direkt
fran Metropolitan pa biografer runt om i landet. Och att det &r viktigt att tala om detta
for sina elever. Hon saknar en medvetenhet hos eleverna, att de inte kan ndgot om sin
musikaliska historia ldngre. Hon tycker till viss del att det beror pa utbud i radio och tv
och sdger att hon tycker det ar trakigt med uppdelningen i radiokanalerna dar den
klassiska musiken &r separerad i P2. Leif pratar om vikten att, vid lararutbildningar,
lara sig att anvénda rosten pa ett hdlsosamt sétt. Och att det ar “lattkopta segrar” att
anvénda sin rdst pa ett icke skonsamt sitt. ”Det dr ungefédr som att tro att man skall bli
en...ch...svensk méstare i stavhopp bara man lattjar lite 6ver hickar]...].” Leif utvecklar
detta vidare och tycker att det vi ser i tv i t. ex. programmet IDOL ger en sned bild av
sangjobbet. Det finns en risk att askadarna tror att det &r latt att bli artist och att det
langa, hdrda jobb som oftast ligger bakom inte mirks. Han menar att skolan har ett
stort ansvar att upplysa barnen att det dr hart jobb som kridvs och att det inte finns
nagra genvégar. ”Du blir bra pd det du trdnar pa”. Och han tycker att det framfor allt

>

giller klassisk sdng som dr en “elit”” och "toppniva”.

Musik- eller séngldrare med privat undervisning tillsammans med musikldrare i
grundskola eller gymnasium har haft stor eller avgorande betydelse i1 respondentens
genreval. Hir har alltsd inte langre fordldrarna samma inflytande som nér det géller att
vicka musikintresset samt for valet att utbilda sig inom musik. Syskon, annan slikting
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eller kompisar péverkar inte heller genreval. Déiremot svarar ungefar hélften av
respondenterna att konsertupplevelser har haft en avgérande betydelse for genre-val.

Av de manliga respondenterna har mer dn hélften bytt frdn en annan genre till
klassiskt. Av de kvinnliga respondenterna har ca 1/3 bytt frdn klassiskt som
huvudsaklig genreinriktning till annan genre. Det som verkar ha haft stor inverkan pa
genre-bytet ar upplevelsen vid en konsert. I viss mén dven musik- eller sanglirare med
privat undervisning. I stort verkar det vara ett beslut som &r taget utan direkt yttre
paverkan. Av de respondenter som bytt genre har de flesta tidigare haft musikal som
huvudsaklig genre-inriktning.

5.1.5 Vemyilka har en avgérande betydelse i studievalet

Nér det kommer till frigan om vem/vilka som haft en avgorande betydelse for att
respondenten valt att uthilda sig inom musik verkar det till storsta delen vara fordldrar
och musik- eller sangldrare med privat undervisning. Till viss del ockséd musiklarare i
grundskola och gymnasium. Daremot har musiklirare vid musik- eller kulturskola inte
haft ndgon avgorande betydelse for studier inom musik. Konsertupplevelse verkar
ocksé ha inverkan pa att man vill utbilda sig inom musik. Kdrverksamhet har i mycket
lag grad betydelse for respondenten i valet att studera musik.

5.2 Resultatsammanstallning

Att yttre faktorer alltsé spelar roll i valet att studera klassisk sang ar tydligt. Men att
omgivning och yttre faktorer paverkar och bidrar till olika val 1 livet &r inte ndgot som
ar unikt for de personer som deltagit i enkédtundersdkningen och i intervjuerna.
Vygotskij menar att den sociala utvecklingen hos en person sker i tva steg. Dels 1
interaktion med omgivningen och dédrefter i en egen inre process (Vygotskij, 1978).
Mainniskan paverkas av sin omgivning och den sociala milj6 den vixer upp i och
“utsitts” for (Saljo, 2011). Det jag har valt att undersoka dr om det finns /liknande
bakgrunds- och motivationsfaktorer som bidragit till val att studera klassisk sang. Och
hér visar bade enkdtsvar och intervjusammanstéllning hur viktig hemmiljon &r for att
vicka musikintresset och sd& sméaningom for att vélja studier inom musik.
Informanterna kommer ocksa sjdlva frdn musikaliska miljoer som formade dem redan
som barn och unga. Musikintresset vicktes tidigt. Néstan hélften av respondenterna
kommer fran en storre stad, ddremot representeras bade lagavlonade och hogavlionade
yrken hos fordldrarna. Ungefér en tredjedel av respondenterna hade minst en fordlder
som jobbade med ett kultur-ndra yrke men det verkar 4nd4 inte vara det som péverkar
allra mest i1 valet att studera klassisk sédng. Gemensamt for majoriteten av
respondenterna dr att fordldrar och/eller syskon och/eller annan sldkting och/eller
annan vuxen i nirheten har musicerat. Fordldrar och syskon dr de som har haft mest
inflytande 1 att vicka musikintresset och 1 valet att sedan studera musik. En bakgrunds-
och motivationsfaktor som 1 hog grad paverkat ungefér hélften av respondenterna ar en
musikalisk upplevelse sasom ett konsertbesok.

De intervjuade sdngpedagogerna dr dverens om vikten av att visa och tala om for
eleverna vilken typ av musik som finns, att det vilar ett ansvar hos musiklarare och
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pedagoger for att ge en s.k. musikalisk allménbildning. Samtidigt visar svaren fran de
flesta av respondenterna att musiklirare vid musik- eller kulturskola inte har varit
avgorande faktor i att vicka musikintresset. Daremot har musiklarare eller sdnglérare
som bedriver privat undervisning samt musikldrare i grundskola eller gymnasium
spelat en tydlig roll i valet att vilja 4gna sig 4t musik. Det framgar ocksa av resultatet
att en ldrare har “fdngat” en elevs intresse just i en fas da eleven dr mottaglig for
influenser och vidare utveckling inom, i detta fall, &mnet musik och séng, alltsd i
elevens proximala utvecklingszon (Vygotskij, 1978).
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6 Diskussion

Haér f6ljer en resultatdiskussion med resonemang kring det som framkommit 1 studiens
resultatdel. Déarefter foljer en konsekvensanalys av resultatet samt en metoddiskussion
med reflektion kring de metoder jag valde for studien. Jag blickar ocksa framéat med
funderingar kring vidare forskning.

6.1 Resultatdiskussion

Genom enkétundersdkningar och intervjuer har jag sokt svar pd bakgrunds- och
motivationsfaktorer hos personer som studerar klassisk sang pa hdgre niva. Det dr med
utgdngspunkt i Vygotskijs kulturhistoriska perspektiv som jag sedan sokt koppla
samman studiens syfte med resultatet. Gar det att pastd att det finns en liknande
bakgrund hos personer som valt att studera klassisk sdng? Har de en slags gemensam
omvérldsuppfattning som péaverkat deras musikaliska bana? “Redan ganska tidigt blir
den omvirld som barnet samspelar med mycket skiftande om vi jamfor olika kulturer,
samhéllen och historiska epoker. De konkreta villkor och materiella forutsittningar i
vilka man socialiseras skiljer sig a4t (Sdljo, 2000 s. 36). Resultatet av enkéterna och
intervjudeltagarnas tankar kring detta befaster den kulturhistoriska teorin dir Vygotskij
menar att en individs utveckling inte bara sker inuti individen utan ocksd i en
interaktion med sin omgivning (Vygotskij, 1978). Det som hénder utanfor individen
internaliseras, inforlivas, 1 den egna personen (Strandberg, 2006).

Slutet av 1800-talet i Sverige var en tid da skolsang/kyrksédng var obligatorisk i all
undervisning 1 folkskolan (Ryner, 2004). For personer uppvéxta pa den tiden var det
alldeles sjdlvklart att patriotiska sanger och psalmer, som tillhorde stamrepertoaren,
var en del av vardagen. En person som vixte upp i Sverige pd 1930-talet blev
formodligen musikaliskt fostrad genom bl.a. skolradions singstunder. Det fanns, vid
denna tid, fortfarande ett motstand till den moderna och samtida musiken (t. ex.
jazzen) sa det som var vilként for de flesta som lyssnade pa musik var visor, psalmer,
folkmelodier och for den breda publiken i viss mén den vésterlindska konstmusiken.
Négra artionden senare sag det annorlunda ut. Kanske inte i skolundervisningen for de
yngsta barnen, men nu kom den nya musiken, pop och rock, som riktade sig till
ungdomarna. Pa sa vis fick personer fodda och uppvixta i Sverige pa 1950- och 60-
talet ocksd naturligt med sig den typen av musik. Under 1970-talet debatterades
musikdmnet 1 skolan friskt och det ledde till slut till en reform av
musikldrarutbildningen. Debatten handlade om att musikldrare av tradition, till stor
del, hade klassisk inriktning och nu fanns det en rorelse som ville skapa genrebredd
och pé sa vis erbjuda elever en varierad och ej s& ensidig musikutbildning. Sixten
Nordstrom var en av de som tog initiativ till att bredda repertoaren i1 datidens
musikutbildning for att pa det séttet kunna mota musiklivets behov.

Sangpedagogiken kom férmodligen att forindras under samma period. Aven hér maste

det ha wvarit betydande att erbjuda elever olika typer av sdngundervisning. Den
sangundervisning som erbjods vid hogre utbildning 1 Sverige i slutet av 1800-talet blev
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1 stort sett tvunget reformerad for att motsvara sdngutbildning som erbjéds 1 dvriga
Europa. P4 samma sitt, nistan ett drhundrade senare, genomgick musik- och
sangpedagogutbildningar 1 Sverige en liknande reform men av ett annat slag. Nu lag
fokus vid breddad repertoar. Alltjimt har uppvixtmiljon haft inflytande i den typ av
musikalisk allménbildning som erbjudits, i hemmilj6 liksom i skola och utbildning.

Resultatet i den hdr studien visar att fordldrars yrke inte har pdverkar intresset for
klassisk musik i sa sdrskilt hog utstrickning. Daremot har det haft stort inflytande for
musikintresset att fordldrar och/eller syskon utévade sdng och/eller instrument under
respondentens uppvéixt. Hiar menar &ven informanterna att hemmiljon spelar en
avgorande roll i hur musikintresset vicks och vidare i valet att studera klassisk musik
pa hogre niva. Alltsd om det utdvas klassisk och/eller annan musik i hemmet gor att
det blir en naturlig del av barnets vardag. Enkétsvaren visar att dven
musiklarare/sanglédrare med privat undervisning till stor del har varit delaktiga 1 att
vicka respondentens musikintresse. D& kan man ju anta att ldraren gjort
undervisningen rolig och betydelsefull for eleven och att fordldrarna inte har tagit sitt
barn till musikundervisningen i onddan. Vygotskijs teori om den proximala
utvecklingszonen (Vygotskij, 1978) kan hér ha spelat in. Att ldraren fingade eleven
just nér denne var 1 fas att g fran ett steg till nista steg i sin musikaliska utveckling.
Det var dven nagra respondenter som svarade att det inte utdovades musik av nagon i
deras ndrhet. Gemensamt for dessa &dr att musikintresset 1 14g grad eller inte alls
vécktes genom foréldrar eller syskon. Har har istdllet media haft paverkan i ganska hog
grad. Men framfor allt har musikintresset 1 mycket hog grad véckts av musiklérare i
grundskola/gymnasium eller musikldrare/séngldarare med privat undervisning.
Informanterna ndmner alla det ansvar som vilar hos musiklidrare och hos dem sjdlva
som sangpedagoger att visa upp for eleverna vad for slags musik som finns. Men att
det dven dr ett samhéllsansvar. Musiklédrare/sanglérare med privat undervisning ar dock
de som har storst inflytande vad géller genreval hos respondenterna. Man kan alltsd
anta att den klassiskt inriktade sdngldraren pushar i en viss riktning beroende pa
rostmaterial och begdvning hos en elev. Det var ocksa nigot som de tre informanterna
tog upp. Ett antal respondenter har svarat att konsertupplevelse haft betydelse i val av
genre och att utbilda sig inom musik. Gabrielsson skriver om starka musikupplevelser
och ger exempel pa den ofta kénsliga tonaren som en tid da musik kan fungera som
bekriftelse, stdd, trost och terapi. Att moéten med ny, okdnd musik kan bli totalt
omvilvande och paverka lang tid framdver (Gabrielsson, 2013). En studie visar att
intresset for konsertbesok med inriktning pa klassisk musik har okat nagot under
senare dr. Intresset varierar mellan kon, lder, 14g- och hogavlonade och visar dven att
allra flest gar pa konsert i storstadsregionerna (Nebel, 2016).

Att musikldraren eller sangpedagogen spelar stor roll i1 elevers/studenters val av
genreinriktning verkar saledes tydligt. Antal sokande till hogre utbildning med
inriktning klassisk sdng har dock minskat sett 6ver en tjugoarsperiod. Kan det vara en
effekt av att farre musikldrare och sangpedagoger inriktar sig pa eller ”6ppnar dorren”
in till den klassiska musiken? Bade Liljas (Liljas, 2007) och Tégil (Tagil, 2013)
beskriver i1 sina avhandlingar att svenska sangare och sangerskor sokte sig utomlands
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for att fa lektioner av, 1 mitten av 1800-talet, de mest ansedda séangldrarna, t.ex. Manuel
Garcia som var verksam i Paris. Det fanns sangpedagoger i Sverige pa 1800-talet som
nog hade en viss status, men bade Reimers (Reimers, 2007) och Liljas (Liljas, 2007)
beskriver hur den svenska sdngundervisningen till stor del ansdgs bristféllig i Sverige.
Att soka sig till och vara knuten till en viss sangpedagog har, vad giller sangstudier
med klassisk inriktning, varit det mest vanliga under 1 stort sett hela 1900-talet. Har
gissar jag att det idag ar mer uppluckrat inom sangpedagogiken och att det inte langre
finns sa tydliga forebilder eller singpedagoger som &r mer “ansedda” pd samma sétt
som under 1800- och 1900-talet. Detta kan vara en orsak till den minskning av antal
personer som soker sig till hogre utbildning med klassisk sang som inriktning med
tanke pd hur respondenterna har svarat i den hér studien, alltsd att musikldrare och
sangpedagoger har haft stor inverkan vad géller genreval. Om gruppen av
sangpedagoger med klassisk inriktning minskar och om det inte lidngre finns tydliga
forebilder inom detta omrade si borde det ocksa ge ett minskat intresse hos unga. Och
det tycks alltsé vila ett tungt ansvar pd musiklirarna i grundskola och gymnasium att
lyfta fram den klassiska musiken med allt vad det innebér. Att sjunga med i1 en poplat
som spelas pa radion eller via andra sociala medier dr nog for minga barn och unga
naturligt. Men att sjunga med eller vilja prova att sjunga en folkvisa, romans eller
opera-aria kanske inte ens dr ett alternativ om man aldrig ens hort ndgon musik i den
stilen. Hér skulle musikldrarna 1 storre utstrackning kunna vécka en lust genom att lata
barnen prova.

6.2 Konsekvens av resultat

Statistiken visar att antalet sokande till hogre utbildningar med inriktning klassisk sdng
och/eller opera har minskat. Det dr en drastisk minskning frdn 1995 till 2005. Nérapa
en halvering av sokande till de tre utbildningar dir jimforelse gjort dver en tjugoars-
period. Intressant att belysa hér &r att de tre intervjuade sangpedagogerna har en
gemensam syn pa detta, namligen att de upplever att intresset for att soka sig till hogre
utbildning inom klassisk sang har varit konstant dver tid. Kan alltsd de faktiska
siffrorna, statistiken, vara ett resultat av att de som undervisar inom framfor allt
klassisk sang har minskat? Att minga sangpedagoger idag erbjuder undervisning i flera
genrer och att det har blivit betydligt fler pedagoger som undervisar i
populidrmusikaliska genrer?

Det 4r minga som hivdar att den visterlindska konstmusiken inte stir sa hogt 1 kurs
langre och det pratas om en kris for den klassiska musiken. Det som alltsa for fyrtio ar
sedan var en sjdlvklarhet i undervisning hos barn och unga, att de skulle fa ta del av
den visterlindska konstmusiken och dess tillhorande historia, har i det nidrmsta
utarmats. Och inte bara i undervisning hos barn och unga utan i samhéllet 1 stort.

Detta ér alltsa ett faktum trots att néstan allt stod till professionellt musikliv gér till den
klassiska musiken. Exempel pa detta dr senaste budgetpropositionen. Hér hittar man
ordet Opera 53 ginger, men det finns ingen traft pa Jazz, Rock, Rockmusik, Pop eller
Populdrmusik (Finansdepartementet, 2016). Hér gér ocksa att ldsa att; “Forstiarkningen
syftar till ett fortsatt brett utbud av musik av hog kvalitet och god tillginglighet till

24



6. Diskussion

musikverksamheter 1 hela landet.” D& avses, vad jag forstar, i forsta hand medel till
den klassiska musiken?

Knut Brodin startade en kampanj pad 1930-talet for att bredda musikundervisningen.
Hans mal var att tillgodose det som barn och unga efterfrigade i musikundervisningen
— namligen att fi ta del av olika genrer, inte bara den som da var den traditionella i
svensk undervisning sdsom visor, psalmer och folkmelodier. Varfor icke schlagers i
skolsangen? blev en mycket hett omdiskuterad och inte i1 alla lager vdl mottagen
debattartikel som Brodin skrev i Stockholms-Tidningen 1933 (Sundin 1988). Likavil
som det i dag debatteras om barns och ungas rétt att fa ta del av den vésterlindska
konstmusiken, likavél hade Brodin rétt i att datidens barn och unga skulle fa sjunga
schlagers och annan populdrmusik i skolan. En musikalisk allménbildning som
efterstrdvades av sdvdl Brodin och Nordstrom och som dven de intervjuade
sangpedagogerna i studien tar upp som nagot av storsta vikt, verkar ha gatt om intet.
Héar har inte bara skolan utan dven media ett stort ansvar. Oavsett vilka andra
musikaliska referenser som finns i ett hem s kan man néstan rdkna med att det 4nda
finns ett utbud av populdrmusik som nar barn och unga via tv, radio eller sociala
medier. Det kanske sdger lite om varfor det dr sa manga ungdomar som soker in till tv-
programmet IDOL medan antal sokande till hogre utbildning inom klassisk sang
stadigt minskar. Som en av informanterna sa sé &r det klart att steget in i den klassiska
musikvérlden &r vildigt stort om man ar uppvéixt med och van att lyssna pa enbart
populidrmusik.

6.3 Metoddiskussion

For att fa svar pd min fragestillningar bestimde jag mig for att anvidnda tva olika sitt
att samla in information - genom enkéter och intervjuer.

6.3.1 Enkater

Enkitfragorna formulerades pa ett sétt sa att det skulle ge mig svar pa fragan om det
gér att finna en gemensam bakgrund hos enkédtdeltagarna (respondenterna). Jag ville,
ur ett kulturhistoriskt perspektiv, analysera gemensamma monster i den sociala
paverkan. Jag tycker att enkétfrdgorna fungerade vél. Svaren gav mig en god dverblick
over respondentens bakgrund och vad som har motiverat och péverkat dem i t. ex.
valet att studera klassisk sang. Jag tycker att svaren gav mig tillrickligt for att géra en
adekvat analys. Mojligen hade fragor om etniskt ursprung och om den tillfragade vuxit
upp 1 Sverige eller ej varit intressant. Vygotskij menade att manniskor ldr och utvecklas
genom deltagande i sociala praktiker (Saljo, 2011). Alltsa skulle det kunna visa pa en
skillnad i bakgrunds- och motivationsfaktorer om de tillfrdgade har vuxit upp i olika
kulturella miljer. Aterigen; ”Var vi befinner oss péaverkar vilka vi ir” (Strandberg,
2006 s. 20).

Tyviérr fick jag erfara hur svart det &r att fa in svar via en enkédt som skickas ut via e-
post. Jag har inte haft mojlighet att fysiskt vara pd plats pa de olika skolorna for att
samla in enkédtsvar s forfragning fran mig har gétt via e-post till linjeansvarig pa
antingen folkhogskola eller hogskola. Dér har jag forlitat mig pd deras samarbetsvilja
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att dela ut och samla in enkéter frin studenter. Detta har varit svart. P4 en skola mottes
jag av en mycket frikostig samarbetsvilja. Dir fick jag inom loppet av négra dagar ett
brev pa posten med enkéterna utskrivna och ifyllda av eleverna. Flera andra instanser
jag kontaktade fick jag inte svar ifrdn. I nagra fall blev jag ombedd att kontakta
eleverna direkt via e-post, jag tillhandah6lls med namn och e-postadresser for vidare
kontakt. Da fick respondenten fylla i enkdten digitalt och skicka tillbaks. Min
forhoppning var att jag skulle fa in enkétsvar fran utbildningar med olika inriktningar
for att pd sa vis kunna jadmfora personer som studerar sdng med olika inriktning. Med
anledning av de fa svar som kom tillbaks fran studerande med annan inriktning an
klassisk sang sé fick jag omvérdera detta och inriktade mig istéllet pd de svar jag fick
in fran respondenterna med klassisk sdng som huvudinriktning. Eftersom
svarsfrekvensen generellt ocksé varit relativt 1ag kan jag inte sdga att det finns ndgon
vetenskaplig grund for mina antaganden utifran svaren. I efterhand kan jag konstatera
att jag hade behovt vara fysiskt pa plats pd de olika skolorna for att fa ett
hundraprocentigt svarsdeltagande.

6.3.2 Intervjuer

Intervjuerna planerades och genomfordes utan ndgra problem. Frdgorna formulerades
aven hir med utgangspunkt 1 det sociokulturella perspektivet. Dels ville jag ta del av
pedagogens uppfattning kring den priméra och sekundira socialisationen, dér det &r
olika villkor for hur man formedlar forhallningssétt, kunskaper och fardigheter. (Sél;0,
2000). Detta kunde jag fa svar pa, inte bara genom fragan, om vad de trodde
motiverade elever att soka sig till hogre utbildning inom klassisk séng, utan ocksa
genom att de tre informanterna berittade om sin egen musikaliska bakgrund. Pa sa vis
fick jag ocksé inblick i pedagogernas bakgrund. Fanns det ndgot gemensamt i deras
bakgrund? Och det gjorde det. Aterigen det som Siljo tar upp med den primira
socialisationen, den form vari man lér sig sprik, regler for ett socialt samspel samt
insikt i de forhallanden och forhéllningssdtt som finns i samhéllet (Siljo, 2011). Har
gick alltsa att finna gemensamma ndmnare med mycket musik i och omkring hemmet
under uppvixten, i den vérld som omgav dem som barn.

6.4 Vidare forskning

Tyvérr fick jag in mycket fa enkétsvar med inriktning mot populdrmusikalisk genre.
Jag hade som avsikt att gora en jimforelse mellan personer med olika huvudsaklig
genreinriktning — klassiskt inriktade kontra de med populdrmusikalisk inriktning. Det
hade varit intressant att se 1 vilken utstrdckning svaren var likartade eller skiljde sig 4t.
Jag skulle tro att det kunde finnas en viss differens i svaren. Varfor tror jag det?
Utbudet av populdrmusik i tv och radio och 6vrig media som tillhandahalls och
anvinds av barn och ungdomar &r langt storre d@n utbudet av klassisk musik. Den
klassiska musik som erbjuds dr via speciella radiokanaler, d.v.s. den musiken
integreras inte 1 det “allminna” musikutbudet. Jag har sjélv barn och har sett en hel del
pa Bolibompa (Sveriges Television). Dar erbjuds glidjande nog mycket musik i olika
typer av program. Men inte lika glddjande &r att musiken néstan uteslutande &r inom
den populdrmusikaliska genren.
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Barn som hor ett fraimmande sprék pa TV lér sig mer om detta sprak dn barn som bor i lander dér allt
dubbas till modersmélet. Barn som vistas i en storstad 14r sig hur tunnelbanan fungerar. Barn som har
tillgang till samisk kultur 1ar sig samisk kultur. (Strandberg, 2006 s. 21)

Barn som fér lyssna pa olika sorters musik vénjer sig vid olika typer av musikaliska
stilar och referenser. Det dr inte bara en fraga om musikalisk allménbildning. Det dr en
frdga om rattigheter, att ha rétt till och fa mojlighet att utforska musikens olika rum, ett
sdtt att virna var kultur och historia, oavsett musikalisk genre och inriktning.
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Bilagor

Bilaga 1: Enkat

[] Kvinna
] Man

Fodelsear:

1. Vad har/hade dina forildrar for yrke?
Ldmna blankt om du inte vill svara. Férdldrar kan ocksd vara detsamma som formyndare.

2. Var bodde du mestadels under din uppvixt (alder 0-15)? (Markera med kryss — ett alternativ)
i storstad

[] i mellanstor stad

[] i liten stad

H pa landsbygd

3. Under din uppviixt - utévades da sang och/eller instrument av... (Markera med kryss - ett eller
flera alternativ.)

foralder

syskon
L] annan slékting

annan vuxen i min nirhet

ingen i min nirhet musicerade

4. Vilken ir din huvudsakliga genre-inriktning inom sang? (Markera med kryss — ett alternativ)
L] visa
L] folkmusik
[] musikal
[ klassiskt
L] jazz
L pop
rock
[ annat - vad?

5.1 vilken utstrickning vicktes ditt intresse for musik genom nagon/nagot av foljande?

| mycket hég | ganska hog grad || ganska lag grad | Inte alls

grad
Foralder
Syskon

Annan slakting

Kompis

Media: Radio, TV och/eller Internet
Konsertupplevelse

Musiklarare vid musik- eller
kulturskola

Musiklarare i grundskola eller
gymnasium

Musiklarare eller sanglarare, privat
undervisning

Kyrklig verksamhet, t. ex. kyrkokor

Kdrsang ej knuten till kyrklig
verksamhet

v



Annat:

6. I vilken utstrickning hade nigon/nagot av foljande en avgorande eller stor betydelse for ditt

val att utbilda dig inom musik?

Foralder
Syskon
Annan slakting

I mycket hég
grad

| ganska hog grad

| ganska lag grad | Inte alls

Kompis
Media: Radio, TV och/eller Internet
Konsertupplevelse

Musiklarare vid musik- eller
kulturskola

Musiklarare i grundskola eller
gymnasium

Musiklarare eller sanglarare, privat
undervisning

Kyrklig verksamhet, t. ex. kyrkokor

Kdrsang ej knuten till kyrklig
verksamhet

Annat:

7. 1 vilken utstrickning hade nigon/nigot av féljande en avgorande eller stor betydelse for att du
valt att i huvudsak dgna dig at en viss genre inom sang? (Ref fidga 4)

Foralder
Syskon

| mycket hdg
grad

| ganska hog grad

| ganska lag grad | Inte alls

Annan slakting

Kompis

Media: Radio, TV och/eller Internet
Konsertupplevelse

Musiklarare vid musik- eller
kulturskola

Musiklarare i grundskola eller
gymnasium

Musiklarare eller sanglarare, privat
undervisning

Kyrklig verksamhet, t. ex. kyrkokor

Kdrsang ej knuten till kyrklig
verksamhet

Annat:



8. Har du tidigare haft en annan huvudsaklig genre-inriktning inom sang?
Ll Ja (...om Ja; fortsdtt till fraga 8a och 8b)
] Nej (...om Nej; hoppa vidare till frdga 9)

8a. Om ja — vilken? (Markera med kryss — ett alternativ)

visa

L] folkmusik
musikal

[ klassiskt
jazz

L] pop
rock

[] annat - vad?

8b. Om ja — i vilken grad paverkades bytet av huvudsaklig genre-inriktning genom niagon/nagot

av foljande?

Foéralder
Syskon

I mycket hdg
grad

| ganska hog grad || ganska lag grad | Inte alls

Annan slakting

Kompis

Media: Radio, TV och/eller Internet
Konsertupplevelse

Musiklarare vid musik- eller
kulturskola

Musiklarare i grundskola eller
gymnasium

Musiklarare eller sanglarare, privat
undervisning

Kyrklig verksamhet, t. ex. kyrkokor

Koérsang ej knuten till kyrklig
verksamhet

Annat:

VI



9. Om det dr nagot du vill utveckla angiende ovanstiende fragor fyll giarna i det hiir eller pa ett
separat papper.

STORT TACK FOR DIN MEDVERKAN!!

Johanna Kraft
Student vid Stockholms Musikpedagogiska Institut (SMI)
WWW.Smi.se
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Bilaga 2: Intervju

Bakgrund

1. Beritta om din musikaliska bakgrund?

2. Antal yrkesverksamma &r som sdngpedagog?

3. I vilken/vilka verksamhet/er har du varit verksam?
4. Undervisade du framfor allt inom en viss genre?

Den egna sidngundervisningen — da och nu
5. Kan du beritta hur din sdngundervisningen sag ut nér du borjade undervisa?

6. Upplever du att det skedde en fordndring 1 genreval under din yrkesverksamma tid?
7. Kommer du ihdg om elevernas intresse for att soka sig vidare till hogre utbildning
inom klassisk sdng varierade under dina yrkesverksamma ar?

Om ja - pa vilket sitt varierade det? Okade, minskade under viss tid?

Motivation

8. Kan du komma ihdg om de elever som sokte som sokte sig vidare till hogre

utbildning inom klassisk sang hade motiverats pa nigot sirskilt sétt?

9. Forsokte du motivera de elever som trottnade pa klassisk sang? Pa vilket sétt?
Vad kan det ha varit for drivkraft som fordndrades over tid?

10. Hur tror du att intresset for klassisk sang skulle kunna bibehéllas eller dka hos
sangelever?

VIII
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