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Sammanfattning

Syftet med denna studie var att undersoka sex gitarrpedagogers forhéllningssatt till
nyborjarundervisning pa gitarr med sirskilt fokus pa notationssystemens roll och
funktion. De notationssystem som studien behandlar ar tabulatur och notskrift. Dessa
notationssystem dr de absolut vanligaste sétten att forvérva repertoar pad gitarr utover
gehor.

Under de intervjuer jag genomforde fick pedagogerna fragor kring anvindningen av
dessa notationssystem inom gitarrundervisning for nybdrjare. Denna studie kan
forhoppningsvis bidra till en fordjupad forstielse for anvindningen av dessa
notationssystem samt eventuellt presentera nya tankar kring nyborjarundervisning pa
gitarr. Studiens empiri-insamling genomfordes med hjilp av sex stycken kvalitativa
intervjuer.

Resultatet visar att respondenterna dr uppdelade i1 tva lager nir det handlar om vilket
notationssystem de introducerar forst inom nyborjarundervisningen. De pedagoger
som forst introducerade notskrift gjorde det for att de ansédg att notskrift ar det
notationssystem som dr mest informationsrikt och det notationssystem eleven framst
bor anvénda sig av i forvarvandet av repertoar pa gitarr.

De pedagoger som forst introducerade tabulatur som notationssystem gjorde det for
att det dr ett ldttare system och béttre korresponderar med det sprakbruk de anvénder
vid gehorsundervisningen. Resultatet visar dven att gruppgemenskap &r en viktig del i
nybdrjarundervisning pé gitarr, att eleverna har spelkamrater.

Nyckelord: Notationssystem, gitarrundervisning, instrumentalundervisning, notskrift,
tabulatur, gitarrpedagogik, musikpedagogik.
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1. Inledning

1 Inledning

Gitarrister tenderar ofta till att ha en ganska brokig bakgrund och jag &r sannerligen
inget undantag. Ser jag tillbaka pa de musiker jag triffat fran olika instrumentgrupper
méste jag konstatera att jag triffat fler sjdlvldrda gitarrister dn sjédlvldrda hornister. Jag
hor ocksa till denna grupp som kallas sjdlvldrd. Det tog ldng tid innan jag ldrde mig att
ldsa noter, mer &n tio &r fran det att jag borjade spela gitarr. Dock var jag tvungen att
lara mig noter for att borja undervisa i gitarr och under tva érs tid forkovrade jag mig i
notldsning och musikteori pd en folkhdgskola pa den gotlindska landsbygden innan
jag ansokte till Stockholms musikpedagogiska institut (SMI), skolan dér jag nu skriver
denna uppsats.

Trots att jag under lang tid spelade gitarr utan vare sig noter, teoretiska kunskaper eller
handledning ldrde jag mig &ndd mycket musik. Vad tjdnar de olika notationssystemen
for syfte och hur skall man som gitarrpedagog forhalla sig till dessa notationssystem
inom nyboérjarundervisning pé gitarr?

Nér jag sokte pa tidigare forskning kring detta d&mne hittade jag forskning som
behandlade notldsningens nytta for elgitarrister, tabulaturens roll i gitarrundervisning
och gehorsundervisning. Dock hittade jag ingen forskning som direkt liknar min
studie, endast sma passager i den forskning jag tidigare ndmnde.

Jag har valt att endast behandla den frivilliga musikundervisningen som bedrivs inom
exempelvis folkhogskola, studieférbund och kulturskolan dir det finns en ldgre grad
av styrning av kursinnehéllet.



2. Syfte

2 Syfte

Syftet med denna uppsats dr att undersoka sex gitarrpedagogers forhallningssatt till
nyborjarundervisning pa gitarr med sérskilt fokus pd notationssystemens roll och
funktion.

Utifrén syftet formades foljande fragestillningar:

«  Hur ser de intervjuade pedagogerna pa anvandningen av tabulatur och notskrift
inom gitarrundervisning for nybdrjare?

Vilket notationssystem introduceras forst och varfor?

- Vilka faktorer och nybdrjarmetoder anser pedagogerna &r viktiga for att skapa
en god milj6 for nyborjarelevens larande?

Forhoppningen dr att denna studie ska ge ldsaren en djupare forstaelse for de
notationssystem som behandlas i denna uppsats och hur man som pedagog kan arbeta
med en mer medveten anvandning av olika notationssystem och andra sitt att forvarva
repertoar 1 sin nyborjarundervisning.

2.1 Uppsatsens disposition

Uppsatsen inleds med en genomgang av centrala begrepp och en litteraturdversikt foljt
av en genomgéng av det teoretiska perspektiv och den analysmetod som anvéndes for
att analysera empirin. Empirin i denna uppsats bestdr av sex stycken kvalitativa
intervjuer. Detta foljs av en diskussion dér jag analyserat empirin.



3. Vad dr notation?

3 Vad ar notation?

Man beténker aldrig tillrickligt att ett sprék egentligen bara &r symboliskt, bara
bildligt, och aldrig uttrycker foremalen omedelbart utan bara som i ett atersken.
Detta ar sérskilt fallet, nér det ar tal om ting, som endast ndrmar sig erfarenheten
och som man mera kan kalla forlopp dn foremél och som pé naturlirans omrade
standigt befinner sig i rorelse. Man kan inte hélla fast dem och &nda skall man
tala om dem. Man soker darfor efter alla slags formler for att atminstone
liknelsevis komma dem narmre (Goethe citerad i Séllstrom, 1991 s. 14).

J.W. Goethe

Mainniskors minne och tdnkande har ett behov av yttre stod och hallpunkter och det &r
hér notation kommer in och dédrmed kan dess vikt och funktion forklaras. Manniskor &r
skapande varelser och de flesta verksamheter 1 vésterlindska kulturer &r mer eller
mindre beroende av nadgon form av notation som agerar stod for minnet oavsett om
detta 4r en matematisk formel, ett musikstycke eller ett recept. Tillsammans med
matematikens siffersystem dr den musikaliska notskriften bland de mest viletablerade
och anvinda notationssystemen med bildkaraktir. Notskriften har alltsa en s& kallad
bildkaraktdr, med detta menas att en notbild fér de flesta associeras till musik.
Notskrift dr dven ett kommunikativt medel dd notbilden kommunicerar musiken
(Sallstrom, 1991).

3.1 Vad ar ett notationssystem?

Vart minne har alltsa behov av yttre stod och hallpunkter och detta sker i form av olika
notationssystem. Dock s& behover olika dmnen olika typer av notationssystem och det
finns flera andra notationssystem som anvénds for att forvdrva repertoar pa gitarr dn
denna uppsats behandlar. Exempelvis ackordangivelser som visar hur eleven skall
greppa ackord och grafisk notation.

I denna uppsats fokuserar jag dock pa notationssystemen tabulatur och notskrift da de
ar de tvd vanligaste notationssystemen som anvands inom gitarrundervisning.
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3.2 Notskrift

Figur 1 Traditionell visterldndsk notskrift'

Det finns exempel pa notskrift sa tidigt som ca 1800-talet f.Kr i Babylon men den
traditionella vésterlindska notskriftens system med horisontella linjer bdrjade
utvecklas pd 1000-talet av en munk vid namn Guido av Arezzo (Hanning, 2010).

Traditionell vésterlindsk notskrift dr det notationssystem som dominerat vésterlandsk
musikpraxis under den dur/molltonala epoken och har varit 1 princip oforédndrad sedan
omkring 1600-talet. Med den dur/molltonala epoken menas den tid de tvéd diatoniska
tonsldkten (dur och moll) som frdn den tid d& ackordtinkande alltmer kom att
dominera den flerstimmiga visterlandska konstmusikens tonalitet frdn 1600-talet fram
till slutet pa 1800-talet (Sohlmans musiklexikon, 1977).

Stommen 1 traditionell visterlandsk notskrift utgors av sjdlva notsystemet som bestar
av fem parallella horisontella notlinjer. Dessa notlinjer och mellanrummen mellan
dem symboliserar tonerna i det visterlindska diatoniska tonforradets materialskala dir
nothuvudets placering pd notsystemet anger tonhdjden (Sohlmans musiklexikon,
1977).

3.3 Interpretation av notbilden

Sundin pratar i sin bok Introduktion till musikalisk interpretation och
interpretationsforskning (1984) om tre nivaer av interpretation:

+ Interpretationsnivan
«  Gestaltningsnivin
- Utforandenivin

Det som dr gemensamt for de kriterier som finnes pa interpretationsnivan ar att de ar
just interpretativa kriterier, de kan alltsa inte rent generellt utldsas ur vare sig notbilden
eller tillhdrande tolkningsnormer. Det dr snarare tal om en konstnérlig tolkning av det
enskilda verket. Gemensamma kriterier pa gestaltningsnivan ar att de hénfor sig till
sddant som krdver kidnnedom om vissa tolkningsnormer samt en kunskap om
grundlidggande musikaliska gestaltningsmedel.

' Samtliga figurer dr transkriberade av forfattaren i GuitarPro 6
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Slutligen &r de gemensamma kriterierna pd utforandenivén att de hanfor sig till det
som faktiskt kan utldsas ur notbilden. P4 denna niva ar det alltsé frdga om notbildens
riktighet. Pianisten och pianopedagogen Gunnar Hallhagen séger sd hir om vikten av
interpretation:

Att anse sig ’spela som det star i noterna, och inget annat” kan aldrig vara annat
an nonsens, eftersom notbilden dr ideografisk, inte en spelanvisning. Den
forutsdtter en tolkning (Hallhagen citerad i Séllstrém, 1991 s. 73).

Om notbilden skulle innehdlla allt som krdvs for ett musikaliskt framférande skulle
den sannerligen bli 6verbelastad och svarlist, noteringen skall darfor koncentreras till
det som inte dr forutsdgbart, det som definierar det individuella verket, och som utgor
viktig och genuin information till den som skall spela stycket. Det gar alltsd fa sig en
bild av hur musiken later via ett partitur men musiken kan inte upplevas forrdn den
faktiskt framfors. Forfattaren Folke Tornblom beskriver det musikaliska partituret pa
foljande sétt:

Ett partitur dr som ett sjokort 6ver en spdnnande och innehéllsrik fard, som kan
gbras hur manga génger som helst utan att den ena resan blir den andra
enformigt lik... Sjdlva resan kan aldrig foretas utan fartyg, och fartyget ar den
klingande orkestern. Man kan aldrig helt uppleva resan utan att géra den, man
kan aldrig genom enbart ldsning av ett partitur uppleva musikverket sa starkt
som ndr man hor det. Det lever inte forrdn det klingar (Témblom citerad i
Sallstrom, 1991 s. 79).

3.4 Tabulatur

Vad som traditionellt gir under bendmningen tabulatur ér en form av notation
som héanfor sig till ett bestimt slags instrument och kan uppfattas som en
spelanvisning (Séllstrom, 1991 s. 30)

Tabulatur har funnits i ndgon form sedan tidigt 1300-tal (New Grove Dictionary of
Music and Musicians, 1980) och har i huvudsak anvénts for att notera instrumental
musik. Tabulaturen formedlade det mesta av den vésterldndska instrumentalmusiken
frdin mitten av 1300-talet fram till atminstone 1700-talet (Hambraeus, 1970 i
Sallstrom, 1991) och spelinstruktionerna i tabulaturen baserades pé de speltekniska
mojligheterna varje instrument har (Sallstrom, 1991).

Ett exempel pa ett instrument som noteras i tabulatur &r lutan som med hjélp av
tabulaturen visar vilka strangar som skall spelas och vilka grepp som skall héllas. Den
visar dock inte vilken tonh6jd som produceras. Dagens gitarrtabulatur har sitt ursprung
i luttabulaturen och de liknar varandra i det avseende att det ar grepp och inte tonhojd
som noteras. De skiljer sig dock at i det avseende att luttabulaturen dven anger den
rytm som skall spelas, ndgot gitarrtabulaturen saknar (Hanning, 2010).



3. Vad dr notation?
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Figur 2 Modern tabulatur angivet nedanfor notskrift?,

Gitarrtabulaturen (eller TAB som det ofta kallas) har sex streck som motsvarar
gitarrens sex strdngar didr den tunnaste stringen dr angiven pa den Oversta linjen och
den tjockaste strangen dr angiven pa den nedersta linjen. Pa dessa streck anges med

siffror vilka band som skall tryckas ned. Siffran 0 anger att en 19s string skall spelas
(Roche, 2004).

3.5 Angivelse av fingersattning

En problematik som dyker upp 1 notldsning pa gitarr &r att till skillnad fran exempelvis
pianot kan man pé gitarr spela samma ton i samma oktav pa flertalet platser over
gitarrhalsen. I tabulaturen ser gitarristen direkt vilket band han/hon skall trycka ned pa
gitarrhalsen s& ddrmed uteblir denna problematik da gitarristen vid tabulaturldsning
inte spelar i relation till toner utan grepp. I notskrift finns dock verktyg for att komma
runt detta. Det finns anvisningar for anslagshanden (PIMA) och grepphanden (1 2 3 4)
som visar vilka fingrar som skall spela vilka toner (Roche, 2004).

PIMA ér en forkortning av den spanska bendmningen pé fingrarna: Pulgar (tumme),
indice (pekfinger), medino (ldngfinger) och anular (ringfinger). Dessa anger
anslagshandens fingrar. Siffrorna 1-4 anger sedan grepphandens fingrar: 1 (pekfinger),
2 (langfinger), 3 (ringfinger) och 4 (lillfinger). Kan gitarristen tyda detta system kan
han/hon spela den fingersittning kompositoren eller arrangéren haft i dtanke (Roche,
2004).

2 Samtliga figurer dr transkriberade av forfattaren i GuitarPro 6.
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4 Litteraturoversikt

Niér jag infor arbetet med denna uppsats sokte pa litteratur som behandlar den frivilliga
musikundervisningen i Sverige insdg jag att det inte fanns alltfor mycket litteratur
inom detta dmne. Jag kommer i denna litteraturdversikt framst luta mig mot tva
studier: Interaktion och kunskapsutveckling-en studie av frivillig musikundervisning
(2001) av Rostvall och West samt Design for ldrande i musik (2010), en bok om
musikundervisning av Kempe och West. Jag kompletterar sedan med andra studier och
artiklar som dr relevanta for mina forskningsfragor for att forsoka ge en bild av det
aktuella forskningslaget.

41 Notlasning inom undervisningen

Det skrivna spraket sags linge som en precis och neutral avbildning av verkligheten
men under 1960-talet utvecklades den sprikfilosofiska utveckling som benimns som
den lingvistiska vindningen. Denna utveckling tog verkligen fart under 1960-talet och
spraket borjade ses som en social konstruktion snarare dn en avbildning av
verkligheten. Spréket &r trots allt ett historiskt framvuxet redskap som inte ar neutralt
utan formar var perception och hur man tinker pa olika sétt (Kempe & West, 2010).
Naér skriftspraket har hog status uppstar hierarkier och dessa kan ordnas efter vilken
grad individer korrekt kan aterge den skriftliga abstrakta information som har
legitimitet. Detsamma kunde sidgas om notbilden dd de som korrekt kunde utfora det
noterna representerar fick hogre status inom den musikaliska hierarkin (Kempe &
West, 2010). Blix skriver i sin bok Notlesning, hva slags lesning er det (2010) om hur
skolelever i vistvirlden idag lér sig noter. Enligt Blix dr det inte ldngre sé att alla barn
1 dagens obligatoriska grundskola lir sig ldsa noter och att detta huvudsakligen &r en
resursfrdga. Det har nu enligt Blix snarare blivit sé att det frivilliga musiklivet som
exempelvis musikskolor, korer och orkestrar i1 storre del d4n grundskolan undervisar i
notldsning (Blix, 2010).

Instrumentalundervisningen inom den frivilliga musikundervisningen ir styrd av de
laromedel som anvénds och dessa &r ofta fokuserade pa notldasningen, vanligen ur den
vésterlindska konstmusiken och i Sverige anvinds ofta amerikanska och engelska
laromedel, dven péd nybdrjarniva (Rostvall & West, 2001). Rostvall & West hianvisar
aven till en studie av McPhearson dédr han papekar att utvecklingen av musikaliska
kunskaper gynnas av en balanserad undervisning som utdver notldsningen behandlar
gehorsspel och improvisation. En studie av McPhearson visar dven att undervisning i
gehorsspel och improvisation forbattrar elevers notldsningsforméga (McPhearson,
1993 i Rostvall & West, 2001).

Det har dven genomforts liknande studier 1 USA och England. Dessa studier har visat
att den undervisande instrumentalldraren sdllan forebildar musikaliskt pa ett sitt som
eleven kan hirma, en stor del av lektionstiden tas istdllet upp av lararens tal. En studie
genomford av Dickey visar att forebildande undervisning nir eleven hirmar melodi
och rytm kan ge 6kade motoriska och kinestetiska fardigheter (Dickey, 1991 i Rostvall
& West, 2001).
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4.2 Att spela pa gehor

Enligt Lilliestam (1997) dr majoriteten av all musik som gjorts gehdrsmusik. Nir man
pratar om gehorsmusik och att musicera pa gehdr innebér att man skapar, uppfor,
minns och ldr sig musik utan nagon typ av notation. Enligt Lilliestam ar en vanlig
uppfattning att kunskap 1 musik innebér att man kan ldsa noter och beharskar
musikteori. Som en jaimforelse tar han upp exemplet att likavdl som man kan tala utan
att kunna skriva eller kdnna till grammatik s kan man sjunga och musicera utan att
kunna ldsa noter och kdnna till musikteori (Lilliestam, 1997). Notbilden kan enligt
Kempe & West uppfattas som en timligen strikt mall for en nybdrjare och de kan inte
forvéntas kunna tolka en notbild som det ideogram det &r utan kan létt borja spela mer
mekaniskt (Kempe & West, 2010). Som jag papekade i kapitel 3.1 sd har manniskors
minne och tdnkande ett behov av yttre stéd och héllpunkter (Séllstrom, 1991) och dar
ar ju notation tdmligen praktiskt dd man kan fiysa informationen i en fast form. Hur
gor da gehorsmusiker nér de skall minnas musik? Lars Lilliestam tar upp tre
hjilpmedel utdver notation for att minnas musik, dessa ér:

«  Auditivt minne som innebdr att man med hjélp av var horsel tar in musiken och
sedan kommer ihdg vad man hort {or att sedan kunna dterskapa det med hjalp
av sin rost eller ett instrument.

«  Visuellt minne som innebir att man minns hur det ser ut pa instrumentet nér
man spelar till exempel en melodi, skala eller ett ackord. Det man spelar blir
monster av fingerpositioner pa t.ex. greppbriadan, klaviaturen eller pa
blasinstrumentets klaffar eller hal.

Taktila och motoriska minnen som innebér att man snarare minns hur det kianns
att spela nagonting, exempelvis skalor, melodier och ackord. Rorelser som
lagras som muskelminnen (Lilliestam, 1997).

Trots att det i kommunala musik- och kulturskolan inte finns nagra ldroplaner eller
styrdokument finns det dock riktlinjer som ar utvecklade av kommunforbundet. Dessa
poéngterar vikten av gehdrsundervisning i nybdrjarstadiet. De papekar utover vikten
av gehorsspel dven vikten av att utga ifrén sangen. En passage ur kommunforbundets
riktlinjer finns citerad 1 Kempe & West (2010).

Instrumentalundervisning pd nyborjarstadiet bor inledas med en period av
gehorsspel. Vid gehorsspel kan det ofta vara lampligt att utgd ifran sangen.
Genom att sjunga och lyssna far eleverna bade skapa och uppleva den klingande
bild de sedan skall overfora till instrumentet (Kommunforbundet citerad i
Kempe & West, 2010 s. 137).

Enligt Lilliestam bor inte nyborjarundervisningen utgd ifrdn noter, pedagogen bor
snarare agera som om noter inte fanns och anvéinda sig av andra sitt att forvéirva
repertoar som med hjilp av auditiva, visuella, motoriska och verbala verktyg. Det ar
dven viktigt att 1arandet av musik ges gott om tid och att det faktiskt far ta den tid det
tar och att pedagogen utgar ifrn varje elevs egna forutséttningar nar det kommer till
gehorsinldrning (Lilliestam, 1997).
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Olika metoder for att ldra ut musik, exempelvis att g& frdn notbunden musik till
gehorstraderad musik innebdr samtidigt att byta innehdll 1 musiken. Att spela efter
gehor eller noter dr inte endast olika didaktiska former utan dven innehdllet blir
annorlunda. Detta betyder alltsd att valet av representationsformer direkt péverkar
vilka kunskapstyper som utvecklas hos eleven (Kempe & West, 2010).

Enligt en studie av Rostvall & West ar elever i storre utstrickning fokuserade pd hur
musiken later snarare dn pd vad ldraren sdger. Till exempel ndr den oforberedde
lararen ofta gor felspelningar nér han/hon instruerar eleven. Detta skapar konsekvenser
for eleven da han/hon ofta spelar samma fel som lararen (Rostvall & West, 2001).

4.3 Formell och icke formell undervisning

Vad musikdmnet skall innehalla &r 1 stindig fordndring och s bor det enligt Green
vara fOr att vara ett &mne som &r forankrat 1 bade historien och dagsldget. Utanfor den
formella undervisningen har det alltid funnits sétt att ldra sig musik, detta sétt att
forvérva sig sin musikaliska kunskap pa dr det som kallas for informell undervisning
(Green, 2001).

Den informella musikundervisningen skiljer sig fran den formella i och med att det till
exempel inte finns ndgra styrdokument att forhélla sig till, ingen obligatorisk kunskap
att forvirva, exempelvis noter. Man lar sig istéllet det man uppfattar nodvandigt for att
uppfylla sitt eget musikaliska syfte. Inom den informella musikaliska traditionen lér
sig utdvarna i storre utstrdckning musik pa egen hand eller med hjélp av fran familj,
vanner eller att imitera den musik de har tillgadng till och intresse av att ldra sig (Green,
2001).

Det finns minga exempel pé professionella musiker som under sin uppvixt i skolans
formella undervisning inte kéinde att de kunde relatera till den musik som spelades. I
Greens bok How popular musicians learn (2001) drar hon slutsatsen utifran bland
annat de intervjuer som boken behandlar att om de som jobbar inom
musikundervisning pa ett eller annat sétt ignorerar populdrmusikers erfarenheter av
bade formell och icke formell undervisning riskerar att beréva ungdomar den passion
de kan kinna infor populdrmusik och att den informella musikundervisningen kan ha
mycket att tillféra den formella musikundervisningen (Green, 2001).

4.4 Musikundervisningen och den tekniska utvecklingen

Anvédndningen av nya tekniska hjidlpmedel inom musikundervisningen stricker sig
langt tillbaka i tiden. I Strandbergs studie: Teknikfordndringar och nya forutsdttningar
for ldrande och undervisning i musik (2013) tar han upp exempel fran 40-talet och
framédt. Jag skall inte gora en alltfor lang utliggning om den tekniska utvecklingens
historik inom musikundervisningen men sammanfattningsvis pekar Strandbergs
(2013) studie pa att den svenska skolan historiskt sett visat tilltro och férhoppningar
till tekniska nymodigheter 1 undervisningen. Exempelvis ansdgs radion i en av 40-
talets skolutredningar vara ett viktigt verktyg for att nd ut med dvergripande mal inom
undervisningen som demokrati och etiska fragor (Strandberg, 2013).
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Studien Strandberg gjort genomfoérdes med ett medieteknologiskt perspektiv som
innebdr att introduktionen av all ny teknik som infors 1 undervisningssammanhang
medfor fordndrade forhdllanden och forutséttningar lar bade ldrande och undervisning
(Strandberg, 2013). Den tekniska utvecklingen inom skolan speglar samhillets
utveckling; fordndringen mot en mer multimodal kommunikation speglar den sociala
utveckling diar maktforhallanden fordandras (Kempe & West, 2010).

En aspekt som dr svér att komma ifrdn nér jag nu pratar om teknikens utveckling inom
musikundervisningen dr Youtube (www.youtube.com). Vid en sdkning pd “guitar
lesson” fick jag idag (2015-04-03) upp cirka 1 990 000 traffar. Utbudet dr enormt och
enligt Strandberg ar Internet dr idag en naturlig del av elevernas vardag (Strandberg,
2013).

Enligt Strandberg gor snabbheten och aktualiteten med Internet att material som ligger
utanfor ldrarens egna repertoar snabbt kan hidmtas in i klassrummet. Det innebér ocksa
att ldraren kan lyfta in elevernas musikaliska erfarenheter de skaffat sig utanfor
klassrummet in i klassrummet. Elevernas mgjligheter att paverka undervisningens
innehall dkar 1 och med denna tillgdnglighet (Strandberg, 2013).

4.5 Att lara sig flera saker samtidigt

Ett problem i ldrandesituationer inom exempelvis instrumentalundervisningen ar nér
eleven forsoker gora manga olika saker samtidigt som att exempelvis ldra sig spela
efter noter samtidigt som han/hon lir sig den grundliggande tekniken pa sitt
instrument. Enligt en studie av Kempe & West belastar denna typ av
undervisningssituation minnesfunktionerna si pass mycket att det blir svart att etablera
scheman (Kempe & West, 2010).

Kempe & West talar i detta sammanhang om scheman pa ett sitt som syftar till ett
procedurellt minne, automatiserade rorelsemonster som sker efter tillrdckligt mycket
upprepning. Nar nyborjareleven lér sig ett nytt instrument behdver han/hon utveckla
motoriska scheman som é&r adekvata for instrumentet han/hon spelar. Dessa
procedurella scheman dr integrerade i1 langtidsminnet och dr hierarkiska till sin natur.
Detta innebér att nya kunskaper alltid bygger vidare pa tidigare inlidrda scheman
(Kempe & West, 2010).

En problematik inom notbunden instrumentalundervisning for nyborjare kan dven vara
den erfarne pedagogens svarighet att sitta sig in i hur komplext det &r for en
nyborjarelev att ldsa och spela efter noter, framforallt dd eleven inte hunnit lagra
motoriska scheman i l&ngtidsminnet &nnu. Pedagogen som redan utvecklat scheman pa
sitt instrument behdver darmed inte koncentrera sig pd de fysiska svarigheter en
nybdrjarelev har (Kempe & West, 2010).
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Ett arbetssdtt som innebdr en vésentligt mindre mental belastning &4r en
undervisningssituation dir eleven hdrmar pedagogen bit for bit. Tar man bort
notbilden blir det ett mindre moment for nyborjareleven att ta hansyn till. Detta kan
vara fordelaktigt for att inte Overbelasta nyborjarelevens arbetsminne da detta ar
begrinsat. Att ldra sig spela ett instrument samtidigt som man tolkar en notbild ar
valdigt kravande for arbetsminnet (Kempe & West, 2010).

Det som ofta hinder nir minnet blir 6verbelastat &r att eleven inte kan spela i1 enlighet
med sin inre representation av hur melodin skall 1ata och detta kan vara negativt for
motivationen (Kempe & West, 2010). Enligt en avhandling av Calisendorff ar det
vanligt inom undervisningen att mycket av undervisningstiden dgnas at ldrarens
muntliga instruktioner (Calissendorft, 2005).

En studie av Dickey visar att en undervisningssituation dér ldraren forevisar och later
eleverna hiarma ar ett effektivt att 1ara ut musik. Enligt Dickey géller detta melodiska
monster sdvil som rytmiska figurer (Dickey, 1991).

4.6 Larstilar

Ordet ldrstilar syftar till elevens olika sétt att ldra sig saker och dr ett ord som 4r nira
besldktat med inldrningsstil. Skillnaden &r att inldrningsstilen framst ar knuten till
sjdlva undervisningen medan lérstil dr ett bredare begrepp som innefattar hur eleven
lar 1 och utanfor undervisningsmiljon. Det finns méngder av definitioner pé larstilar
och teorier om larstilar.

Enligt Calissendorff &r dock forskningen om lérstilar Gverens pé en punkt och det ar
just det att alla ménniskor har individuella ldrstilar. Lirstilsteorin forutsétter att alla
kan léra sig, frigan dr bara hur de lar sig (Calissendorft, 2005).

Dock sa forordas det ofta inom skolan en specifik metod for larande och detta gor att
vissa elever gynnas medan andra elever forfordelas. Detta beror pa att de elever som
gynnas har en lérstil som bittre passar pedagogens sétt att 14ra ut och dessa elever blir
mer effektiva i sina studier (Calissendorff, 2005).
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4.7 Motivation

Motivationen &r enligt Calissendorff avgérande for de flesta former av ldrande och
instrumentalundervisningen dr sannerligen inget undantag. Calissendorff skriver i sin
avhandling Om man inte vill spela — da blir det jdttesvart (2005) om motivation och
dar papekar hon att om motivationen brister trots att samtliga Ovriga kriterier ar
tillgodosedda 1 tillrdcklig utstrackning kommer inga storre framsteg goras.

Calissendorff skriver dven att det dr elevens personlighet och motivation som skall
vara avgOrande vid ldrande. Calisendorff skiljer i sin avhandling pd inre och yttre
motivation dér inre motivation syftar till att en handling i1 sig (exempelvis att spela
gitarr) dr beloningen i sig och motiverar till att man dgnar sig it en viss aktivitet. Yttre
motivation handlar snarare om att handlingens konsekvenser &r beloningen och
motiverar till fortsatt handlande (Calissendorft, 2005).

En annan viktig aspekt Calissendorff papekar nir hon skriver om motivationsfaktorn
inom instrumentalundervisning &r elevens sociala och kulturella milj6 dér stod fran
fordldrar och ldrare (med négra fa undantag) anses avgorande. Varje elevs motivation
beror pa en komplicerad interaktion mellan individens personliga egenskaper och
omgivningen eleven befinner sig i och kan motiveras av bade en inre och en yttre
motivation.

Elever kan motiveras av kombinationer av yttre beloning, social motivation (vill
behaga andra), inre motivation (gillar att fullfélja en uppgift for sin egen skull)
och uppnaende motivation (vill géra bra ifran sig) (Calissendorft, 2005 s. 41)

Preferenserna for motivation dr dock olika for olika individer men 1 en
undervisningssituation dr det motiverande for eleven om lararen tycker om sitt &mne
och presenterar det pa ett tilltalande sitt. Sedan dr det elevens egna framsteg som
bidrar till att intresse och motivation kvarstir. Om en elev lar sig spela en melodi ar
det en beloning i sig och elevens framsteg kan dven framkomma i form av berém fran
exempelvis fordldrar eller syskon (Calissendorft, 2005).
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4.8 Notbildens konsekvenser for larande

Inom kulturskolans instrumentalundervisning pa gitarr har det enligt studier av Kempe
och West visat sig att notstéllet och darmed notbilden har en vildigt central roll i
undervisningen. Enligt denna studie dr ofta bdde ldrarens och elevens fokus under
storre delen av lektionen i huvudsak riktat mot notstéllet. Notbilden &r ordnad pé ett
sdtt att den mesta information stér noterad i form av tonart, taktart, dynamik, rytmik
samt i form av teknikspecifika instruktioner (Kempe & West, 2010).

Tabulatur visar enbart var pd gitarrens hals man ska greppa for att fi onskvirda
tonhgjder eller ackord (Hanning, 2010). For att spela ett stycke korrekt via tabulatur
méste gitarristen till storre del anvinda sig av sitt gehor dn vid ldsning av notskrift da
notskriften anger rytm (Kempe & West, 2010).

Notbilden ar enligt Kempe & West en ganska sa strikt mall och dr sdllan en helt
korrekt bild av hur stycket egentligen later, musik &r inte lika matematiskt korrekt som
en notbild eventuellt kan ge skenet av. Notbilden &r alltsd enligt Kempe & West ofta i
fokus inom den frivilliga musikundervisningen och eftersom notbilden &r en s& pass
strikt mall kan en konsekvens for larandet bli att notbilden uppfattas som négonting
eleven inte far avvika ifran (Kempe & West, 2010).

Att notbilden star 1 fokus 1 undervisningssituationen framkommer 1 studien Interaktion
och kunskapsutveckling — en studie av frivillig musikundervisning, (2001) av Rostvall
och West. De papekar att 1 och med detta blir avkodningen av notbilden l4rarens och
elevens huvuduppgift, trots att nyborjareleven ofta kdmpar med instrumentets
motoriska svérigheter. Eleven behdver da grundliggande instrumentfardigheter och
om notldsning introduceras samtidigt behdver eleven behandla en stor méngd
information kognitivt, nagot som blir vildigt svart for nyborjareleven (Rostvall &
West, 2001).

En nyborjarelev uppfattar inte en notbild pa samma sétt som den erfarne ldraren. De
elever som istéllet borjar ldra sig genom att spela pd gehdr utvecklar ofta tidigare en
kéinsla for exempelvis dynamik, agogik, artikulation och klangfarg (Kempe & West,
2010).

Att ldra sig musik kan jamforas med att ldra sig ett sprk. Inom lingvistiken finns ett
begrepp som kallas prosodi. Prosodi refererar till ett spriks ljudegenskaper som delas
upp 1 intonation, rytm och dynamik. P4 samma sétt som att man inte till fullo kan ldsa
sig till hur ett sprék liter kan man inte till fullo ldra sig ett stycke musik utan att
lyssna. Prosodi uppkommer genom att lyssna och hirma, inte genom att 14sa. Detta ir
sarskilt viktigt ndr det kommer till ldrarens uppgift att utveckla nyborjarelevers
musikalitet. Detta dr framforallt viktigt att ha 1 atanke d4 man pratar om yngre elever
da de ju yngre de ar i storre utstrackning lar sig taktilt och kinestetiskt (Calissendorff,
2005).
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Att ldra sig spela ett instrument dr en fardighetsutveckling och eleven méste utveckla
en mental mall f6r vad han/hon skall kunna. Denna mall kan exempelvis vara auditiv,
visuell eller kinestetisk. Barn vill enligt Calissendorffs oftast forst se hur lararen spelar
och sedan forsoka hidrma 1 undervisningssituationen, detta kommer att vidareutveckla
barnets visuella perception. Enligt Calissendorffs avhandling utgar mycket
undervisning ifran att vuxna forklarar for barn hur de skall gora istdllet for att visa
(Callssendorft, 2005).

Nér det giller laromedel 1 instrumentalspel pa till exempel gitarr skiljer de sig ofta
véasentligt fran andra ldromedel som barn anvénder i skolan. Musikbocker saknar ofta
forklarande text och dr inriktade pd notbilden som introduceras parallellt med att
eleven skall ldra sig att spela pa sitt instrument. Detta kan innebéra att eleverna
uppfattar noterna som greppnotation, alltsd var han/hon skall trycka ned fingrarna for
att det skall bli rétt istdllet for vilka toner eleven spelar och vilka funktioner de har i
skalan. Enligt Kempe & West faller det sig pa detta sitt pa grund av att det ar svart for
en nyborjarelev att fokusera pd for ménga saker samtidigt, framforallt nédr eleven éar 1
processen att ldra sig ett nytt instrument. Att kunna uppfatta notsystemet som en
representation av tonhdjd och rytm kréver att man som gitarrist redan dr bekant med
skalsystemet och framforallt sitt instrument vilket nyborjargitarristen inte dnnu hunnit
bli. For nyborjaren blir inte notbilden en symbol for klingande musik utan endast
prickar pé ett papper som visar var man skall trycka ned fingrarna pa sitt instrument
(Kempe & West, 2010).

For en van notlidsare forknippas noterna med bestdmda grepp och ldgen pé
instrumentet och gitarristen behdver inte nddvandigtvis medvetet sdrskilja notldsandet,
manipulerandet av instrumentet och det klingande resultatet. De tre momenten flyter
samman i musicerandet, det krdvs dock en viss intellektuell anstrdngning att gora klart
for sig att det ror sig om tre oberoende aspekter (Kempe & West, 2010).

I de laromaterial for gitarr som behandlas i Rostvall & Wests studie ses gehoret mer
som ett komplement till notbilden. I majoriteten av ldromedlen de gir igenom ar
notldsningen i1 fokus och i en del fall fir eleverna inte spela ackord dver huvud taget i
forsta boken (Rostvall & West, 2001).
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5 Diskursanalys

5.1 Vad ar en diskurs?

Oftast s rymmer ordet diskurs en idé om att vart sprak ar strukturerat i olika monster
som véra utsagor foljer nar manniskor agerar inom olika sociala doméaner. Man kan
exempelvis prata om en medicinsk diskurs eller en politisk diskurs. Diskursanalys &r
sedan pa motsvarande sétt analys av dessa monster (Winther Jorgensen & Phillips,
2000).

5.2 Diskursteori

Det diskursanalytiska forhallningssitt jag anvander mig av 1 denna uppsats syftar till
att stilla upp teorier och metoder for att teoretiskt problematisera och empiriskt
undersoka relationerna mellan diskursiv praktik och social och kulturell utveckling i
olika sociala sammanhang (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Aven om det finns fler angreppssitt inom diskursanalysen (exempelvis kritisk
diskursanalys eller diskurspsykologi) delar dessa angreppssitt fyra nyckelpremisser
som listas nedan.

En kritisk instdllning till sjdilvklar kunskap

Var kunskap om virlden kan inte omedelbart betraktas som en objektiv
sanning. Verkligheten &r bara tillgdnglig for oss genom vara kategorier — och
var kunskap och vara vérldsbilder dr inte spegelbilder av verkligheten ”dérute”
utan en produkt av véra sitt att kategorisera vérlden (Winther Jorgensen &
Phillips, 2000).

Historisk och kulturell specificitet

Vi ar vasentligen historiska och kulturella varelser och vér syn pa och kunskap
om vérlden &r alltid kulturellt och historiskt praglade. Darfor dr de sitt pé vilka
vi uppfattar och representerar vérlden historiskt och kulturellt specifika och
kontingenta: Véra vérldsbilder och identiteter kunde ha varit annorlunda och de
kan fordndras over tiden. Diskursivt handlande dr en form av socialt handlande
som bidrar till att konstruera den sociala virlden (inklusive kunskap, identiteter
och sociala relationer) och dirmed bevara vissa sociala monster. Denna syn ar
antiessentialistisk: att den sociala virlden konstrueras socialt och diskursivt
betyder att dess karaktir inte dr bestdmd av yttre forhallanden eller given pa
forhand, och att ménniskor inte har inre “essenser” - en uppséttning dkta och
stabila eller autentiska karakteristiska (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Samband mellan kunskap och sociala processer

Vart sétt att uppfatta vérlden skapas och uppritthalls i sociala processer.
Kunskap frambringas 1 social interaktion, dir man bade bygger upp
gemensamma sanningar och kimpar om vad som ir sant eller falskt (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000).
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Samband mellan kunskap och social handling

I en bestimd vérldsbild blir ndgra former av handling naturliga och andra
otdnkbara. Olika sociala vérldsbilder leder saledes till olika sociala handlingar,
och den sociala konstruktionen av kunskap och sanning far ddrmed konkreta
sociala konsekvenser (Winther Jorgensen & Phillips, 2000)

Dessa fyra punkter ger en slags skiss av de generella filosofiska antaganden som
ligger till grund for de flesta diskursanalytiska angreppsitt (Winther Jorgensen &
Phillips, 2014). D& dessa punkter utgdr diskursanalysens stomme kommer det
forhoppningsvis underlédtta for ldsaren om han/hon kinner till dem da jag i
resultatanalysen genomfor en diskursanalys pa empirin.

5.3 Kiritisk diskursanalys

Enligt Winther Jorgensen & Phillips (2000) dr diskursteorin pd grund av sitt breda
fokus vil ldmpad som teoretisk grund for olika infallsvinklar till diskursanalysen.
Dock tillhandahaller diskursteorin inte sérskilt manga praktiska redskap for textnéra
diskursanalys vilket min diskursanalys &r. Dérfor kan diskursteorin med fordel
kombineras med inspiration fran andra forfattare (Winther Jorgensen & Phillips,
2000).

[ denna studie har jag min teoretiska utgdngspunkt i tvd diskursanalytiska
angreppssitt: Diskursteori och kritisk diskursanalys. Inom diskursteorin lutar jag mig
mot Laclau och Mouffe och inom den kritiska diskursanalysen lutar jag mig mot
Fairclough. Jag kommer dven referera till Foucault som har blivit en gestalt man vid
diskursanalys forhaller sig till oavsett diskursanalytisk inriktning d& Foucault var den
person som pd allvar satte igdng med diskursanalysen. Jag lutar mig emot dessa teorier
och diskursanalytiska angreppsitt genom hur de beskrivs 1 Winther Jorgensen och
Phillips (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

5.4 Nodalpunkt

En diskurs uppfattas som en fixering av betydelse inom en bestimd doméin. Inom den
domén man undersoker med hjélp av diskursanalysen kommer man att anvinda sig av
privilegierade tecken kring vilket de andra tecknen ordnas och fran vilket de far sin
betydelse. Laclau och Mouffe kallar dessa for nodalpunkter och ett exempel pd hur
man kan anvénda sig av nodalpunkter inom en medicinsk diskurs finns i boken dir jag
hédmtat mestadels av min forstéelse for det diskursanalytiska faltet: Diskursanalys som
teori och metod av Winther Jorgensen och Phillips (2000).

Inom till exempel ldkarvetenskapen dr “kroppen” en nodalpunkt kring vilken
ménga andra betydelser utkristalliseras. Tecken som “’symtom”, ’vdvnad” och
”skalpell” fér i den medicinska diskursen sin betydelse genom att relateras till

“kroppen” pa bestdmda sitt, (Winther Jorgensen & Phillips, 2000 s. 33)
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I mitt sdtt att anvdnda diskursanalys har jag med hjilp av Laclau och Mouffes
nodalpunktsbegrepp forsokt identifiera nodalpunkter 1 min diskursanalys pd studiens
empiri. I denna studie ar till exempel notationssystem en nodalpunkt inom en
musikpedagogisk diskurs. Utover detta har jag anvédnt andra begrepp som exempelvis
insitutionsbegreppet ur Faircloughs kritiska diskursanalys (Winther Jorgensen &
Phillips, 2000).

5.4.1 Den flytande signifikantens relation till nodalpunkten inom den aktuella
diskursen

En diskurs kan visualiseras som en mindmap och da kan man ténka sig en cirkel i
mitten pa ett papper som pekar pd vilken typ av diskurs som fors, i mitt fall en
musikpedagogisk diskurs. Utifrdn denna cirkel dras ett streck rakt nedéat till en ny
cirkel som skall bli en av diskursens nodalpunkter, denna nodalpunkt kallas
notationssystem. Denna nodalpunkt dr ett privilegierat tecken kring vilket en diskurs
kan organiseras.

Utifran denna cirkel dras ytterligare tva streck, ett snett nedat at hoger och ett snett
nedat vinster och ddrmed skapas tvd nya cirklar frdn nodalpunkten. i dessa cirklar
skriver vi tabulatur och notskrift. Dessa kallas element eller om de i sérskilt hog grad
ar Oppna for tillskrivning av olika betydelser kallas de for flytande signifikanter
(Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

5.5 Institution, makt och tolkningsforetrade

Diskursanalys syftar inte till att komma “bakom” diskursen eller att lista ut vad
ménniskor verkligen menar nédr de séger nagonting eller hur en verklighet egentligen
ar. Min roll som forskare &r snarare att analysera diskurserna i sig och arbeta med det
som faktiskt sagts for att undersoka monster som framkommer samt vilka sociala
konsekvenser de diskursiva framstéllningarna kan fa (Winther Jorgensen & Phillips
2000). Vid genomférandet av en diskursanalys dr det viktigt att inféra en
diskursordning da diskursordningen sdtter ramen for sjdlva analysen (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000).

Diskursordningen placerar diskurserna i forhallande till en institution. Fairclough
tenderar att i sina undersOkningar knyta begreppet diskursordning till bestimda
institutioner som exempelvis universitetets diskursordningar eller sjukhusvéardens
diskursordningar. Inom en diskursordning finns det enligt Fairclough olika diskursiva
praktiker, varigenom tal och skrift produceras och konsumeras. Till exempel finns det
inom diskursordningen pa ett sjukhus diskursiva praktiker. Exempelvis samtalet
mellan ldkare och patient. Sammanfattningsvis beskriver Fairclough diskursordning
som summan av de diskurstyper som anviands inom en social institution eller en social
domin (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).
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Institutionen i1 denna uppsats representeras av den frivilliga musikundervisningen och
den 1 sin tur innefattar diskurser. Inom denna institution konstrueras och rekonstrueras
sociala strukturer som exempelvis maktrelationer mellan olika aktoérer genom
anviandningen av sprdk, musik och andra handlingar. Deltagarna 1 de institutionella
diskursiva praktikerna bor ddrmed betraktas som aktiva i skapandet och éaterskapandet
av den samhéllsordning de samtidigt 4r beroende av (Rostvall & West, 2001).

Makt dr en term som spontant kan upplevas tdmligen negativt laddad men enligt
Foucault skall makt inte ses som nigonting vissa utdvar i forhdllande till passiva
subjekt. Makten dr enligt Foucault alltséd inte uteslutande fortryckande utan bor ses
som produktiv. Makten konstituerar diskurser, kunskap, kropp och subjektiviteter
(Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Vid applicering av maktbegreppet inom den frivilliga musikundervisningens
diskursordning maéste jag forsoka forstd vem det dr som har makt inom den
musikpedagogiska diskursen. Enligt Fairclough ses alla undervisningshandlingar som
en form av maktutdvning.

Educational institutions are heavily involved in these general developments
affecting language in it's relation to power. First, educational practices
themselves constitute a core domain of linguistic and discursive power and of
the engineering of social practices (Fairclough, 1995 citerad i Rostvall & West,
2001 s. 23).

Enligt Rostvall och Wests studie stidr den undervisande pedagogen i en maktposition
gentemot eleven och bidrar dédrmed till att konstituera den musikpedagogiska
diskursen exempelvis 1 form av det sprakbruk som anvinds inom den sociala praktiken
(undervisningen) inom den givna institutionen (kulturskolan). Langst ned inom
institutionens hierarki finnes ofta eleven som kan ha sma mojligheter att gora sin rost
hord. Denna typ av maktférdelning kan skapa negativa konsekvenser for
mojligheterna till kunskapsutveckling inom institutionen, savél for den enskilde eleven
men dven for pedagogerna, institutionen och samhéllet i stort (Rostvall & West, 2001).

De diskursanalytiska angreppssitten jag redogjort for bygger pa strukturalistisk och
poststrukturalistisk sprakfilosofi. Denna spréakfilosofi forutsitter att vart tilltrdde till
verkligheten alltid gér genom spréket och att det &r genom spraket representationer av
verkligheten skapas (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Med detta i atanke har det varit givande ur forskningssynpunkt att analysera just det
sprakbruk de intervjuade pedagogerna anvidnder da de svarar pa fragor som rér den
institution de verkar inom. Vid analysen av deras svar har jag forsokt klargora hur de
genom spraket bidrar till att konstituera den musikpedagogiska diskursen samt vad de
bidrar med.
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5.6 Tidigare forskningsomraden inom diskursanalys

Amnen som varit féremél for olika typer av diskursanalys 4r exempelvis
organisationsanalys (Mumby & Clair, 1997), masskommunikation och rasism,
nationalism och identitet (Chouliaraki, 1999 & Van Dijk, 1991), demokrati och politik
(Fairclough 1995a, 1995b, 1998).

Det finns dven tidigare musikpedagogisk forskning som varit foremal for
diskursanalys, exempelvis: Musik- och kulturskolan i senmoderniteten: reservat eller
marknad? (Holmberg, 2010). Ett annat exempel &r en studie jag refererat till i denna

uppsats. Interaktion och kunskapsutveckling, en studie av frivillig musikundervisning
(Rostvall & West, 2001).

6 Metod

6.1 Val av metod

Till denna studie har jag valt att anvinda mig av en sa kallad kvalitativ undersokning
da syftets fragestdllningar kraver en mojlighet till 6ppna svar frén intervjupersonerna.
En kvalitativ intervju utmarks just av att intervjuaren stiller enkla fragor och i1 gengéld
fdr komplexa och innehallsrika svar. Efter att samtliga intervjuer dr genomforda leder
detta forhoppningsvis till att man som forfattare av en studie far ett rikt material vilket
man i sin tur kan finna manga intressanta skeenden, asikter och monster (Trost, 2010).

I och med att mina forskningsfragor dr ganska Oppna krdvs en kvalitativ empiri
insamling. Intervjuerna har en viss grad av standardisering dd jag ville ha svar pé
samtliga fragor jag forberett, dock fanns det mojlighet till f61jdfrdgor beroende pa den
riktning intervjun tog och dessa foljdfrdgor blev didrmed olika hos de olika
respondenterna (Trost, 2010).

6.2 Urval och avgransning

Naér jag valde intervjupersoner till min studie hade jag som krav att de skulle ha minst
ett ars erfarenhet av att undervisa nybdrjare pa gitarr. Anledningen till att jag som krav
hade minst ett ars yrkeserfarenhet ar att dessa pedagoger 1 storre utstrackning har sin
bild av gitarrundervisning ur ett yrkesmaissigt erfaret perspektiv medan exempelvis en
nyutexaminerad pedagog kanske dnnu inte hunnit forvirva sig dessa yrkesméssiga
erfarenheter och i storre utstrackning ar uppslukad av en bild av yrket som formats av
studier.

Intervjupersonerna som i denna studie bestar av sex gitarrpedagoger uppfyller det krav
listats nedan och utgdr sdledes en homogen urvalsgrupp. Trots att urvalsgruppen ar
homogen 1 det avseende att samtliga intervjupersoner dr gitarrpedagoger ar gruppen
samtidigt heterogen 1 det avseende att de har olika genreinriktning som musiker,
utbildningsbakgrund och alder. Detta &r nagot som efterstrivas i en kvalitativ studie
som det star beskrivet i Kvalitativa intervjuer av Trost (2010).
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Urvalet skall vara heterogent inom en given ram; dér skall finnas variation men
inte sd att mer 4n nagon enstaka person &dr extrem eller “avvikande”. Urvalet
skall helst vara heterogent inom den givna homogeniteten (Trost, 2010 s.137)

Jag valde att enbart intervjua pedagoger som arbetar inom frivillig gitarrundervisning
d& denna undervisningsform har en lidgre styrningsgrad i form av kursplaner och
styrdokument. Anledningen till detta &r att pedagogen inom frivillig undervisning i
mycket storre grad kan pdverka undervisningen som han/hon tycker dr bést for eleven
och inte vad som fungerar bést 1 enlighet med styrdokument.

6.2.1 Presentation av respondenterna

Respondent A: Fodd 1978, 12 érs arbetserfarenhet av gitarrundervisning.
Respondent B: Fodd 1984, 8 ars arbetserfarenhet av gitarrundervisning.
Respondent C: Fodd 1950, 42 &rs arbetserfarenhet av gitarrundervisning.
Respondent D: Fodd 1986, 1 1/2 ars arbetserfarenhet av gitarrundervisning.
Respondent E: Fodd 1987, 3 ars arbetserfarenhet av gitarrundervisning.

Respondent F: Fodd 1966, 22 ars arbetserfarenhet av gitarrundervisning.

6.3 Genomforande

Naér jag skulle konstruera min intervju skrev jag ned fragor jag anség var relevanta for
studiens forskningsfrdgor. Efter att jag konstruerat mina intervjufrdgor gjorde jag en
testintervju pa en vén innan jag tog kontakt med de respondenter som den slutliga
empiri-insamlingen utgor. Jag tog kontakt med respondenterna via e-post och dven
fortsattningsvis skedde all kommunikation infor intervjun via e-post.

Jag forklarade varfor jag kontaktade dem samt vad intervjun syftade till, vad den
skulle handla om och ungefér hur lang tid den skulle ta. Respondenterna som slutligen
intervjuades var pedagoger jag kidnner sedan tidigare. Jag kontaktade dven pedagoger
jag inte kinner sedan innan fran olika kulturskolor men dessa svarade dessvérre inte
eller kunde inte deltaga de tider jag foreslog.

Intervjuerna var cirka 30 minuter 1dnga. Den kortaste intervjun var 28 minuter lang
och den langsta 34 minuter lang. Dessa intervjuer 1ag utspridda &ver tre veckor och
genomfordes till storsta del pd respondenternas arbetsplatser under en tidpunkt de hade
ndgon lucka i schemat. Det dr enligt Trost viktigt att intervjun sker pd en plats dér
respondenten kédnner sig trygg samt att det dr en plats dir storningsrisken dr 14g.
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Négra &horare skall inte finnas; miljon skall vara si ostord som mdjligt.
Dessutom skall den intervjuade kinna sig trygg i miljon (Trost, 2010 s. 65)

Jag pédborjade transkriberingsarbetet direkt efter att jag genomfort intervjun.
Intervjuerna spelades in med en Apple iPhone 4 och for att underlitta
transkriberingsarbetet anvinde jag mig av ett program som heter The Amazing
Slowdowner. Det dr ett program som sdnker hastigheten pa ljudet men behéller
tonhojden, jag drog ned tempot till 80 procent av fulltempo och detta underlittade
arbetet med att transkribera intervjuerna.

Jag loggforde tiden jag transkriberade och det tog cirka sex génger realtiden att
transkribera. Med andra ord blir transkriberingstiden for en intervju pa 30 minuter
cirka tre timmar. Vid transkriberingen tog jag bort stakningar, upprepningar och ljud
for att fa en text som var mer léttlaslig.

6.4 Databearbetning och analysmetod

Denna uppsats analysmetod dr en diskursanalys som har beskrivits mer ingdende i
kapitel fem. Jag har i min analys utgtt ifrdn empiri bestdende av sex stycken
kvalitativa intervjuer. Jag har genom dessa intervjuer forsokt fa klarhet kring studiens
syfte och forskningsfragor.

Diskursanalysen som analysmetod &r timligen komplex d& gréinsen mellan teori och
metod &r flytande. En grundlidggande tankegéng i en diskursanalys ar dock att
betydelsen av samtliga sociala fenomen hela tiden &r inbegripna i en strid hur de skall
definieras (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Jorgensen & Philips tar i sin bok upp problematiken med att arbeta med diskurser man
som forskare sjdlv dr ndra. Denna problematik dr synnerligen relevant for mig da jag
ar en verksam gitarrpedagog som undersoker gitarrpedagogik och i dess utstrickning
anviandningen av notationssystem.

Nér man arbetar med diskurser som man sjilv &r nidra — och tycker att man
kénner intill hudloshet — ar det sdrskilt svart att se dem som diskurser, alltsd som
socialt konstruerade betydelsesystem som kunde varit annorlunda. Eftersom
man som forskare ofta sjilv ar en del av den kultur man undersoker, delar man
manga av de sjilvklarheter som ligger i ens material /.../ Darfoér maste man i
vidast mojliga utstrackning forsoka stélla sig frimmande infér materialet .
(Winther Jorgensen & Phillips, 2000 s. 32)
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Jag har i analysen av studiens empiri forsokt stdlla mig frimmande infor materialet
och anvént begrepp frdn diskursteori och kritisk diskursanalys for att med mitt
teoretiska perspektiv analysera intervjuerna. En viktig del i detta &r att inte fastna i
mina egna tankar utan att relatera empirin till den forskning jag ldst in mig pa.
Samtidigt sa har jag en relativt hog grad av forforstaelse inom detta &mne (da jag sjalv
ar gitarrpedagog) och jag kan inte se bort ifran den faktorn.

Vad ar min forforstaelse? Vad trodde jag att jag skulle hitta i empirin? Detta &r viktiga
frdgor jag maste stilla till mig sjdlv regelbundet under analysens gang. Risken ar
annars att denna studie bara blir en sjdlvuppfyllande profetia.

6.5 Tematisering av resultat

Den totala utskriften fran intervjuerna blev 43 sidor. En stor méngd information som
maste sorteras for att vara hanterbar. Jag har valt en slags “klippa och klistra”- metod
jag laste om i Forskningsmetodikens grunder av Patel och Davidson.

Vissa forskare viljer att arbeta med texten utskriven och klipper och sorterar
textavsnitt rent fysiskt for att fa dverblick. Numera &r det vanligt att arbeta med
datorn som hjdlpmedel. Olika textavsnitt, t.ex. citat fran intervjuer, kan da
sorteras i olika moment. (Patel & Davidson, 2011 s. 122)

Intervjufrdgorna konstruerades med mina forskningsfrdgor i atanke och dven om
respondenternas svar skilde sig vildigt mycket kunde jag tematisera empirin efter
mina forskningsfragor. Utifran tematiseringen som skedde med hjélp av fargkodning
skapade jag sedan separata dokument dir jag samlade samtliga respondenternas
utsagor kring dessa olika teman. Denna typ av tematisering resulterade i dokument
sorterade efter teman snarare &n dokument sorterade efter respondenter.

Jag har sedan i dessa tematiska analyser forsokt kartligga diskurser samt identifiera
eventuella nodalpunkter och dvriga tecken. Jag har delat in detta kapitel efter de teman
som varit mest centrala i intervjuerna, dessa teman é&r:

«  Notskrift i nybdrjarundervisningen

Tabulatur i nybdrjarundervisningen
Introduktionen av ett notationssystem

+  Gehorsutldrning i nyborjarundervisningen
Visuella hjdlpmedel

- Lérandemiljo

Vid kvalitativa undersokningar saknas det klara direktiv hur man som forskare skall
hantera den stora mangd empiri som framstar efter transkriberingen av en intervju. Ett
vanligt arbetssétt inom diskursanalysen ar dock just att koda och tematisera, det brukar
vara det forsta steget efter att forskaren flera ganger ldst igenom det samlade
materialet (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).
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6.6 Tillforlitlighetsfragor

Syftet med denna uppsats dr i stora drag just att undersdka hur de intervjuade
gitarrpedagogerna forhéller sig till nyborjarundervisning pa gitarr. Genom min ldsning
av Trost (2010) kom jag fram till att en kvalitativ undersdkning var den mest lampliga
metoden for att undersoka detta. Med mina forskningsfragor i fokus har jag stéllt
intervjufragor med ambitionen att uppfylla studiens syfte, i1 kvalitativa studier pratar
man om en studies trovirdighet. Trovardighet innebér 1 detta sammanhang att studiens
empiri-insamling och analys redovisats pa ett trovérdigt sétt och att empirin &r relevant
for den aktuella problemstillningen (Trost, 2010). Dock finns det enligt Trost en viss
problematik med att prata om trovérdighet i kvalitativa studier.

Trovidrdigheten utgor ett av de storsta problemen med kvalitativa studier och
saledes kvalitativa intervjuer. Som forskare maste jag kunna visa mina kollegor
och andra som léser eller pa annat sitt anvénder sig av mina forskningsresultat
att mina data och analyser &r trovdrdiga. Det innebar att jag maste kunna visa
eller gora trovérdigt att mina data 4r insamlade pa sddant sdtt att de &r seridsa
och relevanta for den aktuella problemstéllningen (Trost, 2010 s. 133-134)

Jag anser dock att min undersokning har hog trovirdighet, detta pd grund av att de
fragor jag stillt till respondenterna har stéllts med mina forskningsfragor i fokus. Jag
har dven forsokt att noggrant redogora hur datainsamling, analys och kontakten med
respondenterna gatt till.

6.7 Etiska aspekter

All kontakt med respondenterna har skett 1 enlighet med de forskningsetiska principer
som stdr angivna i de regler och riktlinjer for forskning Vetenskapsradet listar pa sin
hemsida (codex.vr.se s. 6-14).

De forskningsetiska principerna syftar till att skapa normer som gor att forhallandet
mellan forskare och undersokningsdeltagare skall fungera vdl och att forskaren
sakerstéller att respondenten/undersokningsdeltagaren 4dr vdl medveten om sina
rattigheter samt forskarens skyldigheter.

Nér respondenterna tackat ja till att genomfora intervjun och vi kommit 6verens om tid
och plats skickade jag ut ett informationsbrev som sammanfattade dessa
forskningsprinciper samt Overgripande information om vad uppsatsen syftade till.
Detta informationsbrev ér bifogad i denna uppsats som bilaga i kapitel 12.2.

I detta informationsbrev finns information om vilka atgérder jag vidtar for att skydda
respondenternas identitet och hur jag forsoker hdlla dem anonyma i uppsatsen. All
information som kan hérleda till respondentens arbetsplats, utbildning eller identitet i
ovrigt har strukits och respondenterna dr garanterade ett sd kallat pseudonym. Med
andra ord ett pahittat namn. I denna studie &r respondenterna namngivna som
Respondent A-F.
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7 Resultatanalys

I detta kapitel presenteras resultatet utifrdn mina intervjuer. I bearbetningen av detta
material har jag haft mina forskningsfragor i fokus och har med dessa i dtanke
tematiserat, jimfort och analyserat vad de intervjuade pedagogerna har for utsagor
kring de forskningsfragor studien behandlar.

7.1 Notskrift i nyborjarundervisningen

Under de intervjuer jag gjorde bad jag respondenterna redogoéra for de olika for- och
nackdelar de anser att tabulatur och notskrift har inom nybérjarundervisning pa gitarr.
Jag kommer bdrja med att presentera respondenternas utsagor kring notskrift. Nagot
som samtliga pedagoger papekar som en av notskriftens klara fordelar gentemot
tabulaturen ar som jag forklarade i kapitel 3.2; sjdlva méngden information notskriften
innehaller. Till skillnad fran tabulaturen visar notskriften vilka toner man spelar samt
vilken rytm man skall spela.

Denna positiva kritik dr ndgot som aterkommer hos flera av respondenterna, att
notskriften béttre kan std pa egna ben. Exempelvis om en elev inte har hort en 14t och
den inte finns tillgénglig pd Spotify eller Youtube kan eleven dnda ldra sig laten med
dess rytm och tonmaterial utifran en notbild.

Respondent D pédpekar dven den tillgdnglighet han anser notskrift har och att mer
musik blir tillgdnglig da en gitarrist 4r bekant med notskrift som notationssystem. I
och med att notskriften innehdller mer information &n tabulaturen uppfattar jag dven
att respondenterna anser att en av nackdelarna med notskriften dr just det att den
innehaller mer information dn vad en nyboérjarelev kanske kan ta till sig. En av
respondenterna anser att han tycker steget blir ganska langt tills eleven kan forstd och
ldsa notskrift pd en tillrackligt hog nivé sa att eleven kan bdrja spela musik.

(Respondent E) Jag tycker det &r ett sa langt steg att ta, att forstd noter och
kunna ldsa noter sa till den grad att man kan borja spela grejer. For det mesta
kan en nybdrjarelev borja spela latar andra eller tredje lektionen som
notldsningsmaissigt skulle vara s komplicerade att de skulle behdva 6va pa
notldsning i flera ar kénns det som innan de forstér det.

En annan av respondenterna berittar att han upplever att notskrift kraver en del tid att
lara sig ldsa men att eleverna ofta behérskar mer notldsning &n vad de sjélva tror.

(Respondent B) Det ir lite senare utdelning (med notldsning), sjdlva vinsten
kommer lite senare /.../ Aven om de sdger: ”Jag kan inte, du visar noter varje
vecka i tvd &r men jag kan inte!”. De foljer det mer 4n vad de sjilva tror! De ser
att det dr en lang ton eller nér det ar paus blir det mer luft i pappret.
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Ett annat d&terkommande tema nér det handlar om att introducera notldsning dyker upp
ndr nigra av respondenterna papekar vikten av att hitta ett forum dér notldsningen blir
mer sjdlvklar. Dessa pedagoger pratar om vikten av att spela i en gitarrensemble eller
gitarrorkester och att det dr 1 dessa sammanhang eleverna verkligen lar sig notldsning.

(Respondent C) Jag har minga fore detta elever som har sagt till mig att: Noter,
det larde jag mig ldsa i gitarrorkestern” eller i ensemblen. Nar man spelar solo
lar man sig inte alls pad samma sitt sd jag tror det dr si att mina elever lér sig
noter i ensemblespelet.

En av de andra respondenterna tror att ensemblespelet kan bli en motiverande
undervisningssituation for notldsningen. Han papekar dven vikten av
motivationsfaktorn inom frivillig musikundervisning som exempelvis
kulturskolan. Alla som gér frivillig undervisning vill lira sig spela men att det ar
viktigt att eleverna far reda pa varfor de lar sig saker och att pedagogen
motiverar eleverna till att ldra sig 14sa noter genom att skapa ett forum for det.

(Respondent F) Pa den skola jag jobbar pé har vi gitarrorkestrar och redan andra
aret har man mojlighet att hoppa in i gitarrorkester /.../ Om man ska spela i en
gitarrorkester dr det inte alltid tabulatur och via gehdr ar det valdigt svart att lara
sig stimmor. Noternas funktion ar ju dér!

7.2 Tabulatur i nyborjarundervisningen

P& samma sitt som jag bad respondenterna redogora for de for- och nackdelar de
ansag notskriften har i nyborjarundervisningen stillde jag samma fraga fast med
tabulaturen i fokus. Det rader viss konsensus bland pedagogerna nir de talar om de
for- och nackdelar de anser att bade tabulaturen och notskriften har.

I tabulaturens fall &r de generella fordelarna enligt pedagogerna att det ar ett litt
notationssystem att ta till sig, steget dr kort till att borja spela och att det dr visuellt
enkelt att forstd da notationen dr uppbyggd efter gitarren. Nar pedagogerna pratar om
tabulatur 1 nyborjarundervisningen pratar flera av dem om fordelen att det snabbt blir
musik.

(Respondent B) Jag tycker att det funkar bra som nybdorjargrej och ar ganska kul
att lara ut /.../ Det ar vildigt enkelt och visuellt, ’tidnk dig att du ldgger gitarren
pa pappret.” Da blir det tydligt att den tunnaste stringen ar hdgst upp pa pappret
och det hir ér siffror som visar vad du skall trycka ned... Det kan folk ta direkt
sd diar kan det hdnda pa forsta lektionen att man spelar nagonting pa forsta
strangen upp och ned som t.e.x Blinka lilla stjdrna /.../ Da kan man spela direkt!
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Nir respondent A ombeds reflektera kring tabulaturens fordelar pratar han om den
synkoperade rytmisering han anser att populirmusik ofta kan ha. Han beskriver
modern musik som otroligt synkoperad och att detta kan bli vildigt svarnoterat i
notskrift. Jag uppfattar dven att flera av respondenterna upplever att det ar léttare att
forklara hur tabulaturen fungerar och dven att sprakbruket blir tydligare i kontrast till
att forklara hur notskriften fungerar.

(Respondent E) Det ér att se siffror, jag tycker steget ar kortare. Alltsa: ”Tva pa
Oversta raden, det ar tva pa ljusaste stringen snarare dn: ”Den hér tonen pa det
strecket motsvarar det hiar bandet och da &r det det hiar namnet men det namnet
kan vara annorlunda i olika tonarter.”

Respondent D pratar under denna del av intervjun om vikten av att bygga pa befintlig
kunskap. Han stéller notskrift och tabulatur mot varandra och papekar dé att om eleven
inte sysslat med musikalisk notation tidigare sa vet den eleven inte vad noter ar eller
hur det fungerar. Siffror har eleverna formodligen redan stott pa i skolan och han anser
diarmed att steget till att kunna ldsa tabulatur blir kortare.

Jag uppfattar detta som ett dterkommande tema i den positiva kritiken gentemot
tabulatur, att steget blir kortare. Nir pedagogerna redogor for de nackdelar de anser att
tabulaturen har dyker det dven hir upp gemensamma teman dven om en del kritik
sticker ut. Det rdder dock konsensus kring informationsbristen i tabulatur som
notationssystem och detta dr den vanligaste kritiken respondenterna riktar mot
tabulaturen.

(Respondent C) Tabulaturen dr ganska primitiv notation. Det sdger ingenting om
fingerséttningen i hoger hand, det séger ingenting om fingerséttningen i vénster
hand. Ska du ha koll pd musiken boér du ju ha bade noter och tabulatur och for
att kunna tyda det maste du vara ganska bra pé att 14sa noter.

Som jag forklarade i kapitel 3.4 saknar gitarrtabulatur rytmangivelse och detta gor att
om en gitarrist skall spela en 14t korrekt maste han/hon ha tillgang till sjdlva musiken
och anvinda sig av sitt gehor for att f4 en komplett bild av musiken. Respondent A
papekar precis som Respondent C att tabulaturen har en informationsbrist jamfort med
notskriften. Respondent A pépekar dven en viss problematik med att elever forvéntas
forlita sig pa sitt gehdr vid tabulaturldsning, en egenskap kanske inte alla har.

(Respondent A) Det kan kénnas lite fattigt pa nagot sitt ibland att de far de hér
siffrorna liksom ocksé har de ingen koll pd rytmen och da fOrutsétts det att de
ska ha det. Det kanske é&r lite odemokratiskt pé ett sétt /.../ om man inte har den
typen av gehor.
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Aven respondent F anser att steget #r lingre till att kunna l4sa notskrift &n tabulatur
och han anser att tabulaturen &r mer konkret. Han pédpekar under denna del av
intervjun att det krdvs mer kunskap att tyda en notbild &n tabulatur da notbilden
innehaller mer information, att &ven om det kriavs en viss intellektuell forstaelse for att
kunna ldsa tabulatur dr det ett enklare system dn notskrift.

7.3 Introduktionen av ett notationssystem, vilket och varfor?

Respondenternas utsagor kring vilket notationssystem som bdor introduceras forst och
varfor dr varierande. Teman som dok upp kring just hur pedagogerna resonerar nir de
vidljer notationssystem var exempelvis: Larstilar, stimulans, motivation, ett tydligt
sprakbruk och visuell tydlighet. Nagot flera av respondenterna papekade under denna
del av intervjun var att man som pedagog bor strdva efter att inte vara alltfor strikt 1
hur man lar ut musik utan att man som pedagog maste kunna préva sig fram om
ndgonting inte fungerar.

(Respondent A) Det ér lite grann beroende pé lérstilar tror jag /.../ Sen hur jag
gor den analysen, det dr ju hogst subjektivt och kvalitativt. Méanniska till
ménniska men det ér vil en del av fingertoppskénslan av att vara larare.

Att alla elever dr olika och lir sig pa olika sdtt dr ndgot som aterkommer bland de
olika respondenterna oavsett vilket notationssystem de forst viljer att introducera.
Exempelvis att en del elever inte har sérskilt mycket driv att forvdrva repertoar
gehorsvigen och sdledes kan bli stimulerade av att f4 noter. Respondent C upplever att
en del elever blir vildigt motiverade av att ldra sig ldsa noter. Att eleven exempelvis
kan bldddra runt i en notbok och faktiskt spela musik han/hon dnnu inte spelat pa
lektionen. De pedagoger som frdmst anvidnde sig av notskrift som forsta
notationssystem uppgav att en anledning var att de inte vill ta omvdgen via tabulatur
dé de bland annat anser att tabulaturen &r relativt fattig pd information. Respondent F
som viljer att introducera notskrift forst upplever att elever kan fastna i tabulatur om
de borjar med det systemet frén borjan.

Han pédpekar vikten av att eleverna fir mojligheten att lira sig noter och att det kan
vara lattare for en nyborjarelev att ldra sig noter om man som pedagog anvénder det
notationssystemet frdn borjan i sin undervisning. Samtidigt podngteras vikten av att
inte vara alltfor bestimd med att nyborjarna skall kunna alla noter utan att alla
notationssystem &r viktiga pa sitt sétt.

(Respondent F) Om man bara lér sig efter noter och blir jatteduktig pa det, da
har man svért for gehor sé det viktiga tror jag dr den hir blandningen av allting.
Att f4 med alla bitar, jag tror att jag tdnker lite s overhuvud taget. Att man
trinar pa allting, det brukar jag tinka mycket pd. Det &r bra att kunna noter,
tabulatur och gehor. Att mer eller mindre ha alla bitar med sig.

27



7. Resultatanalys

Respondent E tenderar att forst introducera tabulatur som notationssystem i sin
nyborjarundervisning, da han anser att sprdkbruket blir mer konsekvent om han tar
steget frin gehor till tabulatur. Han pratar om den forsta tiden han undervisar
nyborjare och berittar da att han vanligtvis vintar ndgra veckor innan han introducerar
nagot notationssystem Overhuvud taget. Detta har att géra med anvéndningen av ett
konsekvent sprdkbruk som é&r ldtt att Overfora fran gehdrsutlirningen till
tabulaturldsning.

(Respondent E) Efter ett tag, kanske lektion tre-fyra gar jag tillbaka till allt
material vi spelat och da introducerar jag tabulatur for jag har redan pratat
ganska mycket om bandnummer och vilka stringar man spelar pa sa dérfor kor
jag tabulatur forst for jag tycker det bast kopplar ihop det sprak jag anvént.

Aven Respondent D introducerar forst tabulatur i sin nybdrjarundervisning. Nir jag
frdgar varfor uppger han att han gor detta pa grund av den visuella tydligheten han
upplever att tabulaturen har. Han pratar om att han generellt tycker det gér fortare att
fa eleverna att spela rdtt med tabulatur &n noter pa grund av systemets visuella
fordelaktighet.

(Respondent D) Det &r vildigt visuellt. Det ér inte ett system du behdver
Overfora till gitarren utan det &r pa ndgot sétt gitarren.

7.4 Gehorsutlarning i nyborjarundervisningen.

Trots att respondenterna hade en del olika asikter kring vilket notationssystem de
introducerar forst till en nybdrjarelev samt hur de generellt arbetar med
nyborjarundervisning overlag var flera pedagoger noga med att podngtera vikten av
gehorsutldrning 1 nybdrjarundervisning. Respondent C papekar de manga nya moment
som skall introduceras till en nybdrjarelev pa gitarr och att det kan bli for mycket
information pd en gdng som nybdrjareleven skall ta till sig.

Eleven skall enligt Respondent C ldra sig sitta pa ett ergonomiskt fordelaktigt sdtt samt
koncentrera sig pa bade hogerhandsteknik och vénsterhandsteknik. Om pedagogen da
tillsammans med detta introducerar en notbild blir detta ett fjirde moment och detta
kan bli problematiskt for elevens ldrande

(Respondent C) Jag &r motsténdare till att nyborjare sitter och ldser. Att de sitter
och laser pa lektionen, noter eller tabulatur for du tar bort koncentrationen fran
det motoriska, tekniska och det musikaliska. Léasningen blir da ett
storningsmoment som jag vill komma ifrén sé jag vill att de ska kunna sina
saker utantill.
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Jag fragade Respondent C hur han da tidnker kring valet av repertoar och han
podngterar da vikten av att vélja musik som har en enkel struktur, form samt att det &r
viktigt att bygga pa befintlig kunskap. Som exempel berittade han dd att nidr han
exempelvis introducerar ett nytt tekniskt moment sa brukar han se till att ndsta lat
eleven lér sig bygger pa detta nya tekniska momentet.

Respondent F pratar om att musik dr att lyssna och lara. Det dr ddrmed enligt honom
viktigt att ha med gehoret i nyborjarundervisningen. Dock sd pratar han dven om
vikten av att ha med fler moment sdsom tabulatur och notskrift. Aven respondent E
pratar om detta. Han tar upp detta ur ett larstilsfokus och att det som pedagog dr viktigt
att kunna arbeta pa flera sétt (méngsidigt) for att skapa ett inkluderande klassrum.

(Respondent E) Man lér sig pa olika sitt allihop! Jag skulle sdga att ifall man
bara lamnar ut noter finns det en stor chans att man tappar folk som inte har de
styrkorna eller till och med en funktionsnedséttning, exempelvis dyslexi. Jag
tycker att man maéste jobba mer mangsidigt for att finga upp sd ménga som
mdjligt. Barn lér sig pa olika sdtt och jag som larare maste ha mojlighet att lira
ut pa alla de sitten for annars kommer jag bara fa en viss sorts elev medan vissa
inte kommer att fi mdjlighet att utforska sin musikalitet. Aven fast deras
musikalitet kanske var jéttestor sa funkade inte mitt sétt att lira ut... Visst, man
kan inte f4 med alla men man kan jobba mot s manga som mojligt.

7.5 Visuella hjalpmedel i nyborjarundervisningen.

Under intervjun bad jag samtliga respondenter prata om hur de sig péd visuella
hjdlpmedel i1 sin undervisning, framforallt videoinspelning som stod i
nyborjarelevernas sjalvstudier. Hur de ser pa video som “ldxmaterial” och/eller som
komplement till ndgon typ av notation. Kritiken gentemot anvindningen av video for
elevernas sjdlvstudier var Overlag positiv, dock problematiserade en del av
respondenterna kring anvindningen av detta hjdlpmedel. En del av kritiken som var
overviagande positiv var dock att video dr det hjidlpmedel som mest liknar den
undervisningssituation nybdrjareleven dr van vid fran lektionstiden. Eleven tittar och
spelar efter sin ldrare. Beroende pa hur mycket ldraren spelar in sd kan eleven dva pé
nagot som tillsammans med videon later som en av pedagogerna beskrev det; som ett
musikaliskt framtrddande dven om det dr nagonting véldigt l4tt.

(Respondent E) De fér ett klingande exempel, de far ett musikaliskt exempel
frdn nigon som kan halla en puls och en rytm /.../ och for det mesta s& sjunger
jag till sa att de far en helhet pé ett annat sitt sa att nér de sitter och spelar far de
en sangmelodi till ocksd. Aven om det bara blir ackord pa helnoter blir det ett
musikaliskt framtrddande som de kan sitta och oOva till. Jag forsdker vara
noggrann med att rdkna in langsamt och spela i ett pedagogiskt tempo sé att de
kan Ova till inspelningarna. D& vet ju jag att det dr jag som sitter och spelar och
da &r det precis som jag har lart ut det pa lektionen.
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En annan vanlig positiv kritik &r att video kan fanga upp intresse hos elever som har
lite svért for ldsning av notation Overlag och att det idag ofta dr ganska enkelt da
manga mobiltelefoner dven har en bra kamera och att eleven dd kan spela in det
han/hon fatt ldra sig under lektionen pa sin mobiltelefon. Respondent B papekar att
detta sdtt att dokumentera &r helt naturligt for manga ungdomar.

(Respondent B) De kan fastna i pappret, att: ”Jo, jag ser att det star noterat med
siffror. 12 och 11 och sen en krumelur dér, jag fattar inte”... Det kan vara jatte
enkla saker /.../ Nej, det dér tror jag stenhart pa for det har varit spontana forslag
fran eleverna. Alltsa /.../ utifrén att tekniken finns i form av grymma kameror i
mobilen s kan de sdga “Jag filmar nir du gor det sa tittar jag pa det hemma. Da
kommer jag att klara av det” s& det &r helt naturligt for dem.

I och med denna teknik gér det att komma runt problematiken Respondent B péapekar;
ndmligen det faktum att spela in video kan krdva mycket tid i ansprak utéver den
vanliga planeringstiden pedagogen behover ldgga pa annat och att det ibland ar tid
som inte finns tillgdnglig. Som jag papekade i inledningen s& problematiserade en del
av respondenterna kring videoanvindning i undervisningen dven om kritiken dverlag
var positiv.

Den vanligaste negativa kritik som riktades mot visuella hjdlpmedel var det stora
utbud som finns péd nitet, det kan bli svart att silla och om man som pedagog vill
skicka med video hiamtad fran Internet till sin elev maste pedagogen forst se sé att det
han eller hon presenterar haller tillrackligt hog kvalitet. Respondent C spelar in en del
video sjdlv och papekar att om det dr en duktig pedagog som spelar in filmen sjilv kan
det vara som att vara pa en lektion.

Respondent C anser att det finns en viss typ av elever som é&r sjidlvldrda via exempelvis
Youtube och att dessa elever tenderar till att borja med ganska avancerade stycken och
ddrmed missar en del grunder han som pedagog sedan forsoker rétta till.

(Respondent C) Det kan ju vara det att man missar en del grunder men det &r ju
min uppgift om jag nu kommer i kontakt med de hir eleverna. Min uppgift ér att
ritta till sédana saker men det tar jag gdrna /.../ Den typen av elever, jag har ju
rakat ut for elever som kan spela jitteavancerat men de vet inte vad ett vanligt
G-dur ackord dr och da har man missat lite grunder. Man kan ha svért att spela
thop med andra och det dr vil nackdelen i vissa fall och vissa av de hér eleverna
kan néstan bryta ihop nir de marker hur lite de kan.

Respondent B pratar under intervjun om relationen mellan notbild och video och hur
dessa tva kan komplettera varandra. Att all information inte behdver vara angiven i
notbilden om eleven dven fér tillgang till en videoinspelning.
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(Respondent B) Som jag tinker s& har du en video déir du ser och hor, da
behover pappret bara vara grundsiffror pa pappret /.../ Det hidnger ju ihop sa
finns videon behdver inte pappret vara s& avancerat. Det sittet gillar jag for da
behover inte pappret vara sa avancerat. /.../ Da blir inte pappret for plottrigt, for
mycket information.

7.6 En funktionalitetsdiskurs

De teman som klarldggs under denna del av intervjun dr funktionaliteten hos olika
verktyg for att inom nybdrjarundervisningen forvérva repertoar pé gitarr, dessa ér:

Notskrift
- Tabulatur
Video

Aven gehorsinlirning 4r som jag papekade i kapitel 4.7 ett sitt att lira sig musik, dock
var inte detta ndgonting som i empirin framkom som ett verktyg for nyborjarelevens
sjalvstudier exempelvis 1 form av en ljudinspelning. Jag forstod respondenternas
utsagor kring gehorsutldrning snarare som en naturlig del av att undervisa i gitarr som
de anvénder sig av under lektionstid. Jag identifierar respondenternas utsagor kring
funktionaliteten av olika sétt att forvdrva sig repertoar pa gitarr som en
funktionalitetsdiskurs dar respondenterna talar om for- och nackdelar kring
anvindandet av dessa verktyg och vilken grad av funktionalitet dessa verktyg har inom
nyborjarundervisningen pé gitarr.

For att diskursanalytiskt fa ett grepp om det sprdkbruk respondenterna anvinder
analyserade jag texterna enligt dokument bearbetade efter dessa teman snarare dn
dokument bearbetade indelade efter de olika respondenterna och fann vid denna analys
beskrivande och virderande ord respondenterna anvidnde dd de talade om dessa
verktyg.

I denna funktionalitetsdiskurs identifierar jag notationssystem som en nodalpunkt, ett
sarskilt privilegierade tecken. Notskrift och tabulatur dr tecken relaterade till
nodalpunkten (notationssystem) och dessa tecken har tillskrivits egenskaper som efter
en spraklig analys av virderande ord i empirin placerar notskriften pd en klar
forstaplats gentemot tabulaturen som ett mer informationsrikt och komplett
notationssystem samtidigt som flera av pedagogerna anser tabulatur dr lattare for
nyborjarna att ta till sig.
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7.7 Sprakbruket inom funktionalitetsdiskursen

I en diskursanalys dr det nodvéndigt att analysera det sprakbruk som anvénds kring
dessa tecken i det sociala sammanhanget (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). I min
analys av intervjuerna kodade jag virderande ord respondenterna anvinde da de
pratade om de element jag identifierat som flytande signifikanter (notskrift och
tabulatur) da respondenterna tillskrev dessa tecken flertalet olika betydelser. Jag
identifierar alltsa tabulatur och notskrift som flytande signifikanter i forhallande till
nodalpunkten notationssystem i denna funktionalitetsdiskurs d jag anser empirin visar
att dessa element dr sérskilt 6ppna for tillskrivning av olika betydelser.

Vid analys av respondenternas utsagor kring notskrift noterade jag foljande
beskrivande vérderande ord: Exakt, korrekt, fin, logisk och kranglig. Vid analys av
respondenternas utsagor kring tabulaturen noterade jag foljande virderande ord:
Fattigt, primitivt, ldttillgdanglig, enkelt och visuellt. Béda dessa flytande signifikanter
(tabulatur och notskrift) tillskrivs alltsd bade positiva och negativa egenskaper som
kan sammanfattas som foljande:

Notskrift: Exakt, korrekt, fin, logisk men kranglig.
Tabulatur: Enkel, visuell, lattillgdnglig men primitiv och fattig (pa
information).

Jag delar upp denna analys i tvd delar. Uppdelningen kommer utéver pedagogernas
utsagor kring forviarvandet av repertoar via skriftlig notation som jag precis redogjort
for dven behandla den del av empirin som handlar om pedagogernas tankar kring de
sitt att forvarva repertoar Lilliestam listar upp i kapitel 4.2 1 denna uppsats. Jag syftar
déd pa elevens auditiva och visuella minne. Detta auditiva och visuella verktyg
behandlas i empirin i form av videoinspelning som jag dven identifierar som en
flytande signifikant tillsammans med tabulatur och notskrift.

Aven om videoinspelning inte ir ett skriftligt notationssystem som tabulatur eller
notskrift dr det fortfarande en digital minnesanteckning som aktiverar elevens auditiva
och visuella minne. Vid min analys av pedagogernas utsagor kring videoinspelning
inom funktionalitetsdiskursen noterade jag foljande beskrivande/vérderande ord: Icke-
besjdlat, verbalt, visuellt, naturligt, fantastiskt, jdittebra, positivt, krdvande och
svarsdllat (kvalitetsmissigt).

Videoinspelning: Verbalt, visuellt, fantastiskt, jattebra, positivt men krdvande
och icke-besjilat.

Enligt Fairclough fungerar varje kommunikativ hdndelse som en form av social
praktik d& den kommunikativa héndelsen reproducerar eller ifragasitter
diskursordningen. Det dr dérfor enligt Fairclough relevant att vid en diskursanalys
analysera de konkreta fall av sprakbruk som uppstar inom diskursen vilket jag 1 denna
analys har gjort (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).
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7.8 Larandemiljo

Tematiseringen kring lirandemiljé var den tematisering som blev mest komplex. Vid
min analys av empirin framkom det att respondenternas svar géllande vilka faktorer
och nybdrjarmetoder som dr viktiga for att kunna skapa en god ldrandemilj6 inneholl
fem huvudsakliga teman. Dessa teman var: Gruppmiljé, uppspel, fordldrarnas
delaktighet, lyhordhet och ndgonting jag véljer att kalla for “’kul-faktorn”. Dessutom
smélte en del teman ihop som exempelvis uppspel och fordldrarnas delaktighet kunde
vara viktiga teman under samma fréga.

Nér jag fragade Respondent C om nyborjarelevers larandemiljo papekade han att han
tycker att det framforallt for nybdrjare &r viktigt att ha ndgon form av
gruppundervisning. Att &ven om en elev huvudsakligen har enskilda lektioner sa bor
det finnas ndgon form av ensemblespel som sker regelbundet. De olika respondenterna
hade olika saker de tyckte var mest viktiga och ville prata om sa varje huvudtema har
en viss Overrepresentation av en eller tva respondenter.

(Respondent C) Just for nyborjare ar det jatteviktigt att ha kompisar sa darfor
forordar jag absolut att man har nagon typ av grupp. Att d&ven om man har
enskilda lektioner att man sedan har ndgon typ av ensemblesituation en gang i
veckan ocksd om man inte har elever i grupp. Har man en grupp kan det ju
ersitta en ensemble for nybdrjare.

Respondent A tog upp vikten av gruppdynamik och hur nivan kanske inte alltid ar det
viktigaste utan att det snarare ibland &r viktigare att ldsa av gruppen for att fa till en
trygg atmosfar.

(Respondent A) Jag mérker att det inte bara handlar om niva, det finns andra
varianter som dr ganska fruktbara. I en grupp hade jag en elev som kommit
lingre 4n de andra och han médde jittebra Over att & vara bést s& han véxte
jattemycket pa det och liarde de andra eleverna.

Detta tema som handlar om gruppmiljo smélter samman med uppspel som bade
respondent A och B tycker &r viktigt. Exempelvis i form av att nyborjarna vid uppspel
far mojligheten att traffa dldre eleverna som spelat langre. Detta har enligt dessa
pedagoger flera fordelar, dels att de yngre eleverna fér forebilder men ocksa att de ser
vart de sjdlva kan komma om de fortsitter spela. Nyborjareleverna kénner ocksa att de
ar med i ett sammanhang enligt respondent A.

Nu sammanfogas dessa tva tidigare teman (gruppmiljo och uppspel) med ett tredje;
ndmligen fordldrarnas medverkan. Om fordldrarna far se var det kan leda om deras
barn fortsitter att spela upplever respondent C att fordldrarna blir mer stottande.
Samtidigt talar bdde respondent A och C om vikten av att gora detta pa rétt sitt sa att
eleverna kinner sig trygga.
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(Respondent A) Jag tror att det &r viktigt att de yngre traffar de édldre och far
forebilder. Det &r jattebra, sen kan jag tycka pa uppspel... Jag har verkligen inte
det hér att man spelar mycket solo om de inte dr absolut trygga med det utan jag
har vildigt mycket i en grupp pé gott och ont men det blir &nda en konsert.

En av respondenterna problematiserar kring att nybdrjare har uppspel d& han upplever
att vissa elever tycker det dr ganska otdckt samtidigt som de kanske vill spela upp for
sina fordldrar. Han sdger 1 intervjun att en del elever vid den pressen visserligen
skérper till sig och léar sig det han/hon skall spela upp medan vissa elever helst bara
skulle vilja slippa.

(Respondent D) ”Maéste man spela upp?” fragar de och man maérker en viss
tvekan och sé séger man: ”Nej men nu 6var vi, vi gor vart bésta och har kul med
materialet men sen maste man inte vara med och spela pé konserten”. Man
maste forsoka se resan och inte den dir ldskiga dagen nér det skall spelas
upp /.../ Man fér kidnna att resan dr malet och man fér inte straffa den eleven som
bangar pé konserten.

Ett av de teman jag listade i borjan av detta kapitel var lyhdrdhet. De pedagoger som
tog upp denna punkt som viktig for liarandemiljon pratade om vikten av att
kommunicera med sin elev och forsoka ta reda pa vad han/hon vill ha ut av
gitarrundervisningen. Det viktiga dr elevens mal nds och for att uppna detta mal krivs
en god kommunikation med sina elever.

(Respondent E) Vad ér det for grupp eller elev jag har? Vad tycker hen ar kul?
Vad vill hen utvecklas inom? Det kanske inte &r en elev som kommer Ova i
10.000 timmar och bli jittebra /.../ Vad ir slutméalet har? Ar det att kunna nigra
ackord och kanske ta upp gitarren ibland och tdnka att ”Det hér var kul, jag
tycker inte det ar laskigt att spela gitarr framfor folk” och det kanske racker sa?

Flera av de andra pedagogerna pépekar att det for att skapa en god larandemiljo ar
viktigt att inte stressa eleven. Ibland kanske en elev vill ta sig an ett stérre projekt och
da ska de kdnna att de har tid pa sig. Det kan dven vara motiverande for en elev att fa
sdtta sina egna mal. Respondent D pratar om att nyborjare forvisso dr nyborjare men
att de samtidigt ar olika personer.

Det viktiga ar enligt Respondent D att det undervisningen dr nyttig, har en viss
seriositet och samtidigt dr kul. Detta tema (lyhordhet) dr titt sammanvavt med det
tema jag kallar for “kul-faktorn”. Nedan fOljer ett citat fran Respondent F som
innehaller bada dessa teman.

34



7. Resultatanalys

(Respondent F) For mig &r det... Har man kul s& 14r man sig! Ibland svévar jag
pa malet men for mig finns det inget ’S& hér ska du goéra!” /.../ Har man kul sa
ordnar det sig. Far man en bra stimning s blir det bra och da lir de sig. Jag har
haft elever i tio &r liksom och till slut har de lart sig védldigt mycket. Det tar sin
tid och det géller att man inte stressar pd utan anledning. Det korta svaret ar att
man ska forsoka ha kul!

Respondent E pratar om “’kul-faktorn” ur sitt eget perspektiv som pedagog samt ur ett
autenticitetsperspektiv. Han papekar vikten av sitt eget engagemang och vilka
skyldigheter han har som pedagog gentemot eleverna for att de ska f4 en s bra
musikalisk upplevelse som mojligt 1 en s& god undervisningsmiljo som mojligt.

(Respondent E) Jag som ldrare méaste vara trygg i min roll. Jag maste tycka att
det ar kul och jag tycker verkligen det &r roligt att sitta och spela de hidr
nyborjarlekarna och latarna. Jag kor ju lekar jag sjilv tycker ér kul /.../ Jag har ju
en skyldighet att visa varfor det dr sa himla kul med musik och varfor det &r sa
viktigt. Vad man kan gora och vad man kan uttrycka! Vad finns det for
kénslospann som gar in i detta kulturyttrande och hur kan det berika?

7.9 En musikpedagogisk diskurs

Jag presenterade vid borjan av kapitel 7.8 fem olika teman: Gruppmiljo, uppspel,
fordldrarnas delaktighet, lyhordhet och ’kul”-faktorn”. Dessa skulle kunna kallas for
tecken eller element da de placeras 1 ett diskursivt sammanhang kring en nodalpunkt.
Da detta ar applicerbart pa vilken instrumentgrupp som helst anser jag att jag inte
behover kalla den for exempelvis en gitarrpedagogisk diskurs. Jag véljer istéllet att
kalla denna diskurs for en musikpedagogisk diskurs.

Precis som 1 funktionalitetsdiskursen borjar jag med att etablera diskursen och detta
sker genom att betydelse utkristalliseras kring en eller ndgra nodalpunkter. Denna
diskurs nodalpunkt identifierar jag som tema. Som jag beskrev i kapitel 5.4 dr en
nodalpunkt ett privilegierat tecken och det dr kring detta priviligierade tecken ordnas
och frin vilket de fér sin betydelse (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). I denna
musikpedagogiska diskurs anser jag inte att tecken dr det mest ldmpliga att bendmna
samtliga teman inom diskursen da flera av dessa teman dr mer Oppna for tillskrivning
dn andra. Dessa teman som inte har fatt sin betydelse fixerad dr ldmpligare att
bendmnas som element (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Ett exempel pé detta hittas vid jimforelse av tva olika teman frdn min empiri. Temat
uppspel som i empirin har fitt sin betydelse fixerad som ett tillfdlle d& eleverna spelar
upp musik 1 ett forum dér det finns askadare. Detta kan kallas for tecken da det fatt sin
betydelse fixerad. Jimfor detta med temat [yhordhet. 1 empirin tar tre av
respondenterna upp detta tema men pa olika sétt, detta tema skall darfor enligt Laclau
& Mouffes diskursteori betraktas som ett element d& dess betydelse dnnu inte &r
fixerad (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).
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Jag identifierar dven gruppmiljo, fordldrarnas delaktighet och “kul-faktorn” som
element inom denna musikpedagogiska diskurs d& de i empirin inte fir sin betydelse
fixerad. I kapitel 5.5 talade jag om institutionsbegreppet och hur de som ar verksamma
inom diskursen konstituerar diskurser genom det sprakbruk han/hon anvinder. Det blir
da hogst relevant att se vilka egenskaper makthavarna (pedagogerna) inom den
musikpedagogiska diskursen tillskriver de flytande signifikanterna (notskriften och
tabulaturen).

Om respondenternas asikter kring exempelvis notationssystem konstituerar den
musikpedagogiska diskursen genom spraket och respondenternas ésikter speglar deras
undervisning tdnker jag mig att de beskrivande och vérderande ord respondenterna
anvinder kring exempelvis tabulatur kommer att forstdrka den bild jag fatt vid min
analys av empirin; att den &r underldgsen notskriften. Detsamma kan sigas om
notskriften:

Om respondenternas asikter kring notationssystem konstituerar den musikpedagogiska
diskursen genom spraket och respondenternas &sikter speglar deras undervisning
tanker jag mig att de beskrivande och vérderande ord respondenterna anvinder kring
notskrift kommer att forstirka den bild jag fétt vid min analys av empirin; att den ar
kranglig. Detsamma kan ségas om samtliga teman jag tagit upp 1 detta resultat. Dock
sd ar ingen diskurs en sluten enhet; diskursen omformas snarare stindigt nir den
kommer i kontakt med andra diskurser (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Ett exempel pd detta skulle kunna vara anvidndningen av videoinspelningar i den
musikpedagogiska diskursen blir allt vanligare. Hir ser jag ett samband mellan
samhillets stindiga fordndring tillsammans med musikpedagogikens sténdiga
fordndring. Respondent C pratar under intervjun om hur Youtube fordndrat hur folk 14r
sig att spela gitarr:

(Respondent C) Jag kan nog sdga att det hdr genombrottet med Youtube och
Internet har helt fordndrat situationen for oss som lérare /.../ Jag tror det aldrig
varit s& manga som sitter och spelar sjalv som nu. Sitter pa sin kammare, spelar
framfor datorn och lar sig sjilva.

Samtliga pedagoger jag intervjuade var medvetna om denna tekniska mojlighet
(videoinspelning) och alla hade anammat det pa négot sitt 1 sin undervisning. Detta
har enligt mig bidragit till en diskursiv fordndring inom den musikpedagogiska
diskursen. Nagonting musikpedagoger kanske inte ens sdg som en mojlighet for 20 ar
sedan ar nu 1 alla fall enligt de intervjuer jag gjort en nagorlunda naturlig del av
musikundervisningen och ett naturligt sitt for manga elever att ldra sig musik.
Sambhillet och tekniken &r i standig fordndring precis som de diskurser de verkar inom
och pé samma sétt dr den musikpedagogiska diskursen i stindig forandring.

36



8. Resultatsammanfattning

8 Resultatsammanfattning

Resultatet visar att respondenterna dr relativt Overens nidr de resonerar kring
tabulaturens och notskriftens for- och nackdelar. Notskriften ses bland respondenterna
som ett mer komplett notationssystem dd den exempelvis inte krdver nagon ljudkélla
da notskriften utover tonmaterialet &ven anger rytmen som skall spelas. Vid analys av
respondenternas utsagor kan dven detta ses som notskriftens stora nackdel i
nybdrjarundervisningen dé nagra respondenter under intervjuerna papekade att denna
stora méngd information kan vara tidmligen svar for en nybdrjarelev att ta till sig.
Samtliga pedagoger papekade dock vikten av att ldra ut pd gehdr inom
nyborjarundervisningen.

Tabulaturen ses som ett notationssystem som ar léttare att ta till sig men att det
samtidigt dr ganska primitivt och saknar relevant information som notskriften har som
exempelvis rytm och fingersittning. En del av respondenterna anser dock att det
snabbare blir musik vid anvdndning av tabulatur och att tabulaturen jaimfort med
notskriften ar visuellt fordelaktigt da det d4r uppbyggt efter gitarren.

Faktorer som av respondenterna anses viktiga vid introduktionen av ett
notationssystem dr exempelvis: Stimulans, motivation, larstilar, tydligt sprakbruk och
visuell tydlighet. Respondenterna dr oense om vilket notationssystem som skall
introduceras forst. De pedagoger som fOrst introducerar notskrift gor detta bland annat
for att de inte vill ta omvdgen med tabulatur utan de vill borja med notskrift frén
borjan.

De pedagoger som forst introducerar tabulatur gor det pa grund av att de anser att
tabulaturen dr ldttare for nyborjarelever att ta till sig, delvis pd grund av det sprakbruk
som anvénds i nyborjarundervisning som framst utgér ifrdn gehor dir det ar latt att
Overfora terminologi som strdngnamn och bandnummer till sjdlva forklaringen av
tabulatur som notationssystem. Ett tema som dyker upp 1 resultatet dr vikten av att som
pedagog kunna arbeta mingsidigt. Eftersom olika elever lir sig olika bor pedagogen
kunna undervisa pa olika sétt for att finga upp sd manga elever som mojligt och
saledes undervisa eleven pa det sitt som passar honom/henne bist.

Respondenterna dr overlag overens om att videoanvéndning i gitarrundervisningen &r
fordelaktigt pd manga sitt, framforallt att det dr en larandemiljo eleven dr van vid (att
hidrma sin ldrare). Dock kan det vara svart att silla bland den vildiga mingd material
som finns pé Internet, respondenterna papekar bristande kvalitet som ett problem nér
man skall ge eleven video som ldxmaterial. Ett sétt att komma f4 bukt med detta
problem enligt en del av respndenterna &r att spela in filmerna sjélv. Resultatet visar
dven pa vikten av den sociala aspekten. Flera respondenter forordar att nybdrjarelever
har kompisar att spela med och konserter att framfora. Det finns enligt respondenterna
flera fordelar med detta. En viktig fordel &r att eleverna kan kidnna att de ar i ett storre
sammanhang, skaffar kompisar och att de vid konserter far forebilder i form av andra
elever som spelat langre.

37



9. Diskussion

9 Diskussion

Jag har uppfyllt denna studies syfte vilket var att undersoka sex gitarrpedagogers
forhallningssitt till nyborjarundervisning pa gitarr med sdrskilt fokus pé
notationssystemens roll och funktion. Nedan foljer en diskussion déir jag fOrst
diskuterar studiens metod och sedan studiens resultat.

9.1 Metoddiskussion

Jag anser att jag genom mitt val av en kvalitativ undersokning valt en metod adekvat
for syftets fragestéllningar. Om forskningsfragorna géiller hur ofta, hur ménga eller hur
vanligt skall forskaren genomfora en kvantitativ studie men om forskningsfragorna
snarare giller att forstd eller hitta monster skall forskaren genomfora en kvalitativ
studie (Trost, 2010). Jag vill pasta att mina forskningsfragor forutsatter en kvalitativ
undersokning di jag vill utifrin pedagogernas utsagor undersoka respondenternas
forhallningssitt till nybdrjarundervisning.

Jag anser att diskursanalys som teoretiskt perspektiv var ett lampligt val da det gett
mig verktyg att djupare gé in i det som sades i intervjuerna och att detta teoretiska
perspektiv dven gjort det mojligt for mig att placera diverse teman fran empirin 1 olika
diskursiva sammanhang. Jag har sedan dérifran kunnat analysera empirin och se
monster jag annars mdjligen inte skulle ha hittat.

Négonting som visade sig véardefullt for studien var att jag infor empiri-insamlingen
gjorde en forstudie, med andra ord en provintervju pa en védn. Da jag aldrig tidigare
intervjuat ndgon var det nyttigt att prova pd att intervjua ndgon en gang for att sedan
tillbaka till litteraturen som behandlar hur man som forskare genomfor en kvalitativ
intervju. Innan jag borjade intervjua de respondenter som star for empirin 1 denna
studie kunde jag efter min provintervju béttre forbereda mig efter min provintervju.

Aven fast jag forsokt hdlla mig neutral under denna studie 4r det férmodligen
ofrdnkomligt att studien fdrgas av mig som forskare, pedagog och person.
Gitarrpedagogik dr ndgonting som ligger mig vildigt nira och det dr det yrke jag &r
verksam inom. Diskursanalysen utgar ifrdn detta: Att det inte finns en versionsfri eller
oberoende verklighet da all kunskap dr socialt konstruerad (Borjesson & Palmblad,
2007).
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9.2 Resultatdiskussion

De intervjuade pedagogerna var dverens betrdffande méinga av de fragor jag stéllde till
dem om deras syn pa nyborjarundervisning. Ett exempel pd detta var att alla
pedagoger i ndgon man anvédnde sig av gehorsutlirning 1 sin undervisning. Enligt
Enligt Kempe och West (2010) som jag refererade till i kapitel 4.8 star notbilden ofta i
fokus inom instrumentalundervisningen. Jag uppfattade inte alls att de pedagoger jag
intervjuade arbetade pa detta sitt. Samtliga respondenter podngterade som sagt vikten
av gehdrsutldrning i nybdrjarundervisningen. Aven detta dr nigot som tas upp i
Kempe & West (2010); det &r svért att ldra sig for minga saker samtidigt, speciellt nir
eleven &r 1 processen av att ldra sig ett nytt instrument (Kempe & West, 2010).

Négonting pedagogerna inte var Gverens om var vilket notationssystem som bor
introduceras forst. De var dverens om de olika systemens for- och nackdelar men inte
hur de skulle infogas 1 undervisningen. Notskriften dr svirare for nyborjarelever att ta
till sig 4n tabulatur. Tabulaturen dr mer konkret, visuellt fordelaktigt och den bygger
enligt en del av respondenterna pa befintlig kunskap. Exempel pa sadan befintlig
kunskap dr exempelvis tabulaturens sifferhdnvisningar, da eleverna arbetar med siffror
i skolan bygger detta pa befintlig kunskap. Enligt Kempe & West (2010) kriver
notsystemet att gitarristen dr bekant med skalsystemet och sitt instrument men i1 och
med att nyborjareleven dnnu inte hunnit forvarva dessa kunskaper uppfattar antagligen
inte han/hon notskrift som nigot annat dn greppskrift (Kempe & West, 2010).

Siffror kdnner nyborjareleven formodligen till sedan tidigare och det blir lattare att
forklara hur gitarrtabulaturen fungerar da den ser ut som gitarrhalsen med sina sex
linjer som motsvarar gitarrens sex strangar och siffror som visar vart fingrarna skall
tryckas ned. Flera av respondenterna ansag dnd4 att det dr viktigt att lara sig spela efter
noter frén borjan dd det ar ett mer informationsrikt notationssystem och bor vara det
notationssystem eleverna slutligen skall anvédnda sig av. De ansdg dven att det fanns en
risk att eleverna litt kan fastna i tabulaturen om de borjar med det systemet frén
borjan. For att fA nyborjareleverna att 1dsa noter papekade de gitarrpedagoger som
borjade med noter att det dr viktigt att hitta ett sammanhang dir det forefaller sig
naturligt att de l4ser noter. Forslagsvis en ensemble eller gitarrorkester.

Alla elever ér olika och jobbar utifran sina egna forutsittningar. Calissendorffs
avhandling visar att motivationen dr avgorande for de flesta former av ldrande
(Calissendorff, 2005) och méter pedagogen eleven dér han/hon dr och arbetar pé ett
satt som han/hon &r bekvim med kommer formodligen motivationen att 6ka men for
att detta skall fungera méaste pedagogen ha ett mangsidigt tinkande 1 sin undervisning.

En fréga jag ursprungligen inte ens hade med bland mina intervjufragor var frigan om
hur pedagogerna ser pa visuella hjdlpmedel som videoanvdndning 1 sin
nybdrjarundervisning. Detta var ett forslag som tillkom efter min provintervju och
pedagogernas utsagor kring detta var enligt mig nigot av det mest intressanta i
resultatet da jag uppfattade att denna foréndring inom undervisningen dr nigonting
som sker 1 detta nu.
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Precis som den konsensus som rddde bland respondenterna kring vikten av
gehorsutldrning inom nyborjarundervisningen var pedagogerna mer eller mindre
Overens om att videoanvindning &r véldigt bra inom gitarrundervisning dverlag.

Nér jag laser igenom pedagogernas utsagor kring gehorsinldrning och anvéndningen
av video ser jag ett monster: Dessa medel att forvirva repertoar (via gehor eller video)
liknar den undervisningssituation eleven dr van vid. Om nyboérjareleven under
lektionstid spelar pd gehdr och visuellt foljer lararens instruktioner for att sedan fa
hem en notbild han/hon har svart att tyda far detta enligt Kempe & West konsekvenser
for elevens mdjligheter att 6va hemma nir eleven inte har tillgang till sin ldrare
(Kempe & West, 2010).

Video dr som en av respondenterna papekade lite som att vara pa en lektion (om
videon dr bra gjord av en duktig ldrare). Ett annat tema som genomsyrade vissa delar
av resultatet dr vikten av att att bygga pa befintlig kunskap och detta kan pedagogen
kan gora om mediet for elevens sjélvstudier reflekterar undervisningssituationen. En
av respondenterna pépekade att elever idag har ett vildigt naturligt forhallningssétt till
att dokumentera med hjélp av sin mobiltelefon. Detta har stdd i Strandbergs artikel om
teknikforandringar och nya fOrutsittningar for ldrande och undervisning i musik.
Enligt Strandberg anvinds idag Internet och elevernas mobiltelefoner som naturliga
inslag i de flesta skolors musikundervisning (Strandberg, 2013).

Denna studie visar att det &r viktigt att resonera kring vad notbilden (oavsett
notationssystem) tjdnar for syfte och funktion inom nybdrjarundervisningen. Ett svar
skulle kunna vara att notbildens funktion och syfte ar att eleven skall med notbildens
hjélp kunna 6va hemma och forbereda sig for nésta lektion. Om detta dr mélet; eleven
skall ha mojligheten att 6va hemma &r det da formodligen viktigt att se 6ver andra sétt
att lara sig musik. Ser jag tillbaka pd delar av den forskning jag refererat till i
litteraturoversikten ar den tydlig pa att nyborjarelevens ldrande bor utgéd ifran att
han/hon hérmar den undervisande lararen (Calissendorff, 2005; Kempe & West, 2010;
Rostvall & West, 2001).

Video fyller funktionen att en elev pa egen hand kan 6va genom att hirma sin larare
och mojligen bor fler pedagoger bor anvdnda sig av detta numera lattillgdngliga
medium 1 sin undervisning. Jag péstir inte att notskrift inte lingre fyller nédgon
funktion inom instrumentalundervisningen, tvirtom. Notskriften dr ett informationsrikt
notationssystem och det ger musiker oavsett instrument ett gemensamt sprak som
inom musiken Oppnar dorrar till flertalet nya forum att musicera inom. Dock ir inte
notskrift det enda sittet att forvérva repertoar och jag anser att denna studie visar pa
vikten av att se Over notationssystemens funktion i nybdrjarundervisningen. Som
pedagog méste man vara medveten om andra sitt att lira sig musik; till exempel att
lara sig auditivt eller visuellt (Lilliestam, 1995). Detta larstilstank &r valdigt vardefullt
for att na fler elever. Alla kan lédra sig, frigan dr bara hur de ldr sig (Calissendorft,
2005).
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Det viktigaste jag tar med mig fran denna studie 4r det som samtliga pedagoger ndgon
gang 1 nagon form papekade; att det méste vara kul att spela musik. Det géller att man
som pedagog ser till att det blir roligt under lektionstid och att eleverna far utforska sin
egen musikalitet. For att kunna gora detta visar denna studie att det viktigt att arbeta
mangsidigt for att fa med sig sa manga elever som mdgjligt. Med detta menas inte att
pedagogen skall undervisa en elev pd samtliga sitt utan snarare ha flera olika
nyborjarmetoder sa att pedagogen sedan har mgjlighet att anpassa undervisningen efter
elevens styrkor och svagheter.

Att vara lyhord och skapa sig en forstaelse for de lérstilar som fungerar for sina elever
ar antagligen en del av den fingertoppskdnsla en av respondenterna pratade om under
vér intervju. Den fingertoppskénsla en larare maste ha for att skapa ett inkluderande
klassrum dér det &r roligt att musicera.

10 Vidare forskning

Denna studie har genomforts med en empiri insamling utifran den undervisande
pedagogens perspektiv, vilka verktyg och metoder som é&r viktiga for att skapa en god
larandemilj6. Nagot som vore intressant dr att genomfora samma studie fast med fokus
ur elevens perspektiv. Hur upplever eleven sitt ldrande och undervisning i
nyborjarstadiet? Vad ar l4tt? Vad ar svart? Vad ér roligt?

Samma typ av undersdkning men ur elevens perspektiv vore enligt mig en logisk och
intressant fortsdttning fran denna studie. Dock skulle jag i s& fall utdver kvalitativa
intervjuer med eleverna &dven vilja anvdnda observationer for att folja
nybdrjarelevernas undervisning.
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12 Bilagor

12.1 Intervjufragor

onsdag 11 februari 2015

Examensarbete

Intervjufragor

1. Vilket notationssystem introducerar du forst till en nyborjarelev?

Hur tinker du ndr du valier wilket system du infroducerar farst 1l efeven?

2. Nar brukar dina elever bérja |&sa noterad musik?

3. Vilka for och nackdelar har standardnotation inom nybérjarundervisningen pa

gitarr?
4. Vilka for och nackdelar har tabulatur inom nybdérjarundervisningen pa gitarr?
5. Hur tycker du man som gitarrpedagog arbetar bast fér att | notation ge

nybérjareleven en tydlig bild fér hur hanthon skall spela med bade higer och
vansterhand?

6. Brukar du anvinda dig av notation under lektionstid da nybdrjareleven skall
l&ra sig ndgot nytt?

Vad brukar avgdva nar du it he pepper framme?

7. Hur tycker du man som pedagog i vrigt kan arbeta for att {orbattra sina
elevers notationslasningsférmaga vare sig det &r tabulatur eller noter?

Vilka satt fyowar du man kan anvanda sig av?

B. Hur ser du pd anvandningen av visuella hjdlpmedel far elevens sjdlvstudier,
exempelvis videoinspelning?

vad kan diaf ha fr fandelar som ints sknftiy notation har?

9. Skulle videoinspelningar kunna vara ett bra komplement till den skriftliga
notation som anvénds for elevens sjdlvstudier?

artde\vartor infe?

10. Hur tror du man som pedagog i évrigt arbetar for att skapa en sa pass bra
miljg fér en nyborjarelevs inlarning?

11. Ar det ndgot jag borde ha fragat tycker du?

12. Far jag kontakta dig igen om jag har ndgon féljdfraga fran denna intervju?
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12. Bilagor

12.2 Intervjuinformation till respondenterna

Information till dig som skall intervjuas

Intervju fér C-uppsats vid Stockholms musikpedagogiska institut (SMI).

Denna intervju jag skall genomféra med dig &r en del av den empirinsamling jag gér till
min C-uppsats | musikpedagogik. Totalt gbr jag sex intervjuer och dessa star till grund for
sjdlva uppsatsen som handlar om hur gitarrpedagoger ser pa anvandningen av
notationssystem far nybdrjare inom frivillig gitarrundervisning. Intervjutiden ar ca. 30 min.

Jag valde just frivillig undervisning pa grund av att man som pedagog inom exempelvis
kulturskolan inte behdver farhalla sig till styrdokument p& samma satt som i grundskolan
och att pedagogen i stirre utstréckning kan arbeta pa det sétt han eller hon tycker &r
bast fér eleven.

Jag farhaller mig till de forskningsetiska principer som star angivna pd CODEX hemsida
(www.codex vese). CODEX fyra huvudprinciper stir sammanfattade | detta
informationsbrev.

Du kommer att vara anonym | denna uppsats, allt som kan kopplas till din nuvarande
arbetsplats, tidigare utbildning eller identitet | vrigt kemmer inte att finnas med. Mar
utdrag ur intervjuer citeras kommer detta att ske med ett 53 kallat pseudonym, med
andra ord ett pahittat namn. Ditt deltagande &r helt frivilligt och du kan nér som helst
avbryta din medverkan. Jag kommer &ven om du vill d& uppsatsen blivit godkénd skicka
den till dig om det &r s& att du vill 13sa igenom den uppsats du varit en viktig del utav.

Jag uppskattar din medverkan och ser fram emot att genomfora intervjun tillsammans
med dig.

Med vanlig hélsning,

fSebastian Larsson

sebastian_larsson. 87 oK. com
0735-3¥ XX XX
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