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Sammanfattning

Syftet med studien var att undersdka och fa kunskap om hur elgitarrister tillika
elgitarrpedagoger i Sverige idag uppfattar virdet av goda férdigheter i notldsning. Studien kan
bidra med slutsatser om i vilken utstrackning man som elgitarrpedagog bor undervisa i
notlasning. Undersdkningen berdr dven samband mellan respondenternas bakgrund sdsom
alder och utbildning och deras syn pa notldsning samt deras arbetsomrdden som musiker och
syn pa notlisning. Aven synen pé hur undervisning i notlésning bér bedrivas, nir det ir
lampligt att borja notldsningsundervisningen och vilka verktyg som kan anvéndas for detta
undersoktes. Undersokningen gjordes genom en webbaserad enkédtundersokning.

Resultaten visar att en majoritet av respondenterna anser att det gar att arbeta som musiker
(som elgitarrist) med sma eller inga notldsningskunskaper. Dock &r man d4 last till vissa typer
av arbetsomrdden, till exempel blir det d& svart att arbeta inom teater/musikal. Vidare
framkommer att dldre respondenter vérderar sin notldsningsformaga hogre &n vad yngre
respondenter gor och respondenter med hogskoleutbildning anser i storre grad én dvriga
respondenter att god notldsningsfardighet dr viktigt. Inom vilka omrdden respondenterna har
de flesta av sina uppdrag verkar avgdra deras attityd till hur viktigt det &r med god
notlasningsformaga. Vad giller undervisning framkommer i bakgrundslitteraturen att det
finns forskning som visar att en for tidig start av notlasningsundervisning kan himma
elevernas generella musikaliska utveckling och respondenterna i féreliggande undersdkning
anser 1 hog grad att det dr elevens mognad och intresse som ska vara avgdrande for nir
notlasningsundervisningen ska borja. Vidare visar undersdkningen att respondenterna anser
att det &r viktigare for en pedagog att kunna lésa noter dn det dr for en musiker. Det
framkommer dven att elgitarrister anses vara sdmre notldsare dn musiker som spelar andra
instrument och anledningarna till detta anses bland annat vara instrumenttekniska skél och
avsaknad av notldsningstradition

Nyckelord: Notlidsning, instrumentalundervisning, elgitarr, elgitarrister, populdrmusik,
pedagog, musiker, musikpedagogik, metodik.
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Forord

Jag vill tacka min handledare Annika Falthin, Jakob Freudenthal, Maria Nelson, Linda
Karlsson samt alla som fyllde i enkéten.



1. Inledning

Som elgitarrist med forhdllandevis daliga kunskaper i notldsning har jag ofta funderat pa
notldsningens vikt for mitt yrkesutovande som bade musiker och pedagog. Jag har ca 15 ars
erfarenhet av arbete som gitarrist inom en méngd olika omrdden exempelvis coverband,
dansband, artistkomp, studioinspelning och originalmusik. Vid sidan av detta har jag
undervisat i en midngd sammanhang sdsom privatundervisning, kommunal kultur- och
musikskola, musikgymnasium och folkhogskola. Jag har under denna tid mycket sdllan
hamnat i situationer da jag behovt ldsa musik 4 vista (direkt fran notblad utan att ha studerat
notbilden tidigare) och har dérfor varit tveksam till nyttan av att 6va upp en god fardighet i
notlasning vilket fir anses innebdra en stor arbetsinsats jamforbar med att lira sig att ldsa text.

Klassiska gitarrister har oftast en mycket god notldsningsfardighet som givetvis hinger
samman med dels traditioner inom genren och dels med att det &r det sitt genom vilket de lar
sig nytt material. Inom populdrmusiken dr det inte lika sjdlvklart att l4sa noter. Manga klarar
sig genom ett helt yrkesliv med inga eller endast grundlédggande kunskaper i att 1dsa musik.
Dock ir jag givetvis medveten om att det 4ven handlar om i vilka sammanhang gitarrister har
de flesta av sina uppdrag. Ar arbetet p4 en teater ir det troligen viktigare med en god
notlasningsformaga da instudering och repetitioner sker genom noter. Dock far musikerna
dven dér ofta sina noter i god tid och kan alltsé klara sig igenom materialet med endast
grundldggande fardigheter i notldsning. Det dr ju dven troligt att man hamnar pé sina olika
jobb for att man just dr en god notlésare eller tvartom. Enligt mina erfarenheter som elgitarrist
ar det mycket vanligt att musikerna endast far kompskisser med form samt harmonier. Ska
man da som ldrare anda se till att eleverna tranar notlésning eller ska man fokusera pé till
exempel genrebredd och att tolka sé kallade leadsheets istdllet? Svar pd denna fraga beror
framst den frivilliga musikundervisning som bedrivs inom kommunal musikskola,
studieforbund samt folkhdgskola dér det finns en légre grad av styrning av kursinnehéllet
(Skolverket, 2013). I till exempel gymnasieskolan dr utbildningen styrd av skolverkets
styrdokument Gy11 (Skolverket, 2011) och da dven notldsningsundervisningen.

Under min studietid pd SMI har jag inte motts av harda krav pa god notlésning utan klarat
mig bra med grundlédggande notlésningsfardighet. Inte heller har det lagts stor vikt pd
metodikundervisning i &mnet, det vill siga hur man som elgitarrpedagog lir ut notlasning.
Dock har jag sjélv lagt ner stort arbete pa att forbéttra min notlésning under studietiden och
det har bidragit till att jag nu kinner mig sikrare i manga situationer, inte minst i ldrarrollen. I
musik- och teorikurserna for gymnasiet i Gyl1 (Skolverket, 2011) betonas dock notldsning
jdmte gehorsinlirning.

For att fa veta mer om hur det forhéller sig med behovet av att kunna ldsa noter som elgitarrist
undersoker jag, genom en enkétundersdkning, synen pa notldsning hos ett antal (pa den
svenska arbetsmarknaden) verksamma elgitarrister tillika elgitarrpedagoger inom den
afroamerikanska genren.

Foreliggande undersdkning handlar om hur elgitarrister ser pa notldsning, hur viktig den ér
for deras yrkesutovande, om de anser att de har tillrdckligt god notldsningsfardighet, om de
fortfarande tridnar notldsning pa ett strukturerat sétt, om de anser att de fétt den traning inom
detta som har varit adekvat for att klara ett yrkesliv, bade som musiker och ldrare och vidare
hur de tycker att undervisning i &mnet skall g till och i vilken omfattning. I studien
undersoks ocksé hur de uppfattar skillnaderna mellan gehdrsbaserad inlérning och notbunden
inldrning samt hur dessa kompletterar varandra. Jag tror att det finns ett virde i att undersoka
detta da det enligt min erfarenhet rader oenighet bland elgitarrister om hur stor nytta man har
av god notldsningsfardighet. Om jag kan besvara denna fraga kan det ge en indikation pa hur



mycket tid man som elgitarrpedagog bor lagga pa notldsning nar man undervisar samt i viss
man hur denna undervisning kan ldggas upp.

1.1 Syfte

Syftet med underskningen é&r att fa kunskap om hur elgitarrister tillika elgitarrpedagoger 1
Sverige idag uppfattar virdet av fardigheter i notldsning dels i egenskap av musiker dels i
egenskap av pedagoger.

Syftet ledde till att jag formulerade foljande forskningsfragor:

¢ Vilka samband finns mellan informanternas alder, utbildning, arbetsomréde som
musiker och deras syn pd hur viktig det &r med notldsning for elgitarrister och
elgitarrpedagoger?

* Ar elgitarrister simre notldsare én andra instrumentgrupper och vad anser
respondenterna att detta i sa fall beror pa?

* Finns det ett behov av elgitarrister med goda notldsningskunskaper och i sa fall inom
vilka omraden?

* Attityder kring undervisning i notldsning indelat i ett antal frdgor: vad som avgor nir
det dr lampligt att borja med notlédsning? Hur bor fordelningen mellan gehorsbaserad
och notbunden inldrning se ut? Vad har TAB:s for funktion i undervisningen?

Forhoppningen ér att studien kan bidra med kunskap om nir och hur notldsningsundervisning
for nybdorjare bor inledas samt i ndgon méan hur denna undervisning bor bedrivas. Med
nybdrjare avses elever inom ramen for den frivilliga musikundervisning som bedrivs i
kommunal musikskola, studieforbund, folkhdgskolor och pa privata skolor som pd uppdrag av
kommunen bedriver undervisning samt privatundervisning.

Pa grund av ett litet urval, ett antal elgitarrister i Sverige, kan min undersdkning endast visa
pa tendenser kring mina fragestillningar.

1.2 Uppsatsens disposition

Redovisningen inleds med att centrala begrepp definieras och f6ljs av en genomgang av
bakgrundslitteraturen. Direfter presenteras metod och genomforande som foljs av
undersokningens resultat. Redovisningen avslutas med en diskussion kring resultat och
bakgrundslitteraturen.

1.3 Centrala begrepp

1.3.1 Definition notldsning

Jag kommer i detta arbete att skilja pa notlésning och det att ldsa ackord och harmonier samt
musikalisk form vilket kommer att bendmnas att l4sa leadsheet eller kompskiss (se nedan).
Notldsning definieras hédr som fardighet i att snabbt tolka en notbilds tonhdjder samt rytm till
ett resultat som till hog grad dterspeglar kompositorens avsikt (pa elgitarr).

1.3.2 Leadsheet, kompskiss.

I denna undersokning anvdnds omvéxlande begreppen leadsheet och kompskiss och kan har
ses som synonyma. Dessa har den benéigenheten att de kan se ut pa en méngd olika satt,



alltifran ett par ackordsymboler till en fullstindig nedteckning av ett musikstyckes form och
harmonik ibland dven i kombination med vanlig notskrift (Green 2002, s. 38). Se bilaga 1 for
ett exempel.

1.3.3 Tabulatur

Tabulatur dr en bendmning pa flera olika typer av notation for instrument, framst
tangentinstrument och luta. De anvidndes under 1400- till 1600-talen i Europa och noterna
angavs med bokstavsbeteckningar, siffror eller andra symboler. Notvirdena angavs med
tecken eller notskaft liknande var vanliga notskrift. P4 luta angavs noternas ldge pa
greppbriadan. Denna tabulatur har viss motsvarighet idag i de greppfigurer som kan anvéndas i
gitarrskolor m.m. (Bonniers musiklexikon, 2003).

Den moderna tabulatur (forkortat TAB) som omnémns i detta arbete finns mycket
lattillgénglig via internet samt i en mangd laromedel for gitarr och elgitarr. D4 gitarren dr
konstruerad sa att samma tonh6jd finns pa fler stéllen pa gitarrhalsen har TAB:s den foérdelen
gentemot traditionell notskrift att forfattaren snabbt kan beskriva en lamplig fingerséttning.
En stor nackdel med TAB:s har varit att den inte anger rytmer eller tonlédngder. I viss man kan
detta avhjélpas genom att forfattaren anger rytmer 6ver eller under tabulaturen. Dock sé borjar
man ju d& ndrma sig vanlig notskrift (www.ne.se, TAB) se figur 1.

6
6-7——8-9—8-6-7 3 5 6 5 7-8
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[+
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[+

Figur 1 Modern tabulatur (transkriberat av F. Vislander)



2. Notskriftens historia och tidigare forskning

Detta avsnitt &mnar ge en bakgrund vad géller notskriftens historia samt elgitarrens plats inom
musiken. Vidare dr det en genomgéng av relevant litteratur som ligger till grund for analys
och slutsatser av resultaten.

2.1 Notskrift

Notskrift dr ett system som med hjélp av grafiska tecken dterger musik. Notskriften visar
tonhdjden och anger tidsvarden. Dessutom finns en stor méngd tecken och termer for att ange
nyanser i tempo, dynamik m.m.

Tecken pa notation finns redan i egyptiska hieroglyfer frdn 2000-talet f.Kr., och helt klara
exempel pa notskrift dr belagda hos sumererna i Babylon (ca 1800-talet f.Kr.), i flera
Ostasiatiska stater samt Indien vid samma tid. Grekerna hade under antiken tva olika system
for att notera musik, ett for sdng och ett for instrumentalmusik. Bédda var grundade pa
bokstdver eller bokstavsliknande tecken, och dessa system ligger i viss man till grund {or de
latinska ordnamnen p4 vara toner (a, b, ¢ etc.). Grekerna hade dven ett sétt att med
handrorelser visa om melodin rorde sig upp eller ner, och denna keirinomi dr mgjligen
ursprunget till de neumer som utvecklades i den visterléndska kyrkomusiken under 800-talet.
Nuemerna var tecken som antydde om melodin skulle rora sig upp eller ner, men utan att ange
fasta tonhgjder eller tidsvarden. S& smaningom kompletterades neumerna med en eller flera
linjer, och detta utvecklades av Guido av Arezzo, som pa 1000-talet inforde ett system med
fyra linjer. Man borjade ocksa anvédnda klaver for att fixera linjernas tonhdjd. Omkring ar
1200 ombildades neumerna till koralnotskriften, som angav fasta tonhgjder. Allt eftersom
flerstimmigheten véxte fram blev kraven pa att kunna ange stdimmornas rytmik storre, och
under 1200-talet utvecklades koralnotskriften till mensuralnotskrift, som kunde ange bade fast
tonhdjd och tidsvirden. Notvérdena var dock fortfarande endast ungeférliga, och for att klart
kunna ange proportionerna mellan tonernas tidsvirden infordes taktstrecket pa 1600-talet.
Dirmed foddes den moderna notskriften. (Bonniers musiklexikon, 2003). Notskrift uppstod
forst som en hjdlp for minnet men anvinds nu dven som hjilpmedel vid komposition, i
undervisning och inldrning samt for analytisk funktion (Lillestam, 1995).

Aven om notskriften kan ange mycket i musiken exakt s4 ir ett framforande Anda alltid en
tolkning, 1 storre eller mindre grad (Bonniers musiklexikon, 2003) nagot som dven Hultberg
tar upp 1 sin avhandling. Hon menar att musiker som framfor ett noterat musikstycke inte bara
interagerar med den noterade musiken utan dr dven involverad i en sociokulturell interaktion
pa ett antal nivaer till exempel genrens traditioner, notskrivningstraditioner, kompositorens
avsikter m.m (Hultberg, 2000).

bt e

Figur 2 Modern notskrift (komposition. F. Vislander).

2.2 Gitarrens och elgitarrens historia

Gitarr och elgitarr dr idag tvd av de vanligast forekommande instrumenten i vasterldndsk
musik och dven i instrumentalundervisning. Namnet gitarr kommer fran grekiskans Kithara
och mgjligen har gitarren utvecklats ur det antika instrument som hette just si. Fran 1200-talet
ar gitarren forknippad med Spanien dér det utvecklades tva typer av gitarrliknande instrument
och fran 1500-talet finns musik bevarad (Bonniers Musiklexikon, 1981). Den sextstringade



gitarr som vi spelar pd idag blev allt mer vanlig och standardiserad runt sekelskiftet &r 1800
(Rostwall & West 2001). Till Sverige kom gitarren frimst genom frikyrkan som anvénde den
som ett enkelt ackordinstrument. Instrumentet har alltid haft ménga olika
anvindningsomriden; som ackompanjemangsinstrument till sdng, som ensembleinstrument i
olika instrumentkonstellationer och som solistiskt ackordinstrument. Under 1930-talet d
orkestrar och storband i USA blev storre (och dirmed spelade pa hogre volym) utvecklades
den elforstarkta varianten (Bonniers musiklexikon, 1981). I populdrmusik av olika slag har
gitarren och elgitarren manga funktioner och forekommer i de flesta stilar. I till exempel pop,
rock, jazz och blues har gitarren/elgitarren flera olika funktioner, bland annat som
kompinstrument med starkt rytmisk préagel, savdl som mer solistiska funktioner (Rostwall &
West 2001). Dérutdver finns en stor, framfor allt solistisk, repertoar inom den visterlandska
konstmusiken (Bonniers musiklexikon, 1981). Gitarren har traditionellt sett forknippats med
den lagre virderade populdrmusiken. Detta kan vara en av anledningarna till att det drojde
dnda till 1960-talet innan gitarren dok upp i1 den hogre musikutbildningen. Gitarren har &n
idag en blygsam position inom institutionen, trots instrumentets starka stillning inom méanga
omraden av musiklivet (Rostwall & West 2001).

2.3 Teoretiska utgangspunkter

Att spela pd gehor ér det absolut vanligaste sittet att musicera och har sa varit genom
ménsklighetens historia och merparten av virldens musik &r gehdrsmusik (Lilliestam, 1994,
1995). Trots detta har gehorsmusicerande har alltid legat utanfor den etablerade akademiska
kulturtraditionen och dérfér hamnat utanfor fokus i vetenskapliga sammanhang (Lilliestam,
1995). Det ér dessutom vanligt att man kopplar samman kunskap om musik med notlésning
och detta kommer ifrdn en kulturell, vésterlandsk, kunskapssyn att bara kunskap som kan
formuleras i ord och skrivas ned &r verklig kunskap (Lilliestam, 1994). Det skriftliga har
sedan lédnge haft en 6verordnad roll jimfort med det muntliga och notcentreringen inom den
vésterlandska konstmusiken kan skyllas pé skriftkulturens generella dominans i vér kultur
(Varkey, 2008). Varkey menar vidare att konstmusiken inte skulle kunna existera utan
skriften och att skriften dr en forutsittning for kompositionsprocessen och for spridningen av
musiken.

Det finns dven sociokulturella motsdttningar mellan till exempel klassiskt skolade musiker
och rockmusiker dir de olika grupperna ser ner pé varandra. Det foreligger dven en politisk
vardegrund dir viss musik (konstmusik) traditionellt setts som finare dn folklig musik som till
exempel populdrmusik och folkmusik. Lilliestam talar hiar om en “skriftlig” (akademisk) och
en "muntlig” (folklig) kultur (Lilliestam, 1995). Konstmusik associeras oftare med fenomen
som representerar hogre moral och storre livsvéirden én vad folklig musik gor och &r historiskt
sett kopplad till samhéllsklasser med hog social och ekonomisk status samt till de institutioner
som dessa grupper skapade, till exempel kyrkan, hoven och akademierna (Rostwall & West
2001). Denna motséttning har dock varit under positiv forédndring de senaste aren enligt
Lilliestam (Lilliestam, 1995).

Musiker inom popmusik har ett ofta ett annat forhéllningssitt till notation dn klassiskt skolade
musiker, bl.a. skriver Lucy Green i sin bok ”How Popular Musicians Learn” (2002) att i
ménga professionella sammanhang inom populdrmusiken anvinds inte notation utan
musikerna forvéntas kunna repertoaren utantill (Green 2002). Till exempel méste
coverbandsmusiker kunna en stor méngd standardrepertoar utantill (fran 50 eller 60 latar till
flera hundra) och dessutom utan forberedelse kunna spela dessa i olika tonarter (Green 2002),
nagot som en klassisk musiker sillan stills infor. Dessutom maste frilansande populdrmusiker
ha kunskaper om en mingd variationer och normer inom ett stort antal genrer och subgenrer
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av populdrmusik och forvéntas (idealt) kunna memorera och framféra melodier, riff,
ackordfoljder och rytmer omedelbart och pd gehor, improvisera 6ver kinda och okénda
ackordfoljder och komma med idéer till kompositioner i en stor variation av genrer och stilar.
Ibland med lite eller ingen forberedelsetid (Green 2002). Denna kunskap kommer givetvis
fran aktivt lyssnande pa forlagor (Green 2002). Hon menar vidare att det ligger dven en stor
méngd osynlig kunskap 1 att studio- och coverbandsmusiker behdver kunna dndra sitt sound,
sin "feel” och sin spelteknik for att passa en given lat (Green 2002). Trots att god
notlasningsformaga dr en fordel dr det inte pd ndgot sétt en nddvindig fardighet att ha for
popmusiker for att bygga upp en repertoar eller delta i nytt material enligt Green (Green
2002). I Greens undersokning anvinde endast tre (av 14) respondenter notation i
professionella ssmmanhang (Green, 2002). Deltagare i Greens undersokning menade dven pé
att deras gehor utvecklats just p.g.a. de inte liste noter och trots att de kéinde att det var en
nackdel att inte ldsa noter upplevde de samtidigt att de uppskattade det gehdr de eventuellt
forskansat sig tack vare detta.

Tittar man pa notskrift s& dr det en metod for att lagra musik samt en instruktion till musiker
vilka toner de ska spela och hur langa de ska vara. I viss mén kan noterna éven ge information
om Aur man ska spela. Dock finns det dven i notbundet musicerande ett viss matt av #ys¢
kunskap om hur musiken skall framforas, s.k. uppférandepraxis (Lilliestam, 1994). Bland
musiker inom de flesta stilar finns en mdngd sédan tyst kunskap, det vill sdga kunskaper som
inte l4tt kan formuleras i ord men som anda &r viktiga delar av ett musikantskap. Att spela pé
gehor kan anses vara just en sddan “tyst kunskap” (Lilliestam, 1994). Att spela pa gehor kan
innebdra en mingd saker exempelvis att anvédnda sitt harmoniska gehor for att improvisera
over en okdnd ackordfoljd. Tyst kunskap &r d&ven ndgot som bland annat Lucy Green tar upp
och definierar detta som formégan att praktisera fardigheter utan att for den sakens skull
kunna sétta namn pé aktiviteten (Green 2002, s. 93). Begreppet tyst kunskap anvénds dven
inom manga andra arbetsfalt &n musik och Bengt Molander tar upp ett exempel i sin bok
”Kunskap i handling” (1996) dir han berdttar om sjukskoterskor som ger verbalt kortfattade
instruktioner som erfarna kollegor inte har problem med att tolka medan de mindre erfarna
kollegorna inte lika ldtt avkodar dessa pa rétt sétt.

2.4 Vasterlandsk konstmusik

I detta arbete anvénder jag termen visterldndsk konstmusik for att beskriva i princip all
klassisk musik samt modern musik inom genren. Det vill sdga termen syftar hér inte till ndgon
slags stilbendmning utan mer som ett historiskt-estetiskt begrepp som avser den musik som
ansetts inneha en hog konstnérlig kvalitet och setts som forebildlig (Bonniers musiklexikon,
1981) 1 kontrast till folkmusik och populdrmusik. Inom ramen for detta arbete finns inte plats
for en fordjupning i detta begrepp men kortfattat sd borjade musiken under 1700-talet att
vérderas och skulle saledes jimforas med andra konstarter, till exempel maleri och poesi. I
och med detta véxte en forestdllning om musik som “konst” fram. Konstmusikbegreppet kom
att sta for kvalitet och begreppet populdrmusik kom att fd en mer negativ klang. Genom att
man valt ut musik skild frdn den musik som fatt etiketten "populdrmusik" har en vésterlandsk
musiktriangel bildats som bestar av tre genrer, konstmusik-populdrmusik-folkmusik
(Nationalencyklopedin, uppslagsord “konstmusik™ sid. 274). Den vérdering som tidigare
innebar att konstmusiken, ofta kallad "klassisk musik", stod hogst finns i viss méin kvar
(Lilliestam, 1995) men dr pd vég att jdmnas ut (Green 2002).
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2.4.1 Notlasning inom konstmusiken

Behovet av att formedla musik skriftligt &r forstaeligt och viktigt. Inom den visterldndska
konstmusiken har det varit det naturliga sittet att minnas och sprida musik. Framfor allt av
rent praktiska skal att slippa ldra varje enskild musiker i en stor orkester sin stimma
gehdrsvigen, nadgot som kanske inte ens dr mdjligt dd enskilda stimmor i ménga fall inte har
melodier som &r ldtt att minnas (Lilliestam, 1995). Inom konstmusiken anses noterna
innehalla hela det musikaliska verket och det dr latt att forbise att det &ven inom notbundna
musikstilar finns konventioner och framforandepraxis som inte alltid 4r uttalad (Rostwall &
West 2001). Detta beror dven Hultberg i skriften “Spelande ldrande” (opublicerat manus).
Hon beskriver hér att konventioner &r nddvéndiga verktyg for att musikers tolkningar av
noterade musikstycken ska 4 musikalisk mening (Hultberg). Det finns &ven en tendens att
jamstilla notlasning med musikteoretiska kunskaper. De vixelverkar ofta men det ar fullt
mdjligt att ha mycket goda kunskaper i musikteori utan att for den sakens skull vara en god
notldsare (Green 2002).

2.5 Popularmusik

Populdrmusik &r en bendmning med manga lager av betydelser. Ordet harstammar ur latinets
popularis med betydelsen folklig (Rostwall & West 2001). Beteckningen fér ytterligare
betydelse om man ser konstmusik som den motsatta polen. Populdrmusik ér ett ofta
vérdeladdat begrepp som har forknippats med moraliskt forfall och ndgot som utdvar daligt
inflytande pé framfor allt ungdomar. Traditionellt sett finns uppfattningen att en brist pa
popularitet kan ses som ett tecken pa autenticitet och att musiken har ett hogre virde som
gemene man inte forstar. Att kompositdren dessutom viljer att inte skriva lattillgénglig musik
for att vinna popularitet (och dérigenom ekonomisk vinning) ses som ddelt. Exklusivitet ses
alltsa som ett kéinnetecken for hogt konstnarligt virde, medan musik som gillas av ménga
skulle sakna sddant virde (Rostwall & West 2001).

2.5.1 Notlasning inom popularmusik

Inom afroamerikanska genrer samt folkmusik &r det inte lika sjdlvklart att anvénda sig av
noter som i konstmusiken utan hér finns en stark gehorstraderad tradition. Dock s& anvinds
noter dven i dessa genrer men tonvikten ligger pa gehdret. Inom dessa genrer dr det dven sd att
mycket av uttrycket ligger i framforandet, det vill sdga. hur man spelar och fraserar. Detta
medfor att mycket gér forlorat i notbilden och man hamnar alltid i ett av tva problem:

-Notbilden blir en grov forenkling av stycket.
-Notbilden blir extremt komplicerad (se figur 3 nedan)

@ .,5@- —F£5 gt - &Q;E

\
Figur 3 Bluessolo av B.B. King (Transkriberat av F. Vislander).

Det &r litt att det man da forsoker notera anpassas till noternas uttrycksmajligheter vilket
leder till att viktiga aspekter av musiken gar forlorade (Lillestam, 1995). Losningen har ofta
blivit att musiker inom gehdrsbaserade genrer som till exempel jazz, rock och pop anvint sig
av s.k. leadsheets dir mycket lite information star angivet. Kanske endast ackordbeteckningar
och en forenklad melodi. I stéllet forvintas musikern vara sa pass insatt i genren att han eller
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hon sjélv bidrar med de for genren adekvata fraseringar/speltekniska finesser (tyst kunskap)
som krivs eller att musikern ldr sig kompositionerna utantill (Lilliestam, 1995). Detta gor att
det stéller krav pa den som ldser skisserna att vara insatt i genren men ger ofta dven en viss
frihet att strukturera eller komponera sin stimma inom ramarna for givna harmonier. Det har
dven medfort att det bland musiker inom afroamerikanska genrer finns stora skillnader i
notlasningsfardighet. Hur vanligt det &r att ickeklassiska musiker kan ldsa noter &r omgjligt att
sdga men enligt Lilliestam sé dr det definitivt sa att merparten rockmusiker inte ldser noter
(Lilliestam, 1995).

Ett annat problem med notation inom populdrmusiken ar att den oftast anvdnds som
minnesstdd under en kortare tid for t. ex ett eller ett par speltillfillen eller for inlérning.
Noterna é&r alltsa inte till for att sparas och bevara musiken i forsta hand. Detta genererar en
slags cirkel: musikerna fokuserar 1 forsta hand pa sddant som inte gér att notera vél, de noter
som publiceras ér ofta grova forenklingar av originalldtarna och anvénds saledes inte av de

professionella musikerna pga. att de &r inkorrekta och dirfor behdver inte det som publiceras
vara korrekt (Green, 2002).

2.5.2 Popularmusik i musikundervisningen

Konstmusiken har en historiskt stark stdllning inom de formella institutionerna medan
populdrmusiken oftare associeras med mindre formella institutioner och massmediakulturen.
Det var s sent som pa 1970-talet som populdrmusiken vann intrdde i den hogre
musikutbildningen, men den kom att anpassas till den konstmusikaliska traditionen i flera
avseenden (Rostwall & West, 2001), bland annat genom att instutitionerna baserat
undervisningen kring noter d&ven om detta luckrats upp de senaste aren (Green, 2002). Green
ser 1 detta ett problem med l4rare som forsoker anvinda “’klassiska” metoder for att lara ut
popmusik (Green, 2002). I Greens undersokning fran 1981 tillfragades 61 musikldrare
“anvinder du samma metoder for att ldra ut populdrmusik som du gor for att ldra ut klassisk
musik?”. Néra tva tredjedelar svarade ja (Green, 2002).

Under 1900-talets forsta del ansdg regeringen i Sverige att befolkningen skulle bildas pa olika
sétt. Man startade studieforbund och aftonskolor och anvinde dven radion i pedagogiska
syften. I denna folkbildningsvag forsokte man sprida den borgerliga kulturens musik till
arbetarklassen bland annat genom att fora in den visterldndska konstmusiken i skolans
musikundervisning. Konstmusiken ansdgs ha virden som den folkligt traderade musiken
saknade. Konkurrens fran andra (utlindska) radiostationer gjorde dnda att populdrmusiken
fick allt storre spridning. Trots detta har populdrmusiken inte haft ndgon framtradande plats 1
instrumentalundervisningen utan har setts som oforenlig med undervisningens syften. Detta
trots att den forknippas med ungdomar och ungdomskultur (Rostwall & West, 2001).

Populdrmusiken har dock de senaste dren fétt stdrre utrymme i musikutbildningarna samt
statusmassigt hojts 1 ldroplanerna i manga lander (Green, 2002). Den samhilleliga
uppvérderingen av populdrmusiken mérks dven i laroplanerna fér musik i den obligatoriska
skolan frdn 1960-talet och framét (Rostwall & West, 2001) och i texter kring musikutbildning
och musikundervisning finns ett 6kande intresse och en “uppvérdering” av muntliga
musiktraditioner (Varkey, 2008). Enligt Green (2002) har dock de formella lidroinstanserna
haft relativt lite med att gora med utvecklingen av de musiker som producerat den stora
méngd musik som de flesta av befolkningen lyssnar pd och tycker om. Hon menar att
parallellt eller helt istdllet for formell musikutbildning finns det alltid, i alla samhéllen, andra
satt att formedla och ta in musikaliska fardigheter. Dessa sitt kallar hon for “informal music
learning practices”(Green 2002, s. 5). Hon menar vidare att dessa sitt kéinnetecknas av att
unga musiker ldr sig sjdlva genom vinner, genom att lyssna pa inspelningar och imitera samt
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genom att gé péd konserter. Bland dessa mer eller mindre sjilvldrda musiker r merparten
aktiva inom populdrmusiken och Green hivdar att den utan konkurrens storsta kéllan till
kunskap och ldrande for popmusiker é&r att lyssna och kopiera inspelningar (Green, 2002). Det
bor ndmnas hér att vissa musiker ar ’bi-musikaliska”, det vill sédga, har erfarenhet av bade
formell och informellt ldrande, dock ibland utan att dessa olika ingangssatt har paverkat
varandra. I Greens undersokning hade sex av de tillfragade anvént notation i samband med
lirande men det var starkt underordnat gehorsinldrning (Green, 2002).

Vad giller den kommunala musikskolan i Sverige sé skiljer den sig pa négra punkter fran den
vanliga undervisningen. Undervisningen i kommunala musikskolan saknar, till skillnad frén
den obligatoriska skolan, statliga laroplaner och betyg, samt ndgot 6vergripande organ for
utvdrdering av verksamheten. Lararna har pa de flesta héll personligen haft ansvaret for
innehall och arbetsformer i sin undervisning, utan att behdva formulera det i till exempel
studieplaner etc. Skolledning, fordldrar och andra intressenter har haft sma mojligheter att
paverka inriktningen i den enskilde ldrarens undervisning. (Rostwall & West, 2001). Detta
kan medfora att ldraren undervisar pa det sétt som denne anser vara en “rétt” vig att ga.
Kanske da med ett litet fokus pa notldsning. Da manga elevers forsta undervisning sker 1
kommunala musikskolors regi kan detta ha stor inverkan pa kunskaper sdsom notldsning
(Rostwall & West, 2001). Andra konflikter finns inbakade 1 musikundervisningen vilket
ndmns i Kristina Holmbergs avhandling ”Musik- och kulturskolan i senmoderniteten: reservat
eller marknad” (2010) dar hon beskriver hur ldrare i kommunala musikskolan slits mellan
traditionell repertoar och populdrmusiken. Hon menar att i viss mén ser lirarna i kommunala
musikskolan sig som formedlare av de traditioner som musikundervisningen haft samtidigt
som de méste jdimka detta med elevernas intressen for populdrmusik som tydligt paverkar
elevernas motivation for instrumentalundervisningen. Detta samtidigt som de i stor
utstrackning ar utbildade inom de traditionella konsterna, nagot som dven Green (2002) tar

upp.

2.6 Tolkning av visuella symboler

Da notldsning dr en process diar man tolkar symboler och “Oversitter” dessa till ljud ligger det
néra till hands att jdmfora notldsning med att ldsa text.

Hilde Blix skriver i ”Notelesing, hva slags lesing dr det?” (2004) om metoder och synsétt pa
notlasningsuppldrning. Hon hittar vissa likheter mellan sprakinldrning och musik i allménhet
och lastraning och notlésning i synnerhet. Hon menar att vi som pedagoger (inom notlésning)
kan hdamta kunskaper ifran sprékldrare och att det finns teoretiker som i olika grad har pavisat
att det finns stora likheter mellan sprakinlérning, till exempel grammatik, och musikalisk
syntax. Hon ndmner hér bl.a. Ray Jackendoff och Fred Lerdahl. Vidare ndmner hon
neurologisk forskning som antyder att musiker som ldser noter aktiverar samma centra i
hjédrnan som nir man léser text vilket tolkats som att det ror sig om likartade processer (Blix
2004). Hon beskriver dven den enorma process som sétts igang i hjdrnan av notlésning,
synsinnet tar in notbilden, symbolerna ska tolkas av hjdrnan och omsittas till rorelser i
kroppen som ska frambringa tonerna och hdrselns ska verifiera att allt har gétt rétt till (Blix
2004). Detta berdrs dven av Gary McPherson och Alf Gabrielsson i antologin ”7he Science &
Psychology of Music Performance-Creative Strategies for Teaching and Learning” (2002)
dér de argumenterar for att den kognitiva uppmirksamhet som krévs for att tolka notskriften
tar alldeles for mycket fokus for att en nyborjare ska kunna fokusera bide pa detta samt att
mandvrera sitt instrument. Istéllet menar de att pedagoger bor vénta med notlidsning till dess
att eleven har en grundldggande teknisk fardighet pd sitt instrument (McPherson och
Gabrielsson 2002). Aven Blix talar om att i och med att notlisning #r en si komplex process
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behdver man som pedagog vara medveten om elevens hela forkunskapsbank. Fardigheter som
till exempel motorik, inre gehdr, auditiva erfarenhet, forhallande till puls m.m. bor tas med i
undervisningen (Blix 2004). Enligt Blix &r det dock viktigt for att ldra sig ldsa text att utséttas
for texter i tidig &lder. Detta bor enligt henne dven gélla for notldsning. Nér en erfaren ldsare
laser text ldser han eller hon inte bokstav for bokstav utan ser orden som enheter. For att detta
ska kunna ske méste man ha sett ordet dtskilliga gdnger tidigare. Detta géller d&ven notlédsning
(framfor allt rytmer) da en god notlésare har ett ”bibliotek” av kinda fraser som denne kan
aterkalla och utgd ifrén. Detta star dock i viss kontrast mot det budskap som framfors av
McPherson & Gabrielsson (2002). De hinvisar till Suzuki och Sloboda och menar att ingen
skulle ju undervisa ett barn som &r 1 ett mycket tidigt stadium i sin talutveckling att 14sa. Dock
ar det ju det man gor d4 man startar notldsningstraning redan vid forsta instrumentallektionen.
De hidnvisar @ven till undersdkningar som visar att elever inte blir simre notlédsare av att till en
borjan undervisas pé gehor och starta med notldsningen senare (McPherson & Gabrielsson
2002). De menar att eleven bor gd ”fran ljud till tecken” och féar pa den punkten &ven stdd av
Blix (2004).

2.7 Elgitarrister och notlasning

Det verkar finnas generella skillnader i1 notldsningsfardighet mellan olika instrumentgrupper.
Henrik Olsson stéller i sitt examensarbete, Elgitarrister och notldsning” (2003), frigan om
elgitarrister dr simre notldsare &n andra instrumentalister och i sé fall varfor. Hans
undersokning indikerar att s &r fallet (Olsson 2003). Olsson beskriver ett ansokningsprov till
en folkhogskola ddr samma & vista-prov gavs till samtliga instrumentalister men gitarristerna
bedomdes “snillare” én till exempel bldsarna. Trots detta 14g medelpodangen mellan &ren
1997-2003 pa 3,5 av 14 for elgitarrister. Medelpodngen for blasarna under samma period var
10,2. Dock kan Olssons undersdkning inte pavisa nagon korrelation mellan 4 vista-podngen
och fardigheten pa instrumentet i dvrigt sdsom ton, teknik och improvisationsfardigheter.

2.7.1 Vad bor/forvantas en elgitarrist kunna?

Alexander Goldmann har i sitt examensarbete vid Goteborgs universitet (Goldmann, 2011)
undersokt vad fyra yrkesverksamma gitarrister/pedagoger anser att en elgitarrist behover
kunna. I fraga om notlésning framkommer att respondenterna inte anser att notldsning ar
nddvindigt {for elgitarrister 1 de flesta situationer. Dock poédngterar flera av respondenterna att
det 4nd4 &r en virdefull kunskap att ha. Daremot podngterar samtliga deltagare i Goldmans
undersokning att ett utvecklat gehor ar viktigt (Goldmann, 2011).

Pér Eriksson och Magnus Hansson skriver i sitt examensarbete om fyra musikers och
pedagogers forhallningssitt till notldsning (Hansson M & Eriksson P, 2009). Deras
undersdkning visar att traditioner och bakgrund spelar stor roll for respondenterna vad gillde
deras forhallningssitt till notlasning, det vill séga. utbildning samt speltradition hade storre
betydelse @n instrumenttraditionen. De redovisar dven ett resultat som visar pd en
samstdmmighet bland respondenterna att notldsning i vissa sammanhang ar avgorande for om
man far jobb eller inte. De avser da arbeten inom framst teater, konserthus eller operor. En av
respondenterna som ér elgitarrist berdttar att han/hon fatt ménga jobb tack vare sina goda
fardigheter i notldsning, vilket denne sett som en viktig styrka, det vill sdga. att vara just en
elgitarrist med bra notldsningsforméga bland manga som kanske inte laser noter lika bra.
Vidare sdger denne att musikerna ofta fir noterna i god tid och dven en mindre bra notlédsare
klarar att reda ut sina stimmor pé grund av den extra tid denne dd far. Sammanfattningsvis
visar Erikssons och Hanssons undersokning att elgitarristerna dr “6verens om att det ar i
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relativt fi sammanhang notldsningsformagan ér avgérande”. Enligt dem é&r det framforallt i
orkestersammanhang de behdver vara bra notldsare (Hansson M & Eriksson P, 2009).

I examensarbetet ’Vad har noter med rock att gora” intervjuar Johan Engstrom och Per-Arne
Peterson fyra instrumentalldrare om deras syn pd gehdrsbaserad undervisning i
gymnasieskolan. Deras resultat antyder att ldrarna haller gehorskunskaper hogre én
notlasningskunskaper. En respondent anger att han/hon ser endast bristande
notlasningskunskaper som en nackdel om eleven har 6nskemél om vidare musikstudier
(Engstrom, J. & Peterson P.A.).
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3. Metod

Foljande kapitel beror foreliggande undersoknings metod. Det gar igenom anledningar till
vald metod, hur undersdkningen genomfordes.

3.1 En kvantitativ metod med kvalitativa inslag

Da jag sokte efter samband mellan olika faktorer till exempel mellan utbildningsniva och
attityd till notldsning samt ville kunna jamfora frekvenser (Trost, 2012) sdg jag pa ett tidigt
stadium att en kvantitativ undersdkning skulle vara 1dmplig. Jag ville dven fa in fler svar &n
vad som skulle vara mgjligt med intervjuer. Nér jag sedan borjade ga igenom litteraturen
visade det sig att ett antal examensarbeten inom nirliggande omréden hade anvént sig av
kvalitativa metoder stirkte detta mitt beslut att géra en enkit for att helt enkelt skilja min
undersokning fran dessa. Dock fick jag i min undersdkning en stor méngd 6ppna svar vilket
medfor att min redovisning dven innehéller ett visst métt av kvalitativt material och saledes
fir ses som en blandning av kvalitativ och kvantitativ undersokning. Detta dr dven enligt Patel
& Davidsson (2011) den vanligast férekommande typen av undersékning. Aven i det att jag
tolkar svaren ger en kvalitativ dimension &t unders6kningen.

3.2 Val av respondenter, urval, avgransning

Da jag sokte svar pa frigor angdende elgitarristers verksamhet som musiker samt pedagoger
avgransade jag mig och sokte endast respondenter som hade erfarenhet av bada yrkesrollerna.
Efter en del verviganden kom jag fram till att det enklaste sattet att fa 1dmpliga respondenter
till min enkétundersdkning var att anvénda internet och da framfor allt det sociala nétverket
Facebook.

Jag hade vid tiden for undersdkningen 51st personliga kontakter pa Facebook med
elgitarrister som kunde vara ldmpliga respondenter samt var medlem i tva facebookgrupper
(totalt medlemsantal ca 370 st) vars syften pa olika sdtt var gitarrelaterade och darfor
potentiellt kunde ha medlemmar som passade som respondenter till foreliggande
undersokning. Enkéten skrevs pé svenska och de bdda Facebook-grupperna bedrivs pa
svenska vilket gor att det dr rimligt att anta att alla som fyllt i enkéten ar svenskar eller
svensktalande. Jag anser att jag ddrmed har ett bra urval av potentiella respondenter. Dock
finns det brister med denna begrinsning. Dels nar jag séledes inte mojliga respondenter som
inte har Facebook, dels nér jag troligen fler respondenter som finns i min geografiska narhet,
det vill séga i Stockholmsomradet d4 de flesta av mina personliga Facebook-kontakter &r
bosatta dér. Det blir alltsa svart att se huruvida det &r nagra geografiska skillnader. De
potentiella respondenter jag kontaktade via Facebookmeddelanden dr dessutom i hog
utstrdckning i min egen alder det vill sdga runt 40 ar. Eftersom jag sokte elgitarrister som ar
aktiva badde som musiker och pedagoger begrinsade jag mig till att de skulle undervisa for
tillfallet eller ha undervisat de senaste aren. Jag gjorde ingen begriansning kring fordelningen
av deras arbetstid pa respektive arbetsomride (som musiker kontra pedagog). Dock fanns
detta med som en frdga i enkéten.

3.3 Bortfallsanalys

Genom att jag delvis anvint 6ppna grupper pd Facebook for att samla in svar till
undersdkningen &r det svart for mig att siga ndgot om svarsfrekvensen. Enligt Jan Trost
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(2012) bér man jadmfora sitt material med den ursprungliga populationen vilket i foreliggande
fall egentligen dr samtliga elgitarrister som dr verksamma som musiker samt
elgitarrpedagoger 1 Sverige. Jag har med storsta sannolikhet inte nétt en stor del av denna
population. Om man ser mitt urval som de ca 430 personer som rent teoretiskt kan ha natts av
informationen om min undersokning sa har jag ju en svarsfrekvens pa endast 14,4 %. Dock
kan jag inte sdga ndgot om hur ménga som verkligen naddes (det vill sdga sag mitt inldgg i
grupperna). Eftersom samma personer kan ha natts genom de tre kanaler jag valde att sdka
respondenter i forsvaras bedomningen av hur stort urvalet egentligen dr ytterligare. 430
personer kan alltsd ha nétts av enkdten men troligen dr det riktiga antalet mycket mindre &n
sd. Hur ménga ménniskor i Sverige som skulle kunna vara lampliga respondenter &r dven det
svért att sdga nagot om. Pa grund av det lilla urvalet kan min undersdkning endast visa pa
tendenser.

3.4 Etik

Pa Vetenskapsradets webplats CODEX finns regler och riktlinjer for forskning samlat. I
avsnittet om forskning som involverar ménniskan finns bland annat en text om informerat
samtycke och det dr i min mening det som nidrmast berdr foreliggande undersokning. I texten
framgar att potentiella respondenter ska informeras om:

* Den dvergripande planen for forskningen

* Syftet med forskningen

* De metoder som kommer att anvdndas

* De foljder och risker som forskningen kan medfora

*  Vem som &r forskningshuvudman

* Att deltagande i forskningen ar frivilligt

* Att forskningspersonen har ritt att nar som helst avbryta sin medverkan

I mitt missivbrev (se bilaga 2) framgar vilket som ar mitt huvudsakliga syfte och med det
dven den dvergripande planen for forskningen. Vidare framgar av missivbrevet att det &r
ndgon form av frageformuldr. Vem som &r huvudman framgér dven det tydligt. Att
deltagandet r frivilligt anser jag vara uppenbart. Till sist framgér att undersdkningen &r
anonym. D& undersokningen endast véinder sig till myndiga vuxna som deltar frivilligt och
inte kan anses krinkande anser jag att jag har forhallit mig etiskt.

3.5 Genomférande
Utifrén studiens syfte sammanstélldes ett antal frdgor som jag delade upp i fyra kategorier:

1. Frigor rorande respondenternas verksamhet som musiker.
2. Fragor rorande respondenternas verksamhet som pedagoger.
3. Frigor rorande respondenternas attityder till undervisning inom notldsning.

4. Ovriga fragor av allmin karaktir (&lder, kon, utbildning etc.).

Fragorna var oftast slutna men ett antal fragor hade en dppen fraga pé slutet dér
respondenterna kunde kommentera frdgan eller fortydliga sitt svar.
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Jag forfattade ett missivbrev (se bilaga 2) (Trost, 2012) som postades i tva gitarrelaterade
grupper, som jag sjilv &r medlem i, pd Facebook. De tva grupperna heter dels
’Gitarristgruppen” och hade vid postningstillfillet 295 medlemmar samt
’Gitarrdvningsforum” som vid postningstillfallet hade 75 medlemmar. Totalt var 8 st av
medlemmarna kvinnor. Det gick dven ut direktmeddelanden till 51 st aktiva
gitarrister/pedagoger. Det dr mycket troligt att vissa personer kan ha nétts via alla tre
kanalerna. Jag valde dven att posta olika lankar i1 de olika grupperna eftersom jag dé fick
mdjlighet att senare se fran vilken grupp respondenterna kom. Jag postade dven en
paminnelse efter 10 dagar i de badda grupperna. Enkéten far anses vara anonym dé det finns
ytterst sma mojligheter att spara vem som svarat vad i enkdten. En nackdel med detta kan vara
att det &r omgjligt att se huruvida ndgon respondent svarat mer 4n en gdng men jag bedomer
dven den risken som mycket liten.

3.5.1 Internetverktyget Netigate

Jag har for undersokningens genomforande anvént det webbaserade verktyget Netigate.
Netigate dr utvecklat for att genomf6ra undersdkningar via webben eller mobiltelefon.
Exempel pa undersokningar som Netigates kunder gor dr medarbetarundersdkningar,
kundundersokningar och projektutvirderingar. I stort sett kan Netigate anvéindas till alla
sorters undersokningar. Fordelar med en webenkaét kan vara att respondenterna kan svara nér
de sjdlva har mgjlighet, vilket torde ge hogre svarsfrekvens, det ar tidseffektivt och
miljovénligt och resultatet gar enkelt att korstabulera och bryta ner samt ta fram
resultatrapporter i form av grafer och tabeller pa ett smidigt och dverskadligt stt.

For mer info se www.netigate.se.

3.5.2 Pilotundersokning

Niér enkéten var fardigutformad genomfordes en pilotundersdkning for att 6ka bade
validiteten och reliabiliteten (Patel & Davidson, 2011), fa reda pa hur internetverktyget
fungerade, om jag stillt fragor som kunde svara pd mitt syfte och om det behdvde goras nagra
justeringar.

Jag bad ett antal musiker tillika pedagoger att fylla i pilotundersdkninsenkéten. Till detta
valdes medvetet ickegitarrister da jag ville ha kvar dessa som potentiella respondenter till
foreliggande undersokning. Sist i denna pilotenkit fanns en dppen friga dir deltagarna kunde
ge feedback pé enkiten. Jag bad dessa vara sdrskilt uppméarksamma pa om nagra av fridgorna
var felkonstruerade pa nigot sitt, svéra att forsté eller var dubbeltydiga. Atta personer
besvarade pilotenkéten. Detta gjorde att jag kunde f4 en forsta bild av hur mina data skulle
komma att se ut och hur dessa data kunde tolkas. Jag fick dven flera bra rd av deltagarna som
ledde till att jag formulerade om fragor, dndrade och lade till svarsalternativ m.m. Jag
genomforde dven sjilv pilotenkiten ett antal gdnger for att uppticka eventuella otydligheter,
bland annat ledde detta till att jag lade till fler 6ppna fragor.
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4. Resultat

Resultaten redovisas i avsnitt som behandlar respondenternas bakgrund nér det géller dlder,
deras utbildning, notldsningstraning under utbildning, deras arbete och forhallande till
notldsning i dessa. Omradena presenteras under rubrikerna: ”god notldsningsférmaga viktig
endast om du vill jobba inom teater/musikal”, ”dldre respondenter vérderar sin
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notlasningsfardighet hogre én de yngre”, ’respondenter med hdgskoleutbildning vérderar
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notlasningsfardighet hogt”, “respondenternas arbetsomraden avgor hur viktigt de anser att det

ar med god notldsningsfardighet”, ”olika syn pa notldsning vad géller musiker- och

pedagogverksamhet”, “elgitarrister anser att elgitarrister dr daliga notldsare” och till sist
“elevens intresse bor styra notldsningsundervisningen”.

4.1 God notlasningsférmaga viktig endast om du vill jobba inom
teater/musikal

Totalt sett fick jag 62 svar pé enkéten. Detta motsvarar en svarsfrekvens pa endast 14, 4 %. P&
grund av mitt metodval dr dock populationens antal inte helt sjdlvklart (se bortfallsanalys,
avsnitt 3.3). Av dessa var det endast en kvinnlig respondent (av 8 mdjliga). Hur aldrarna
fordelade sig framgér av figur 4 nedan. Nistan tva tredjedelar av respondenterna ir i aldern
26-40 ar (63 %) vilket visar att medeldldern bland respondenterna ligger ndgot under den
statistiska medeldldern i Sverige d.v.s. 40, 2 ar (2012).

Aldersfordelning
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Figur 4 Fordelning av respondenternas élder.

Av respondenterna har tre fjardedelar musikhdgskola som sin hogsta utbildningsniva och av
dessa dr ca 80 % utbildade instrumentalldrare. Vidare dr 27 % utbildade musiker och 12 % &r
utbildade klassldrare. Av detta kan slutsatsen dras att ndgra av respondenterna har dubbla
examen. Ca en femtedel (19 %) anser att de inte fatt den notldsningstréning som behovts
under utbildningen och nistan fyra femtedelar (78 %) vill forbéttra sin notldsning. Endast 36
% ovar dock aktivt pa notldsning

Samtliga respondenter dr yrkesmusiker tillika elgitarrpedagoger. Hur fordelningen ser ut
mellan arbete som pedagog och arbete som musiker varierade dock mycket kraftigt. Frdn 5 %
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pedagogiskt arbete till 95 % och dven da det omvinda vad giller verksamhet som musiker.
Hur lédnge respondenterna arbetat som musiker och pedagoger varierade dven det mycket
kraftigt, fran 0-5 &r upp till 26 ar eller mer (se figur 5).

Antal ar som pedagog
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Figur 5 Respondenternas tid i pedagogyrket.

Som pedagoger ir respondenterna verksamma (eller har varit verksamma) inom f6ljande
studieformer: Grundskola (17 %), musikskola (kommunal el. liknande privat skola) (38 %),
studieférbund (24 %), gymnasium (29 %), folkhdgskola (13 %), hogskola (9 %) samt
privatundervisning (36 %). Ménga av respondenterna arbetar eller har arbetat inom flera av
dessa verksamheter. Hur fordelningen mellan undervisningsformerna sag ut framgér av figur

6.

Respondenternas arbetsomraden som pedagoger
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Figur 6 Respondenternas arbetsomraden som pedagoger

Av detta kan vi se att en stor del av respondenterna ar (eller har varit) verksamma inom den
frivilliga musikundervisningen sdsom musikskola, studieférbund och folkhdgskola det vill
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sdga verksamhet dér ldraren i olika utstrackning sjilv kan avgora nér och hur
notlasningsundervisning ska inledas och bedrivas.

I sin musikerverksamhet sysslar de flesta med “artistkomp”, “coverband/dansband” samt
“eget material/originalmusik™. Endast 13 % sysslar ofta” eller “mycket ofta” med
”Teater/musikal” som i min erfarenhet d4r den mest notbundna verksamheten i min

undersokning. Detta stods dven av respondenternas Gppna svar.
”Om man vill slé sig in pa musikal/teaterscenen &dr nog notldsning nédvandigt”

Den del som aldrig arbetade inom “teater/musikal” var dock 38 %. Overlag anser
respondenterna att de har tillricklig notldsningsfardighet eller béttre for att arbeta som
musiker. Endast 6 % anser att de har inte tillricklig” notldsningsféardighet for att jobba som
musiker (se figur 7).

Vardering av den egna notldasningsformagan vid
arbete som musiker
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Figur 7 Virdering av den egna notldsningsformégan ur musikerperspektiv

Da jag endast bett yrkesverksamma musiker att fylla i enkdtundersdkningen fér detta svar
tolkas som att dessa respondenter visserligen arbetar som musiker men stoter ibland pé
uppdrag de inte atar sig eller misslyckas med om de har d4nda har dtagit sig det. Det &r ett
mycket spritt resultat vad géller hur viktigt notldsning &r for elgitarrister (se figur 8).
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Notlasningsfardighetens betydelse for
yrkesverksam elgitarrist
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Figur 8 Virdering av notldsningens betydelse for en yrkesverksam elgitarrist

Manga har hér ldmnat 6ppna svar for att fortydliga. Kontentan av dessa ér att det beror pé en
méngd faktorer som till exempel inom vilka omrdden man é&r aktiv, vilka genrer det géller, till
viken grad man kan ldsa noter samt hur bra gehor man har.

”Det beror ju lite pd inom vilka omrdden/musikstilar man &r verksam inom. Spelar man huvudsakligen
covers och originalmusik inom pop/rock/hardrock skulle det antagligen funka att klara sig dven i
professionella sammanhang da inldrningen enligt min erfarenhet néstan alltid bygger pa att planka sjilv. I
teater/storband/shower/jazz sammanhang skulle det nog funka sdmre”.

Inom vissa genrer dr noter helt enkelt inte 6nskvirda:

”Det beror pé typ av jobb. Teater och showjobb kréver notldsning medan pa covergig vill dom ej att man
har noter och dérfor spelar man utantill”.

Dock anser sd ménga som en fjardedel av respondenterna att god notldsningsforméaga ar
oviktig for en yrkesverksam elgitarrist. Over hélften (54 %) anser att det rdcker med att kunna
lasa leadsheet for att arbeta som elgitarrist.

”...behover iaf kunna ldsa och skriva ackordanalyser, formskisser”.

”Beroende pa vad man gor for olika jobb sé ja. Jag far oerhort séllan notskrift pa gitarrjobben. Leadsheets
till 95 % .

Det finns dven tankar kring att musiker tar eller far de jobb man behérskar.

”Kan man inte noter s tar man inga notldsningsgig och man kan sékert gott och vil klara sig énda. Men
kan man noter sa kan man ta notldsningsgig + de gig utan noter. Alltsé inga noter = férre gigs man kan
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ta”.
Det vill sdga att om man ldser noter bra soker man sig ldttare till sddana jobb och tvértom.

Dock konstaterar flera respondenter att om man ska verka inom teater/musikal s& ar god
notlasningsformaga ett maste.

4.2 Aldre respondenter vérderar sin notlisningsfirdighet hégre dn
de yngre

De yngre respondenterna (alder 18-25 ar) har i hogre utstrackning studerat pa hogskola &n de
dldre (alder 46 ar eller dldre). Dock vérderar de dldre sin notldsningsfardighet hogre dn de

yngre. Bada grupperna menar att det dr viktigt med god notldsningsforméga men de yngre
anser 1 hogre grad att man inte kan klara sig som professionell elgitarrist utan att vara en god
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notlédsare (67 % att jimfora med endast 33 % av de éldre). De édldre anser vidare att de fatt den
trdning 1 notldsning som de behdver inom sina respektive utbildningar och det gor dven de
yngre till viss del d&ven om 33 % av dessa inte ansag att det varit tillrdckligt. Detta visar sig
dven i1 den stora del av de yngre som ville forbéttra sin notldsning (80 %, jmf med endast 50
% av de dldre). Inom bada grupperna anser man att de har tillrackliga notldsningsfardigheter
for att arbeta som pedagoger. Bdda grupperna ér eniga om att elever bor borja med notlésning
tidigt (forsta eller andra terminen).

4.3 Respondenter med hogskoleutbildning varderar
notlasningsfardighet hogt

Undersoks svaren utefter vilken utbildning respondenterna har sa framgér att de som har
studerat pd hogskola anser att de har den notldsningsfardighet som kréivs for att arbeta som
musiker. Endast 5 % anser att de inte har tillrdcklig notldsningsfardighet. De som har
hogskoleutbildning arbetar 1 hogre grad inom teater/musikal &n dvriga. De anser dven att det
ar viktigt for en yrkesverksam elgitarrist att kunna ldsa noter (81 %). Det gar att jimfora med
att mer @n 50 % av de som inte list vid hogskolan anser att notldsning &r oviktigt och att det
rdcker med att kunna ldsa leadsheet. Dock anser éndéa 36 % av de hogskoleutbildade att det
gér att arbeta som elgitarrist utan att kunna l4sa noter. De 6ppna svaren antyder som tidigare
att det dr situationsberoende. Som sagt ovan arbetar de utan hogskoleutbildning i mindre grad
inom teater/musikal vilket pekar pd att det dr vanligt att vdlja arbeten utefter sin
notlasningsformaga samt att man erbjuds vissa arbeten pa grund av densamma.

Béda grupperna har arbetat inom stort sett samtliga verksamheter som pedagoger och bida
grupperna ansdg dven att de hade tillricklig notldsningsfardighet for att arbeta som pedagoger
(90 % -100 %) det vill siga &r béttre rustade for pedagogiskt arbete dn for musikerarbete vad
giller notldsning. Bdda grupperna &r dven eniga om att det dr viktigt med god
notlasningsformaga for pedagoger (90 %). De Oppna svaren visar att respondenterna anser att
det 4r nivan man undervisar pa och inom vilka genrer man dr verksam som avgor hur bra
notldsare du méste vara.

”Man kan ldra ut pop, rock och blues o.s.v. helt utan noter i min mening. MEN nér eleven nér den nivan
att hen behover introduceras i harmonildra och liknande sa underlittar det ndgot oerhort att jobba med
noter”.

Det framkommer att ménga respondenter anser att det gér att undervisa upp till en viss niva
men ndr eleven vill ga vidare blir det svart utan notldsningsformaga.

4.4 Respondenternas arbetsomraden avgoér hur viktigt de anser att
det &r med god notlasningsféardighet

Undersoks resultaten utefter respondenternas priméra arbetsomrade framgar att de som ofta
arbetar inom teater/musikal anser att det dr viktigare med notldsning &n de som till exempel
arbetar mycket med artistkomp vilket kanske inte dr dverraskande. Dessa respondenter anser
dven att de sjdlva besitter hog grad av notldsningsfirdighet, det vill sdga de har tillrackligt god
notlasningsfardighet for att klara alla sina uppdrag som musiker. Anméarkningsvért &r att
denna grupp respondenter anser att det dr “viktigt” for en yrkesverksam elgitarrist att besitta
god notldsningsformaga men inte “mycket viktigt” och att det ar fullt mojligt att klara sig som
elgitarrist utan ndgra som helst notldsningsfardigheter. Dock anser de inte att elgitarrister kan
klara sig som pedagoger utan notldsningskunskaper.
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Tittar vi istéllet pd dem som har svarat att de aldrig arbetar inom teater/musikal s& gér
asikterna mer isdr angdende hur viktigt de tycker att det dr for en elgitarrist att kunna lésa
noter, frdn oviktigt till mycket viktigt. Enkédtsvaren visar att 60 % anser att det racker med att
kunna ldsa leadsheet. De anser vidare att de har tillrdckligt god notldsningsformaga for att
klara sina uppdrag som musiker. Ungefér hilften av denna grupp tycker dock att de inte fatt
tillrdcklig notldsningstrdning under sin utbildning. Det visar sig dven i det att 80 % i1 denna
grupp vill forbattra sin notldsning (trots detta Gvar endast en femtedel av respondenterna
notldsning regelbundet). Dock anser de att de har tillracklig notldsningsfardighet for att arbeta
som pedagog. Denna grupp arbetar oftast inom studio/eget material.

Nista stora arbetsomrdde &r artistkomp. Dessa respondenter anser att de besitter tillrdckliga
notlasningsfardigheter, endast 6 % anser att de inte har tillrdckliga kunskaper. 25 % anser att
notlasningskunskaper ér oviktiga och 44 % anser att elgitarrister klarar sig utan att kunna l4sa
noter. 69 % anser att det ricker med att kunna lésa leadsheet. Gruppen anser i stort att de fatt
tillrdcklig notldsningstrédning under sina respektive utbildningar.

Viktigt att observera under denna rubrik &r att musikerna ror sig relativt fritt och formodligen
ofta mellan arbetsomrddena. Detta betyder att samma personer kan befinna sig i flera av
ovanstédende grupper.

4.5 Olika syn pa notlasning vad géller musiker- och
pedagogverksamhet

Niér grupper korstabuleras i undersokningen framkommer tydligt att respondenterna anser att
det dr viktigare med notldsningskunskaper for en pedagog &n for en musiker. Dock sé anser
respondenterna att de i hogre grad besitter tillrackliga notldsningsfardigheter for att arbeta
som pedagoger dn vad de gor for musikerverksamhet. Det indikerar att de anser att det krdvs
notldsning pa en hogre niva nir det géller arbete som musiker d4n som pedagog.

Pa fragan om man kan klara sig som elgitarrpedagog utan nagra som helst
notlasningskunskaper s dr respondenterna mer tveksamma 4n var de var pd motsvarande
fragestéllning for arbete som musiker.

”Det kan man saklart (arbeta som pedagog) om man medvetet viljer bort att jobba med noter. Dock kan
man inte jobba inom alla verksamheter kanske”.

”Man kan nog klara sig (som pedagog), men jag anser att man maste ha nagon slags minimikompetens
for att fa kalla sig pedagog — det har med hantverket att gora. Det ska inte vara ldrarens brist pa
kompetens som avgdr vad eleverna far ldra sig, utan det bor vara ett aktivt val vad som passar olika
elever”.

4.6 Elgitarrister anser att elgitarrister dr daliga notldasare

Sa méanga som 92 % av respondenterna anser att elgitarrister dr simre notldsare dn andra
instrumentalister. Anledningarna till detta anser respondenterna vara att gitarren har
instrumentspecifika problem som att samma ton finns pé flera stdllen pd halsen och att man da
maste “’ldra sig ldsa noter flera gdnger om”.

”Det finns ett tiotal olika sétt (fingersdttning, position) att spela en given melodi. Detta kan vara
forvirrande i borjan. De flesta andra instrument har en tangent/knapp/klaff per ton”.

Vidare ndmns anledningar som att elgitarren dr ett “ungt” instrument utan
notldsningstradition, att elgitarrister oftare dr gehorsmusiker, det dr séllan elgitarrister stdter
pa noter samt tillgdngen pé tabulatur.

25



”Av dom klassiska anledningarna, tex att samma ton finns pa flera stéllen. Sen &r ju elgitarr ett instrument
som kommer mer fran en gehdrsbaserad tradition, viket gor ”oss elgitarrister” kanske mindre bendgna att
lasa noter. Honan eller dgget..”.

Av respondenterna anser 72 % att gitarren dr svarare att ldsa noter pd dn pd andra instrument,
dels for att samma ton finns pé flera stdllen men dven fOr att gitarr inte &r optimerat for
notlasning med instrumentspecifika tekniker som bends, slides och anvéndning av 6ppna
stringar. Aven TAB:s anges som anledning till att elgitarrister ir simre notl4sare.

”Det dr ett instrument som de flesta lart sig via gehor eller TAB. Forebilderna dr nog ofta inga direkta
notlésare utan gehdrsmusiker”.

I foreliggande undersokning framkommer att 78 % vill forbéttra sin notldsning. Dock dvar
endast 36 % aktivt notldsning.

4.7 Elevens intresse bor styra notlasningsundervisningen

Angaende nir notldsningstraningen ska borja visar svaren pd skillnader. Dock dr minga
respondenter i sina Oppna svar inne pd att pedagogen bor vénta tills eleven fatt en
grundldggande fardighet pa instrumentet, dels for att det kan vara svéart med notldsning om
man samtidigt méste fokusera pa att traktera instrumentet men framfor allt for att eleven ska
behalla intresset.

”Det dr nog vettigt att skapa sig en grund for spelet innan man tar in notldsningen som en del av
undervisningen”.

”Jobbar du t.ex. pé en grundskola dir du har mycket unga elever sé tror jag att det &dr viktigare att ldra ut
rent fysiskt hur man spelar och ta noter senare”.

Manga menar att intresset for musiken ska komma forst och forst nir eleven sjélv vill gé
vidare med notldsning bor notldsningsundervisningen starta.
”Viktigt att finga intresset frén borjan, notldsning kanske inte &r det som dverensstimmer bast med

bilden av elgitarr som eleven har. Kdnns som forvéntningarna ligger ndgon annanstans. Men i dialog med
eleven kan det sdkert ga fint att starta tidigt om intresset finns”.

”Tycker inte att man ska fokusera pa notldsning till nyborjare dverhuvudtaget. Fokusera pa gehorsspel
och musikglddje for att vicka intresset. Notldsning kan smygas in efter hand”.

”For att man ska forsta vikten av notldsning kravs det att man blivit lite dldre och spelat ett tag. Detta
varierar helt fran fall till fall. Men det ska pa nat sétt finnas en vilja och en forstaelse hos eleven”.

En majoritet anser att notlésning bor integreras 16pande i undervisningen och inte presenteras
som fristdende moment. Dock visar 6ppna svar att flera respondenter efterlyser en blandning
av metoderna. Vidare framkommer att 70 % anser att elgitarrundervisning ska vara
overvdgande gehdrsbaserad och ingen anser att den ska vara dvervigande notbaserad. 28 %
efterstravar en jamn fordelning.

Vad giller anvindandet av TAB sd ar det mycket vanligt att respondenterna anviander dem 1
sin undervisning (88 %), dock 1 olika utstrackning.

”Storre delen av undervisningsmaterialet &r TAB. Marknadsstyrt helt enkelt. Jag anser att TAB-ldsning
inte dr negativt pa grund av méngden material som &r tillgidngligt. Blir mest ett bekymmer vid hogre niva,
d.v.s. professionella sammanhang och hogre utbildning”.

Halften av respondenterna ansdg dock att TAB:s gor eleverna mindre motiverade att ldra sig
lasa noter. 80 % anser att TAB:s &r ett bra komplement i undervisningen.
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4.8 Sammanfattning av resultat

Sammanfattningsvis visar resultaten:

Att de flesta respondenter ligger i aldersspannet 26-40 &r.
Att 75 % har hogskoleutbildning.

2% 9

Att de flesta har sina musikeruppdrag inom “artistkomp”, ”coverband/dansband” samt
“eget material/orginalmusik”.

Att de flesta dr (eller har varit) verksamma som pedagoger inom musikskola,
studieforbund, gymnasium samt privatundervisning.

Att de éldre respondenterna vérderar sin notldsningsfardighet hdgre dn de yngre.

Att de som arbetar inom teater/musikal anser att det dr viktigare med notldsning &n de
som inte arbetar inom detta omréde.

Att respondenterna anser att det dr viktigare for en pedagog att vara en god notlésare
an det ar for en musiker.

En dvervildigande majoritet anser att elgitarrister dr simre notldsare &n andra
instrumentalister.
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5. Diskussion

Jag har uppfyllt studiens syfte som var att fa kunskap om hur elgitarrister tillika
elgitarrpedagoger i Sverige idag uppfattar véirdet av goda fardigheter i notldsning for att
kunna dra slutsatser om nér och hur notlédsningsundervisning for nyborjare bor inledas inom
den frivilliga musikundervisningen. Jag sokte d&ven samband mellan informanternas bakgrund
sasom alder och utbildning och deras syn pa notlésning samt skillnader mellan arbetsomrade
och syn pa notldsning. om elgitarrister dr sdémre notlésare dn andra instrumentgrupper och i s
fall varfor, hur férdelningen mellan gehorsbaserad och notbunden inldrning bor se ut och till
sist vad tabulatur har for funktion i undervisningen.

Jag borjar med att diskutera resultaten vad giller skillnader och likheter i respondenternas
attityder till notldsning. Sedan diskuteras notldsning inom undervisningen och till sist en
diskussion kring notlésningens betydelse for musiker och for pedagoger.

5.1 Samband, skillnader och attityder

Generellt sett har resultaten visat att en majoritet av respondenterna anser att det gar att arbeta
som elgitarrist utan notldsningskunskaper och en édnnu storre majoritet anser att kan man
dessutom lidsa kompskisser sa klarar man sig i hog grad. Dock anser de att man da &r
begrinsad i vilka jobb man kan 4ta sig. En tendens som visar sig &r att elgitarrister soker sig
och haller sig till de jobb de behdrskar. Manga angav att de ville bli béttre pa att ldsa noter
men endast en liten del av respondenterna dvade aktivt notldsning. Detta kan indikera att
utbildningen &r viktig vad géller notldsning, det vill sdga den notldsningsniva elgitarristerna
kommer upp till under sin utbildning verkar vara den nivé de stannar pd i stor utstrickning.
Detta visar sig dven i det att manga respondenter anser att det varit for lite fokus pa notlésning
under deras respektive utbildningar. En skillnad som maérks i undersdkningen ar att dldre
respondenter vérderar sin notldsningsforméga hogre dn de yngre trots att de yngre i hogre
utstrackning studerat pa hogskola. Detta kan bero pd populdrmusikens 6kade status, bade i
samhillet och inom institutionerna, de senaste decennierna och attityden hos yngre musiker
vad géller gehorsbaserad musik och de traditioner som finns i denna musik. Detta antyds dven
i det att de édldre respondenterna anser att de i hogre grad fitt adekvat notldsningstréning
under sina utbildningar. Resultatet kan kanske kopplas till att undervisningen f6r popmusiker
tidigare “kldmts” in i klassiska undervisningsmetoder med mer notlédsningsfokus men att detta
har varit under uppluckring de senaste dren (Green, 1997).

Ett intressant resultat ar att respondenterna i hog grad anser att det dr viktigare for en pedagog
att vara en god notldsare &n vad det dr for en musiker. Dock verkar det d rora sig om
notldsning pa en ldgre niva.

5.2 Notlasning inom undervisningen

Med undervisning avses i foreliggande undersokning fraimst undervisning i frivillig
musikverksamhet inom kommunal musikskola, privat musikskola, studieférbund,
folkhogskola samt privatundervisning, det vill sdga undervisningsformer dér léraren har en
stor frihet att ldgga upp undervisningen pa det sétt han eller hon finner lampligast. Inom
musikgymnasium, grundskola och hogskola dr undervisningen mer styrd av styrdokument
fran skolverket och lirarens inflytande pd vad som ska ldras ut samt i vilken ordning ar mer
begrédnsad.
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5.2.1 Notlasning, en kognitiv och motorisk process

Att notldsning dr en komplex process fér stod 1 neurologiska studier (Blix, 2004) och Rostwall
& West beskriver i sin undersokning fran 2001 instrumentallektioner dér eleverna utsitts for
mycket komplicerade samtidiga processer bade kognitivt och fysiskt. Under dessa moment fér
de lite eller ingen hjdlp av ldrarna vad géller det fysiska/motoriska utan allt fokus ligger pé
avkodningen av notbilden. De menar att sdidana arbetssétt fordrojer och forsvérar
mdjligheterna att utveckla notlédsningen (Rostwall & West 2001). Detta stods som tidigare
ndmnts av McPherson & Gabrielson (2002) som menar att notldsningsundervisningen bor
vénta till dess att eleven har en grundliggande teknisk firdighet pa sitt instrument. Aven
Hilde Blix (2004) menar att &ven om det ar viktigt med en tidig start for att bli en bra
notldsare s& maste pedagogen vara medveten om elevens kunskapsbank, till exempel motorik
och gehor och far stdd av Green som menar att pedagoger maste ta hinsyn till elevers
onskemal och inldrningstilar (Green, 2010). Resultaten i foreliggande studie visar att flera
respondenter menar att elevens intresse och musikaliska mognad maste avgdra nér
notldsningsundervisningen ska borja.

Manga av respondenterna &r inne pa att den motoriska och tekniska fardigheten bor vara i
ndgon man utvecklad innan notldsningsundervisningen startar. Det finns &dven forskning som
visar pd att elever som blir undervisade pa gehor ofta blir bittre pé att spela och uppnar
samma notldsningsforméga trots att de borjar senare med notldsning (McPherson &
Gabrielsson, 2002). Enligt Rostwall & West (2001) har forskning visat att alltfor tidig
fokusering pa spel efter noter har visat sig himma utvecklingen av musikaliskt tinkande och
formagan att spela efter gehdr men att erfarenheter och undervisning i gehdrsspel och
improvisation istillet forbéattrar elevers fardigheter i notlédsning. Av den tidigare forskningen
samt resultaten i foreliggande unders6kning kan man dra slutsatsen att pedagoger maste
avgora frén fall till fall nédr det dr lampligt att starta notldsningsundervisningen. Elevens
forkunskaper, mognad, intresse och fardighet pd instrumentet bor vara avgorande faktorer.

5.2.2 Gehor och notlasning

I foreliggande undersdkning anser en majoritet av respondenterna att
instrumentalundervisning i elgitarr ska vara dvervigande gehorsbaserad dock med inslag av
notldsning nér tiden &r mogen for detta. Ingen respondent var for en dvervigande notbaserad
undervisning. Detta stods dven i diverse litteratur inom omrédet.

I sin skrift Den kommunala musikskolan — en resurs i kulturlivet (1984) podngterar Svenska
Kommunfoérbundet bland annat vikten av gehdrsspel, improvisation och fritt skapande 1
undervisningen inom den kommunala musikskolan. Skriften betonar dven vikten av att
eleverna far ldra sig en funktionell teknik redan fran borjan. Vidare menar Svenska
Kommunforbundet att instrumentalundervisning bor inledas med en period av gehorsspel for
att frimja en motorisk utveckling i férsta hand. Nir notldsningen introduceras bor det ske
successivt och med utgdngspunkt frén (for eleven) vilkinda stycken si att ljud och notbild
kopplas samman (Svenska Kommunforbundet, 1984). Hur undervisningen gar till i praktiken
saknas dock dvergripande forskning kring men den forskning som finns i &mnet indikerar att
instrumentalundervisningen inom kommunala musikskolan i manga fall f6ljer gamla
traditioner med notbunden undervisning (Rostwall & West, 2001).

McPherson & Gabrielsson (2002) menar att gehdrsspel ér en viktig forutsédttning for att bli en
bra notldsare och att notldsningsundervisning ska utga fran for eleven kind musik, det vill
sdga att ljudet bor foregd tecknet (sound should preceed the sign). Detta kan dven jdmforas
med sprakinldrning dir ljudupplevelsen kommer langt fore tecknet (Blix, 2004).
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5.2.3 Elevens intresse, mognad och instrumentfardighet bor avgora nar
notlasningsundervisningen ska paborjas

Resultaten visar att respondenterna anser att det ska vara elevens mognad och intresse som
avgor ndr notldsningsundervisningen bor starta. Det stods av forskning av till exempel
Lilliestam (1995) som beskriver att barns tidiga undervisning i musik bor vara gehorsbaserad
for att de inte ska tappa intresset. Det finns annars en risk att eleven ser notldsningen som ett
ndlsdga som méste passeras innan eleven far dgna sig at sddant som denna dr intresserad av
(Rostwall & West, 2001).

Resultaten visar att respondenterna anser att undervisningen bor starta med en period av
gehdrsundervisning och noter kan foras in successivt ndr tiden dr mogen for detta. Den tidiga
gehdrsundervisningen bor enligt Lilliestam (1995) baseras pa de inldrningsstrategier man
sjalv besitter, till exempel ’plankningsévningar”, det vill sédga att med hjdlp av gehoret ldra
sig stycken. Han menar vidare att terminologi och analyser kring musiken bor utgé fran det
funktionella och kulturella ssmmanhang som musiken fungerar i (Lilliestam, 1995). Detta ar
antagligen dven ett bra sitt att lara ut (6verfora) en del av den tysta kunskap som finns kring
instrumentet. Mot bakgrund av resultaten i Rostwall & Wests studie kan man dra slutsatsen
att gehorspel i instrumentalundervisningen utvecklar elevernas kunskaper i musik pé ett mer
generellt plan &n vad endast notbunden undervisning gor och forbereder eleven pa andra
situationer sdsom samspel med andra (Rostwall & West 2001).

Av resultaten och bakgrundslitteraturen (Blix, 2004; Gabrielsson, A. & McPherson, G-E.,
2002; Lilliestam, 1995; Olsson, 2003; Rostwall, A-L. & West, T., 2001) framgar att
notlasningsundervisningen bor borja med for eleven kinda stycken for att ldra sig koppla
notbild till ljud och inte tvdrtom. Notldsning bor vidare presenteras som en meningsfull
aktivitet och kunskap for eleven. Aven att anviinda forkunskaper hos eleven for
undervisningen &r att foredra, till exempel anvinda musikexempel som eleven kan relatera
till. Det dr dven viktigt att inse att det &r stora skillnader mellan elevernas utveckling i friga
om notlésning (McPherson & Gabrielsson, 2002). Aven att angripa notlisning frin olika hall
kan vara nyttigt, till exempel inte bara trdna att 14sa noter utan dven att skriva noter sjilv samt
skriva diktat for att ytterligare befdsta monster och bilder och kunna dversatta dessa till ljud
pa samma sitt som inom lds och skriftundervisning (Blix, 2004). Eleverna i ovanstdende
undersokningar har spelat en médngd olika instrument inom bade populdrmusik och klassisk
musik, resultaten dr sdledes inte specifikt knutna till elgitarrundervisning.

I foreliggande undersokning framgér vidare att respondenterna anser att notldsning bor
presenteras bide som ett separat moment och som en integrerad del i undervisningen, det vill
sdga tillfallen dar notldsning trdnas endast for notldsningens skull och andra tillfdllen dér
notldsningen integreras i annat undervisningsmoment som till exempel instudering av nytt
material.

5.2.4 TAB och laromedel

Undersokningen visar att det 4r mycket vanligt att anvénda tabulatur i undervisningen. Det &r
inte overraskande da det for instrumentet elgitarr finns det en enorm méngd liromedel som
presenteras i form av TAB:s (till exempel Rockgitarristen 1&2, Sallman & Silén 2009) {or att
inte tala om den méingd material som finns tillgingligt via internet (for exempel se

www .ultimate-guitar.com). Rock, pop, folkmusik och jazz ir alla stilar som har en annan
bakgrund @n den musik som format instrumentalundervisningen traditionellt sett och &dr dven
de stilar som det fokuseras mest pa i undervisning pa elgitarr. Notsystemet &r inte i fokus
inom dessa genrer och ldrande sker traditionellt sett pa helt andra sitt, till exempel
gehorsviagen genom att lyssna pa forebilder, muntligt genom att ldra sig av vénner och
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skriftligt genom tabulatur (Rostwall & West 2001). Respondenterna menar att TAB:s (rétt
anvint) dr ett bra komplement till elgitarrundervisningen trots att de menar att det gor elever
mindre motiverade att ldra sig vanlig notskrift. De anger d&ven TAB:s som en stor faktor nér
det giller elgitarristers generella notldsningsformaga. Tabulatur dr dock en mer gitarranpassad
notskrift och en storre del av uppforandepraxis for instrumentet far plats i TAB:s jamfort med
vanliga noter, till exempel instrumentspecifika tekniker samt den stora fordelen att
fingersdttningen snabbt kan beskrivas. Sammanfattningsvis visar resultaten att det visserligen
finns en risk att TAB:s har en negativ effekt pa elevers notldsning men rétt anvént ar det ett
oumbdrligt hjdlpmedel vid elgitarrundervisning.

5.3 Behovs det notlasande elgitarrister?

Det resultat som Alexander Goldmann (2011) redovisar i sitt examensarbete stimmer vél
overens med resultatet i foreliggande undersokning. Generellt sett framkommer att
respondenterna anser att notldsning inte dr en nddvandig kunskap for elgitarrister i de flesta
situationer. Att kunna skriva och tolka kompskisser, att vara insatt i manga olika genrer och
att ha bra gehor dr i méanga fall en viktigare kunskap. Detta hor samman med den tysta
kunskap som ndmns av Lilliestam (1995), Green (2002) och Molander (1996). Att snabbt och
utan att det behdver verbaliseras i ndgon stdrre utstrackning finna sin plats i ett arrangemang
eller en lat varderas hogt. Detta kan jamforas med det som Molander tar upp 1 sin bok
"Kunskap i handling > (1996) dér han visar pd ett exempel dir sjukskoterskor ger verbala
men mycket kortfattade instruktioner som de erfarna kollegerna énda avkodar, ndgot som de
mer oerfarna sjukskdterskorna har problem med. Dock poédngterar flera av respondenterna i
undersdkningen att inom vissa genrer eller arbetsomraden &r god notldsningsférmaga istillet
en vérdefull eller rent av nddvéndig kunskap. Viktigt att ndmna hér ar att det ar séllan som
respondenterna befinner sig i &ndarna av skalan “’bra notlasningsférmaga-ingen
notlasningsformaga” utan oftast ligger de ndgonstans ldngs med skalan, det vill sdga de har
olika hog grad av notldsningsforméga.

5.4 Notlasning anses viktigare fér pedagoger an for musiker

Attityden till notlasning skiljer sig d& respondenterna skiljer mellan professionell
musikerverksamhet och arbete som pedagog. I undersokningen framkommer att
respondenterna anser att det dr viktigare for en pedagog att besitta god notldsningsférmaga én
for en musiker. Emellertid visar det sig dven att respondenterna anser att det vid arbete som
pedagog ror sig om en enklare notldsning, det vill sdga notldsning pé en ldgre nivéa dn den
notldsning man kan stdta pa som musiker. Till exempel anser en storre del av respondenterna
att de har den notlasningsformaga som krivs for att arbeta som pedagoger dn som musiker.

Det verkar foreligga en skillnad mellan det som ldrs ut och det som senare krivs av en
elgitarrist. Detta kan bottna i att undervisning fortfarande paverkas av de traditioner och
konventionella tinkande som funnits inom undervisningen och som hirstammar fran den
’klassiska” musikundervisningen med stort fokus pa notldsning. Detta tas som sagt upp av
Green som ser en fara med att undervisning inom populdrmusik pressas in i "klassisk”
undervisning (Green, 2010). Dock syns tendenser i undersékningen att det handlar om att man
som pedagog har ett ansvar att kunna undervisa i notldsning inte minst for att forbereda
eleverna for vidare studier. Detta stods av Lilliestam som menar att musikldrare idag méste
besitta en slags “tvasprakighet”, det vill sdga behdrska bade notbunden inldrning och
gehdrsinldrning. (Lilliestam, 1995).
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5.5 Ar elgitarrister simre notlidsare? Varfér?

En 6vervildigande majoritet av respondenterna anser att elgitarrister dr sémre notlésare dn
musiker som spelar andra instrument. Anledningarna till detta kan vara ménga. Flera
respondenter anger rent instrumenttekniska anledningar som det faktum att samma ton finns
representerad pa en mangd platser pé instrumentet samt att elgitarrens konstruktion gor att
man kan spela i tvd “riktningar”, horisontellt och vertikalt. Detta forsvarar notlédsningen till
viss del. Dock dr det uppenbart att det ar mojligt att bli en god notlésare pé elgitarr s detta far
nog begrénsas till en delforklaring.

Manga respondenter talar om traditioner och undervisningstraditioner p instrumentet som
gOr att elgitarrister utsétts for mindre miangd notldsning dn andra instrumentgrupper. Till
exempel saknas i stort orkestrar att 6va i samma sétt som till exempel blasare ofta har. Detta
ndmns dven av Olsson (2003) samt av Lilliestam (1995).

Olsson menar dven att ménga gitarrister dessutom borjar som sjilvlarda och nér de sedan
kommer i en undervisningssituation har de redan avsevirda fardigheter pd sitt instrument. Att
dé ’borja om” med notldsning kan gora att de tappar motivationen for notldsning.

Andra anledningar som ndmns &r att elgitarren utvecklats i férsta hand som kompinstrument,
att elgitarrister och deras forebilder framst dr gehorsmusiker (Lilliestam, 1995). Sist men inte
minst anges tillgdngen pé tab:s som en anledning till att elgitarrister &r simre notlésare. Som
en atgdrd fOr att dndra detta anger flera respondenter att inforandet av gitarrorkestrar eller
notlasningsklasser for elgitarrister borde vara ett bra sitt att ge unga gitarrister mer
méngdtrining i notldsning.

5.6 Metoddiskussion

Hur insamlingen av data har gatt till framgér av kapitel 3. Jag anser att den anvinda metoden
med en enkétundersokning har bade fortjanster och brister. Till fortjinsterna hor
mdjligheterna att jamfora absoluta tal mellan olika foreteelser och darigenom kunna dra vissa
slutsatser. En nackdel med metoden ér att foreliggande undersdknings d@mne ibland féranleder
respondenterna till att vilja utveckla sina resonemang och de ges inom ramen for denna
undersokning sma mojligheter till detta. I en storre undersdkning hade det nog varit mojligt
att na djupare in i dmnet om man kombinerat enkdtundersokningen med intervjuer.

5.6.1 Validitet och reliabilitet

Reliabiliteten hos en enkdt som maétinstrument ligger bland annat i att se till att enkéten och
fragorna uppfattas pa det sétt som det ar téankt (Patel & Davidsson, 2011). Jag inledde dérfor
arbetet med undersokningen med att genomfora en pilotstudie for att just sikerstilla att det
skulle uppkomma sa fa missforstdnd av frdgorna och enkitverktyget som mojligt. Resultatet
fran pilotstudien tolkade jag som att det inte varit nagra oklarheter med formulérets
utformning. Nir sedan den riktiga enkédten skickades ut inleddes den med samma beskrivning
av hur frdgorna var strukturerade och jag uppfattar att det inte uppstatt speciellt manga
missforstand ndr det géller enkétens fragor. Dér det varit fragor som kunnat ge svar som inte
passade in 1 enkétens svarsalternativ har jag ldmnat plats for 6ppna svar dér respondenterna
kunnat fortydliga sig. Jag har inte sett nagra tecken pa att ndgon hoppat 6ver ndgon fraga
vilket enligt Patel och Davidson kan vara ett tecken pa hog reliabilitet (Patel & Davidsson,
2011). Enligt Trost kan man dela upp begreppet reliabilitet (for enkdtundersdkningar) i
komponenterna kongruens, precision och konstans. Kongruens innebér att man stéller ett antal
likartade fragor och jimfor svaren pa dessa (Trost, 2012). Till foreliggande undersdkning
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forbereddes inga fragor specifikt for att mita kongruensen. Vad giller precision sa har alla
respondenter mdtts av samma enkét och samma uppstillning av fragor. Under vilka
forhallanden sasom var och nér de fyllt i enkéten finns ingen mojlighet att kidnna till. Da
enkéten &r tdnkt att méta attityder finns det ju en risk att det jag matt inte dr konstant for
samtliga respondenter utan mdjligheten finns att ndgra dndrar instéllning i vissa fragor
framover. Jag utgdr dock ifran att enkéten har matt attityderna som respondenterna hade dé de
fyllde 1 enkéten (Trost, 2012).

Vad giller validiteten &r enkéten delvis utformad for att méta attityder och jamfors svaren pa
de slutna fragorna med svaren pd de Oppna fragorna (dér detta &r mojligt) Gverensstimmer
dessa med varandra i hog grad, detta kan i ndgon mén ségas vara en form av samtidig validitet
(Patel & Davidsson, 2011). Nér det géller fradgor rérande arbetsomréden och utbildning anser
jag att validiteten dr hog eftersom det inte ror sig om attityder utan verktyget har métt det som
avsetts att métas till exempel inom vilka omraden respondenterna arbetar. Det som kunde ha
gjorts for att 6ka validiteten vore att ha genomfort intervjuer med nagra av respondenterna for
att kunna jamfora resultaten och pa sé sétt hoja 6ka den samtidiga validiteten (Patel &
Davidsson, 2011).

5.7 Vidare forskning

Intressant vore att géra om denna undersdkning men pé en helt skild instrumentgrupp som till
exempel blasare, sdngare eller pianister och kunna jamfora de resultaten mot resultaten i
foreliggande undersokning, exempelvis i fragan om hur viktigt det &r med god
notlasningsformaga. Att genomfora undersdkningen i andra ldnder skulle dven det vara
intressant for att se om det foreligger nationella skillnader i synen pé larande och notlésning i
synnerhet. En annan vinkel vore att géra undersdkningen och som respondenter ha klassiska
musiker och popmusiker. Det vore dven intressant att undersoka varfor det foreligger en
skillnad mellan vad som ldrs ut under undervisningen och vad som sedan behdvs i arbetet som
musiker.

Det har varit intressant att genomfora denna undersokning, sammanstélla rapporten och
analysera resultaten. Négra resultat var ovéntade, till exempel att respondenterna verkar anse
att det dr viktigare med goda notlidsningskunskaper for en pedagog @n vad det dr for en
musiker, medan andra resultat stimde bra 6verens med min egen uppfattning, till exempel att
elgitarrister generellt sett l1dser noter sdmre &n andra instrumentalister och att det inom manga
typer av arbetsomraden inte dr viktigt med bra notldsning.
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Bilaga 1

Exempel pa leadsheet, kompskiss
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Bilaga 2

Missivbrev
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ELGITARRISTER OCH NOTLASNING
En studie om svenska elgitarrister/elgitarrpedagogers instalining till notiasning

Jag heter Fredrik Vislander och skriver examensarbete pa Stockholms Musikpedagogiska Institut
(SMI).
Jag ar sjalv elgitarrist och som sadan nyfiken pa elgitarristers forhallande till notlzisning.

Bland elgitarrister rader en viss oenighet kring notldsning. Traditionellt sett varierar
notiasningsfardigheten hos elgitarrister mer an inom andra instrumentgrupper som t. ex blasare.
Manga elgitarrister klarar dock av att ha framgangsrika yrkeskarriarer utan bra notidsningsfardigheter,
nagot som kanske skulle kannas orimligt for t.ex. en saxofonist.

Jag ar intresserad av hur elgitamister/elgitarrpedagoger idag uppfattar nyttan och vardet med goda
fardigheter i notidsning och da framfor allt avista-lasning och jag hoppas aven kunna dra slutsatser
om i vilken utstrickning man som elgitarrpedagog bér undervisa i notidsning.

Jag skulle vara oerhort tacksam om ni har tid att delta i min undersokning. Det tar ca 10 minuter att
besvara fragoma.

Undersokningen ar anonym.

Har Ni nagra fragor eller om Ni vill ta del av resultatet sa maila mig pa fredrikvislander@hotmail.com
Tack pa forhand! /Fredrik Vislander, SMI

Defninitioner:

| min undersokning skiljer jag pa ren notlasning (tonhojd och rytm, avista) och att Iasa kompskisser,
harmonier och musikalisk form (vilket jag kommer att benamna att Iasa leadsheet).
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Bilaga 3

Enkait.

1. Bakgrundsfrigor
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du svarat Musikhogskola, vilken Inrikining?
Musiker

Oom
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- InstrumentailSrare
r KlassiSrare

r Annan

Arman:

Hur fordetar sig din $id melian arbete som mesiker och pedagog (ange 1% s att total bilr 100k
Musiker

Pedagog
Totat
Typ
r facebook
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2. DIn verksamhet som musiker
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inom vilka amrdden 8r du akfiv som musiker?

Aldrig S88man Riand  Ofta Mycket Ot
TeateoMusikal | I I~ I |
Studicinspeining - — r r r
Artistiomp r r— r r— r
Coverband/Dansband r r— r r— r
Eget materaliorginalmusik r r— r r— —
Annan (ange nedan) r r— r r— r
©Om Annan, ange:
Anser du att du besitter
tinrackiigt goa
notidsningsarardighet for att
kiara alla dina uppdrag som
musiker?
Heilt och fulit Tiehoggrad  TileSckilg men inte  inte SleSckilg Inte alls vetey
mer
r — r r I r—
Hur viktigt anser du att god
notidsningsformaga ar T0r en
yrkeaverksam eigitarrist?
Mycket viktg Viktig Ganska viktig Ovitg Het oviktig Vetint=
r - — r r r
Anser du att man kan kiara sig som professionell eigitarriat
utan nagra som helat notidaningskunskaper?
Ja Ne) Detvis, fOrkiar nedan
r r r
Om du svarade deivis, Sorkiara gama
Anser du att man kan kiara sig som professionell eigitarriat
med endast kunskap | att 138a leadsheet?
Ja Nej Detvis, fOrkiara nedan
r r r
Om du svarade deivis, forkiara gama
Anser du att du ratt den
traning 1 notidsning, Inom
din/dina utblidningar, som
krivs Tor att kiara ett yrkesiiv
som elgttarriat?
Heilt och fulit Tihoggrad  TileSckilg men int=  inte SleSCkilg Inte alls vetey
mer
r — r— r r r

3. Fragor rorande din verksamhet som pedagog
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r 0-5
r 6-10
r 11-15
r 16-20
r 21-25
r 26-

Inom vilka verksamheter ar du (har du varit) verksam som pedagog?

-

Musikskola
Studieforband
Gymnasiam

annnnnn
%

Arman:

Anser du atf du besitter

tinrackigt goa
notidaningsfardighet for att
arbeta som elgitarrpedagog?
Heit och falit TiEhoggrad  TileSckilg men inte  infe SrSckilg
mer

r r r r

Hur viktigt anser du att god
notiianingsaformaga 3r 1or en
elgitarrpedagog?
Mycket viktg Vit Ganska viktig Ovixtig
r l_ r— r
Anser du att man kan kiara sig som elgitarrpedagog utan
nigra som helet notiisningskunskaper?
Ja Nej
r r

Om du svarade deivis, Sirkiara g8ma

Anser du att man kan kiara sig som elgitarrpedagog med
endast kunskap | att |13sa leadsheet?

Ja Nej
r r
Om du svarade deivis, firkiara gma
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Anger du att du rétt den
traning | notidsning, Inom
din/dina utblidningar, som
kriive Tor att kiara ett yrkesiiv
som elgitarrpedagog?
Helt och fulit Tihoggrad  TileSckilg men int=  infe SrSckilp
mer

r — — r

4. Instdlning tNl undervisning | nofidaning

Hur tycker du att undervisning | notidsning skall ga tmi?
r Infegreras Mpande | undervisningen

r Eft separat moment under en lektion

r Anmat

Annat:

Nar dr det lampligt att borja med notidening?
r Direkt vid undervisningens start (s sort som méjligt)

r Férsta terminen

r Andra ferminen

r Senare {foekiara nedan)
Om du svarade Senare, forkiara gSma:

Hur anser du att rordeiningen
mellan notbaserad Inkirning konfra
gehdrebaserad Inirning bor vara
under en lektion?

Overviigande Mer notbaserad Jamn fordeining Mer gehOrsbaserad Overvagance

nofbaserad
r r r

Anser du att man bdr separera rytm- och fonhojdstraning?
Ja Nej
r r

Anvander du dig av fabulatur | din underviening?
Ja

-

Om Ja, 1 vilken utstrackning?
enstata ginger regetundst Ofta
r r r

Anser du att

r tiigdngen pd TABs pir ait elever 8r mindre motiverade att 18 sig noter

I TASs & hell av ondo
r TASs utgér et bra komplement 8l undervisningen
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5. Ovriga fragor

Skulle du viija forbéttra din notidaning?

Ovar du rortrarande notidaning pa ett strukturerat satt?

Har elgitarren nackdelar som notidaningsinstrument jamrort
med andra Instrument, dvs frorfanser du att det ar svirare

att 13sa noter pa gitarr 4n p& andra ingtrument?

Ja
r

Ja
r

Nej

Nej

Ja Nej Vete
r r r
Om Ja, pd vilket sait?
Tror du att eigitarrister generelit 3r samre notidsare an
andra Instrumentalster?
Ja Nej Vete
r r r

Om Ja, voride”

€. Synpunkter och funderingar
Har du synpunkter elier funderingar kring denna enkat s skriv g8ma har.

Stort tack 10r aft du besvarade denna enkSt!

Vil du ta ded av den tSrdiga uppsatsen som denma enkat kommer ligga 198 grund for, malis mig pd
Tredrikvisiander@@ihotmall com

fredrd
Med vaniiga hlisningar

Fredrik Visiander, S0

ILcom
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