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ABSTRAKT

Titel Kolla, en manlig sdngerska! En kvalitativ studie om genusrelaterade
maktstrukturer inom pop- och rockensemble.

Engelsk titel Look a male singer! A qualitative study about gender related power
structures in pop - and rockensemble.

Syftet med denna studie &r att synliggéra monster gédllande genus och kén inom en pop-
och rockensemble for musikpedagoger att anvinda sig av for att skapa en mer jimstilld
arbetsmiljo 1 sin musikundervisning. I studien har semistrukturerade kvalitativa
intervjuer med fem musiker genomforts for att ta del av deras erfarenheter och
upplevelser av pop- och rockensembler. Genusvetenskapens teorier har anvints som
teoretiskt  perspektiv. med utgangspunkt pa hur informanterna upplevt
ensembleundervisningen under deras skolgang. Resultatet visar pa att instrumentalister
och vokalister ofta bemdts pa olika sdtt frdn ensembleldraren. Det pekar ockséd pa att
samtliga informanter som inte har samma genuskodning som sitt instrument, ndgon
ging utsatts for konsrelaterade trakasserier. Trots att arbetsklimatet inom ensemblen
ofta dr mycket god forekommer konsrelaterade trakasserier fran yttre faktorer som
exempelvis [judtekniker, ljustekniker, publik osv. En viktig framéatblickande observation
utifran resultaten dr att arbetet med jamstélldhet, &r betydelsefullt och att det ar viktigt
att alla ges mojlighet att fa ta plats inom ensembleundervisning.

Nyckelord Ensemble, genus, kon, instrument, maktbalans
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1. Inledning

Sedan jag borjade grundskolan 2004 har musikdmnet alltid varit en stor favorit, och nir
jag sedan borjade mellanstadiet var det en sjdlvklarhet for mig och mina forédldrar att jag
skulle fa soka in till en skola som hade musikinriktning. Det dr jag mycket glad Gver
idag, och det har pa manga sdtt format mig som person och min musikalitet.

Under mellanstadiet borjade jag reflektera 6ver ensemblespelet i musikundervisningen.
Jag kom pa att jag aldrig testat att spela trummor eller bas trots att det var bestdmt att
det skulle roteras sporadiskt. Istéllet stod jag och mina tjejkompisar i klassen runt de tva
mikrofonerna och sjong, medan mina killkompisar spelade elgitarr, trummor och bas.
De som inte fick spela egitarr, trummor eller bas satt antingen med och spelade pa
skolans elpianon eller trummade med pa knéna. Jag upplevde ocksa att jag och mina
tjejkompisar tyckte att det var pinsamt och framforallt 1askigt att spela de andra
instrumenten. Man hordes ju s& mycket!

I mina skolar blev jag véldigt obekvim av att std i centrum och pé utvecklingssamtalen
var "att vaga ricka upp handen" en stindig punkt dnda fram till gymnasiedldern. Och att
gé fram och sjunga solo i mikrofon under en ensemblelektion var for mig otankbart trots
att sang redan da var mitt huvudinstrument. I hogstadiet fick man vélja mellan att sjunga
eller spela ensemble, vilket innebar att spela elgitarr, trummor, piano och bas.
Sanggruppen bestod endast av tjejer och ensemblegruppen bestod av pojkar och
grupperna undervisades separat fran varandra. Detta resulterade i att jag borjade
reflektera 6ver vilka olika konsmdnster och genusgrupper som etablerar sig i
musikundervisningen. Jag grubblade 6ver fragor som: Varfor var alla ensembleldrare
mén?, Varfor vagade vissa elever ta plats, andra inte?, Méste man axla sig fram for att
horas om man ir tjej?, Ar man tontig om man spelar "fel" instrument?. Dessa fragor kan
tyckas banala, men pa nagot sétt fascineras jag fortfarande dver det.

Niér jag sommaren 2022 jobbade som ensembleldrare pa en sommarkurs for barn och
ungdomar, blev reaktionen fran bade eleverna och kollegorna att det var extra roligt att
jag som kvinna larde ut hur man spelar trummor, bas, gitarr och piano. Man tyckte att
det var bra for eleverna att de fick en kvinnlig férebild och inte bara manliga forebilder.
Att ldraren har en viktig roll som forebild tar jag som en sjédlvklarhet oavsett kon.

Under min tid som ensembleldrare vicktes intresset att studera vidare inom detta mne.
Genom diskussion med kollegor och vénner inom musikyrket insag jag att de allra flesta
startade sitt musikintresse redan i grundskolan. Detta gjorde att jag vidare blev
intresserad av att utga frdn fem musikers livshistorier diar genusperspektivet stér 1 fokus.



Vilka &r deras forebilder? Hur péverkade musikundervisningen under skoldren deras
yrkesval? Maste man axla sig fram for att horas? Och spelar det ndgon roll vad man har
for kon for att fa delta i olika musikaliska konstellationer?

1.1. Syfte och fragestillningar

Syftet med studien ar att synliggéra upplevda monster gillande genus inom en pop- och
rockensemble for musikpedagoger att anvdnda sig av for att skapa en mer jamstilld
arbetsmiljo 1 sin musikundervisning. Studien presenteras utifran musikers livshistorier
for att ur ett maktperspektiv forsoka forstd, kartligga och analysera betydelsen av genus
och kon 1 relation till arbetsmiljo i ensemblerummet under informanternas skolgang.
Studien tar avstamp utifran foljande fragestillningar:

e Hur synliggérs maktbalansen inom pop- och rockensembler baserat pa
deltagarnas  beskrivningar av  skolgdng och yrkesutdvande ur ett
genusperspektiv?

e Vilka yttre och inre faktorer péverkar valet av instrument i forhallande till
genus?

e Hur reflekterar deltagarna angaende ensembleldrarens roll utifran genus?

2. Bakgrund och tidigare forskning

I foljande kapitel presenteras tidigare forskning som berdr genusperspektivet 1 relation
till musikundervisning. 1 det fOrsta avsnittet presenteras definitionen av begreppen
genus och kon, darefter presenteras ett avsnitt om ensemble och musikldrares uppdrag
inom grundskolan upp till gymnasiet. I det tredje avsnittet presenteras genuskodade
instrument och forebilder.

2.1 Genus och kon

I f6ljande kapitel presenteras begreppen genus och kon och dess innebord. For att
tydliggora detta ér kapitlet uppdelat i tvd underrubriker: Genus och kén.

2.1.1 Genus

Genusforskaren Connell (2009)forklarar genus utifran fyra kategorier som presenteras
hér nedan. Maktrelationer ar den forsta kategorin och bestar av tvd subkategorier dér
organiserad och institutionaliserad makt formar den ena och diskursiv och diffus makt
formar den andra. Den organiserade och institutionaliserade maktrelationen handlar om



en tydlig maktutdvning genom att exempelvis kontrollera kvinnors och homosexuellas
sexualitet genom att infora begrinsande lagar. Detta dr enkelt att spéra eftersom det dger
rum i det offentliga rummet och maktutévandet kommer frén hogre uppsatta, till
exempel chefsroller. Den diskursiva och diffusa maktutdvningen sker istéllet mer diskret
1 samhéllet och skapas via normer, detta kan exempelvis handla om feminina och
maskulina hierarkier.

Den andra kategorin, enligt Connell (2009), &r produktionsrelationer, vilket handlar om
hur sysslor och arbetsuppgifter fordelas baserat pa konstruktionen av genus. Detta
aterspeglas redan 1 tidig &lder, dér flickor ofta uppmuntras att leka med leksaker och
roller som forknippas med femininitet, medan pojkar uppmuntras att engagera sig i
aktiviteter och roller som anses vara mer maskulina (Hwang & Nilsson, 2011).

Kdinslomdssiga relationer ér den tredje kategorin och handlar om hur feminina och
maskulina ménster forhaller sig till kdnslor. Exempelvis forvéntas flickor vara mjuka
och omsorgstagande hallning medan pojkar forvintas vara hardare med en tuffare
hallning. Detta paverkar de kdnslomassiga relationerna i samhéllet som kan forknippas
med maktforhallanden (Connell, 2009).

Den sista kategorin ar symboliska relationer, vilket handlar om hur kldder, sprak (tal och
skrift), gester, film, bild och arkitektur tolkas och analyseras utifran kulturella system
kopplat till genus (Connell, 2009). Ett tydligt exempel pé detta &r barn som redan i
tvaarsaldern kan peka ut vilken docka som é&r en flicka eller pojke baserat pa hur dockan
ar klddd. Barnet saknar dock en djupare forstaelse vilket gor det svart att avgora om
dockan &r en pojke eller flicka om pojkdockan bir kjol. Detta resulterar i att barnet
kallar dockan for flicka baserat pa kladseln trots att dockan &r pojke (Hwang & Nilsson,
2011).

Dessa fyra punkter dr relevanta i min studie di en ensemble kan ses som en miniatyr av
samhillet (Borgstrom Kaillén, 2014) dir kommunikation, arbetsfordelning, relationer
mellan elever och larare samt val av instrument kan sittas i kontext utifran Connells
(2009) forskning samt Hwang och Nilsson (2011).

2.1.2 Kon

Ko6n kan definieras som den biologiska variationen mellan méanniskor. Begreppet kon
anviands ofta for att i skillnader mellan ménniskor att framsta som naturliga och
sjdlvklara vilket har skapat maskulina och feminina karaktérsdrag som naturliga
konsekvenser (Lundberg & Werner, 2016). Enligt Butlers (2007) forskning ar kon
relaterat till samhillets heterosexuella normer dér kroppar antingen inkluderas eller
exkluderas utifrdn vad samhillet anser vara en feminin eller maskulin kropp. Detta
hindrar tanken om det naturliga konet d4 samhéllets heterosexuella normer endast



inkluderar konet man och kvinna. I samhéllet finns normativa regler for hur en kvinna
och en man ska bete sig samt vilka roller som de forvintas ha i samhillet. Exempelvis
forvantas kvinnan vara omhdndertagande och inkdnnande medan mannen forvéntas vara
mer dominant.

De tva kategorierna kvinna och man kan presenteras som de enda alternativen 1
samhdllet och forstas inom heterosexuella sammanhang, vilket Butler (2007) beskriver
som heterosexuellamatrisen. Vidare visar forskningen att konsidentitet formas genom
individens handlingar som utfors genom individens kropp. Det ér saledes individen
sjdlv som bestimmer vilket kon hen identifierar sig med genom sina handlingar.
Samtidigt kan problem uppstd da samhillet tenderar att objektivt doma kroppar utifran
deras utseende snarare in individens handlingar. Detta indikerar att Butlers (2007)
matris fungerar som en konstruerad mall av en gemensam social struktur som inte ska
ses som den enda giltiga modellen eftersom andra konsidentiteter &n man och kvinna
exkluderas. Trots detta utsdtts ménniskor fortfarande for press eftersom varje avvikelse
fran det socialt forvantade konsbeteendet ar foremal for bestraffning (Butler, 2020).

I min studie 4r Butlers (2007, 2020) teorier om kdn och normer samt den heterosexuella
matrisen en viktig ram for att genom deltagarnas livshistorier forstd hur hur normativa
antagandena inom olika heterosexuella sammanhang paverkar dynamiken i en ensemble
samt val av instrument.

2.2 Ensemble och musiklarares uppdrag

I f6ljande stycke definieras begreppet ensemble och diskuteras ldrarens uppdrag utifran
hur genus och den heterosexuella matrisen paverkar arbetsmiljon i en ensemble. En
ensemblegrupp kan beskrivas som ett samhélle 1 miniatyrformat dar kinslor, arbete,
symboler och maktrelationer fordelas och organiseras inom ensemblegruppen (Green,
1997).

Nationalencyklopedin definierar ensemble foljande:

Inom musiken dr en ensemble en grupp av instrumentalister eller séngare,
vanligen i solistisk beséttning, som samverkar i ett musikstycke eller ett
avsnitt ur ett sddant. (NE, 2015)

Korer och pop/rockensemble dér sdng, gitarr, piano, bas och trummor ingar blir darfor
vanliga ensembleformer redan i grundskolan (Zimmerman Nilsson, 2009). Fokus ar att
alla ska spela tillsammans och krav stélls darfor att musikérare ska anpassa
undervisningen sa att alla kan delta (Asp, 2015). En ensemble kan utformas pé olika sétt
inom alla genrer och bestar av minst tva personer. Listan pé olika typer av ensemble kan
goras mycket ldng och kan exempelvis inkludera strakensemble, blasorkester,
rockensemble, kyrkoensemble, korer, jazzband (Asp, 2015).



I musik- och kulturskola dr undervisningen frivillig och eleverna fir bestimma sjdlva
om och nér det vill sluta. Link&ping, Nykvarn och Visteras framhalls som positiva
exempel pa kulturskolor inom ensemble- och orkesterspel (SOU, 2016:69). Vad som
forenar dessa kommuner &r deras tillvigagangssitt att erbjuda ensemblespel for
nyborjare istillet for att vanta pa att elever ska uppna en viss fardighetsniva pa sina
instrument innan de far chansen att delta i ensemblen, vilket dr vanligt forekommande 1
manga andra kommuner (SOU, 2016:69). Ensemblespel framjar den sociala
gemenskapen och kan bidra till att 6ka elevernas engagemang och fardigheter.

Inom gymnasieskolan ingdr ensemble med korsang i estetprogrammet. Detta innebér att
eleverna ska ha en grundlidggande forstaelse relaterat till séng eller instrument
(Skolverket, 2022). I ensemblekursen betonas vikten av samspel och samarbete mellan
instrument och sang, vilket ses som avgdrande for att eleverna ska kunna musicera
tillsammans. Samarbetet inom gruppen ses som en fardighet som ska utvecklas och ett
av kursens mal ar att eleverna ska kunna anpassa sig till sina medmusiker (Asp, 2015).

Musik kan uppfattas som konsbunden och undersdkningar visar att kvinnor foredrar att
lyssna pa "mjukare" genres sdsom pop, musikal, country och klassiskt medan mén
foredrar genres som rock, jazz, rap och reggae. Musik kan ocksé uppfattas som en
identifikation med ett visst kon, kulturell tillhorighet, religion, politik eller ett
land/kultur (Gabrielsson, 2020). Inom populdrmusiken betonar maskulina normer den
musikaliska gestaltningen, vilket resulterar 1 att kvinnor 4r underrepresenterade 1 alla
instrument forutom sang. Populédrkulturens historia visar att objektifiering av kroppar
ofta forekommer, dér kvinnans kropp framstills som ett passivt objekt medan mannens
kropp framstélls som ett aktivt subjekt (Green, 1997). Pojkar som spelar i
pop/rock-band pa fritiden har dérfor ett forsprang i musikdmnet da de ofta tidigt anses
vara kompmusiker vilket kan bli problematiskt inom skolvéarlden. Pojkar spelar med
starkare volym och kommunicerar via kroppssprdk medan flickor spelar med légre
volym och kommunicerar verbalt vilket kan skapa en forvirring inom ensemblegruppen
(Borgstrom Killén, 2014).

I Borgstrom Killéns studie (2014) synliggjordes maktobalansen i ensemblen genom att
pojkarna ignorerade flickornas verbala forslag och tyckte att flickorna talade for mycket
pé lektionen medan flickorna tyckte att pojkarna bara var ldraren till lags eller omogna.
Koénsmonster fran populdrmusiken kan forstidrka dessa monster inom
musikundervisning, vilket kan vara problematiskt inom skolans kontext. I Borgstrom
Kalléns (2011) studie framgar det hur olika maktrelationer i ensemblen forhéaller sig till
varandra. Genom observation har hon kunnat belysa maskulina samt feminina monster.

Léararen: Trummisen pa CD:n 4r en gubbe med jéttekagge som &tit manga
hamburgare den gubben. Han dr som en lastbilschaffis. Det &r som man séger.
Blues ér inte gott det 4r viktigt. Du ska spela ut mer.



Bengt: Jag trodde det skulle vara soft.

Léararen: Nej for tusan. Var ultimata bluesalder. Gubbe. Téank sa.

Bengt: Vad dr BB King —95? Léraren visar pa gitarren. De andra tittar och
lyssnar. De tar laten igen. Bengt spelar starkare och mer distinkt nu. Tyngre.
(Borgstrom Kallén, 2011, s.77)

I Borgstroms Kailléns studie (2011) vill ldraren fora dver sina egna positiva erfarenheter
till eleven genom dialog och resultatet blir att eleven kdnner sig lustfylld och kénner en
samhorighetskénsla i musiken (Zimmerman Nilsson, 2009). Eleven som i detta fall &r
en pojke kan relatera till den maskulina praktiken som liraren presenterat och spelar
mer distinkt och starkare.

Ensembleldraren ger senare direktiv till séngerskan i ensemblen och instruerar henne att
rora pa sig med hela kroppen samtidigt som hon sjunger. Han hoppar runt i rummet och
anvinder begrepp som: Ova fuldans, leka, Visa fingrar. Till slut fir han eleven att rora
lite pa sig och sjunga lite starkare men det framgar inte om hon kénner sig bekvam eller
om hon bara vill gora ldraren till lags (Borgstrom Kéllén, 2011).

Lararen vill fa eleven att improvisera genom interpretation och gestaltning men
blockerar snarare detta da han redan illustrerat med ett kroppsmonster som eleven inte
kan relatera till. Det kan tolkas som att eleven inte kidnner sig hemma i den maskulina
praktiken som presenterats samt att hon hamnar i en inre konflikt med den feminina
praktik som hon dr van med. Det finns alltsé en tydlig skillnad mellan dessa elever och
hur de foljer lararens maskulina praktiker (Borgstrom Kaillén, 2011).

Inom all undervisning har lararen det yttersta ansvaret att forma arbetsmiljon och bor
vara medveten om hur kon och genus kan paverka maktbalansen inom ensemblen
(Hanken & Johansen, 2013). I lararens uppdrag finns tydliga direktiv om att arbeta med
skolans véardegrund. Lararen och skolledare ska ge eleven mojlighet att vara delaktig
och ha inflytande 1 undervisningen, de ska ocksa se till att eleven kan paverka sin
arbetsmiljo genom att till exempel motverka diskriminering och trakasserier.
Liararuppdraget innebdr dven att ta hinsyn till elevers olika behov och aktivt frimja alla
elevers lika réttigheter och mdjligheter oavsett kon, etnisk tillhdrighet, religion eller
annan trosuppfattning, funktionsnedsittning, alder, sexuell laggning eller
konsoverskridande identitet och uttryck (Skolverket, 2024).

2.3 Genuskodade instrument och forebilder

Redan vid éldrarna 2—6 ar paverkas barn av olika genuskodningar (Ganetz et al., 2009).
Aven om bade flickor och pojkar spelar instrument och sjunger, finns det en tydlig
fordelning dar flickor oftare dr vokalister och pojkar instrumentalister (Ganetz et al.,
2009). Nedan foljer en beskrivning av hur instrumenten i en pop- och rockensemble kan
vara genuskodade.



Sang anses vara ett feminint instrument enligt forskning och i den vésterldndska
kulturen kopplas dessutom instrumentet till den fysiska kvinnokroppen (Green, 1997).
Hentschels (2022) studie visar hur pojkar redan i tonarsaldern ar rddda for att bli
utstotta, grundat pa att de sticker ut som manliga vokalister trots att sang ar deras
huvudinstrument. Elgitarren ar det instrument som ofta far mest fokus i en
pop/rock-ensemble och gitarristens musikaliska uttryck virderas hogt. Instrumentet ar
kopplat till maskuliniteten da kraftfullhet, aktivitet och teknik anses meriterande
(Borgstrom Kéllén, 2011). Elbasen ar forknippad med det maskulina och &r nédra
beslédktat med bade elgitarr och trumset (Green, 1997). Bjorcks (2011) studie visar att
trumset utifrdn ett historiskt perspektiv dr maskulint kodat. Instrumentet dr forknippat
med starka ljud vilket kan kopplas till det maskulina och dessutom har instrumentet en
symbolisk relation som forkroppsligar ett normativt maskulint platstagande.

Borgstrom Kélléns studie (2014) visade att samtliga pianister var flickor, vilket kan ge
intrycket att piano dr feminint kodat. Men piano &r ett mer komplext instrument &n sa.
En internationell artikel av Wych (2012) visar att forskare har fatt blandade resultat 1
frdgan om pianot dr maskulint eller feminint kodat. Enligt artikeln betraktas piano som
det mest neutrala instrumentet inom en pop- och rockensemble, vilket gor
genuskodningen mindre tydlig jimfort med andra instrument (Wych, 2012).

Musikaliska forebilder har en positiv inverkan pd motivationen att vilja

fortsitta spela ett instrument, men det kan ocksa paverka val av instrument (Hwang &
Nilsson, 2011). Sadana forebilder kan vara personer inom familjen, bekanta eller
instrumentldrare, men de kan ocksa vara idoler som individen har sett pa TV, upplevt pa
konsert, hort pd radio eller pa Spotify och liknande plattformar. Under puberteten sdker
tonaringar efter roller och identiteter och musiken blir en viktig del i identitetssokandet
(Hwang & Nilsson, 2011).

Inom populérkulturen kan talet om kvinnliga artister som forebilder problematiseras, da
unga kvinnors utsatthet for utseendeideal och ohélsa ir ett faktum. Werner och
Nordstroms (2013) artikel visar att det finns en forvantan pa trovardighet och dkthet till
forebilder. Den ultimata dktheten placerades hos manliga forebilder da kvinnliga
forebilder hade mycket hogre forvéntningar och krav pd sig innan de anses som
trovirdiga forebilder. Oavsett om de manliga forebilderna hade ett positivt eller negativt
inflytande sa upplevde tjejerna i artikeln att de inte kunde relatera till de manliga
forebilderna utifran deras kvinnliga praktik samt samhéllets normer (Werner &
Nordstrom, 2013). Trots detta sa har kvinnliga forebilder ofta stdrre press pa att vara en
god forebild jamfort med manliga forebilder. Som f6ljd pd detta bendmns kvinnliga
forebilder ofta som "starka kvinnor" istéllet for ordet "forebild" (Werner & Nordstrom,
2013).



De kvinnor som framstélls som "starka" representerar ett samhélle dir de
tvingas vara starka och genom att framhalla dem som "goda" exempel
vidmakthalls strukturella orittvisor. (s. 125)

Enligt Werner och Nordstroms (2013) artikel framhélls bristen pa kvinnliga forebilder
som en foljd av att fa tjejer spelar 1 band och att de tjejer som gor det ofta borjar senare
an pojkar.

2.4 Sammanfattning av tidigare forskning

Connell (2009) identifierar fyra punkter for att forsta genus: maktrelationer,
produktionsrelationer, kinslomdssiga relationer och symboliska relationer. Dessa
aspekter paverkar hur individer interagerar, fordelar arbete och kinslor samt tolkar
symboler kopplade till genus. Normer och forvantningar skapar maskulina och feminina
praktiker och det forstirks av heterosexuella normer och den binédra synen pé kon.
Butler (2007) argumenterar att konsidentitet formas genom handlingar och kroppsliga
uttryck, vilket ifrdgasitter idén om vad som é&r ett naturligt kon och genus. Skolverket
(2024) poédngterar vikten av att fraimja alla elevers lika réttigheter och mdjligheter
oavsett kon och andra identitetsaspekter och som ett led av det ingér ensemblespel redan
1 grundskolan och dér ar fokus att alla ska spela tillsammans och ensemblelédraren ska
anpassa undervisningen sa att alla kan delta (Asp, 2015). En ensemble kan ses som en
miniatyr av samhillet dir kdnslor, arbete, symboler och maktrelationer fordelas och
organiseras inom ensemblegruppen (Green, 1997) och studier visar en tydlig
konsskillnad 1 val av instrument och forebilder inom populédrkulturen. Werner och
Nordstrom (2013) pdpekar bristen pa kvinnliga forebilder och att det stills hogre krav
pa kvinnliga artisters trovérdighet. Dessa faktorer kan paverka unga musikers val av
instrument och vilka forebilder de identifierar sig med (Hwang & Nilsson, 2011).

3. Teori

I f6ljande kapitel redogors studiens teori. Genusvetenskapen presenteras forst som teori
foljt av hur pedagoger kan anvianda genusvetenskap i sin undervisning.

3.1 Genusvetenskap

Genusvetenskapen bygger pé att kartligga och analysera vilken roll kon och genus har i
samhéllet. Inom genusbegreppet finns det fler variationer inom femininitet som
forknippas med kvinnliga praktiker och maskulinitet som forknippas med manliga
praktiker. Teorin innebdr att betrakta hur sociala strukturer skapas av och priglas av
konsroller. Genus dr ett gorande och dr inte ndgot biologiskt sd som kon ér (Butler,
2007). Genusvetenskapen dr nédra besldktad med feministisk teori och de delar ménga
begrepp som anvinds synonymt (Patel & Davidson, 2019). Enligt ménga forskare kan
feministisk teori och genusvetenskap definieras som samma félt, men den feministiska
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teorin utgar frdn en annan stdndpunkt inom fdltet kon och genus jimfort med
genusvetenskapen. I den feministiska teorin dr strdvan att belysa maktobalansen mellan
kénen man och kvinna, till skillnad frén genusvetenskapen dér strdvan ér att belysa och
studera maktobalansen inom hela samhéllet baserat pa normer, miljo och arv (Wahl et
al., 2001).

Det kritiska tankandet dr en central aspekt inom genusvetenskapen, eftersom det innebér
en granskning av hur maktforhillanden manifesterar sig inom vetenskap, kultur och
samhélle (Lundberg & Werner, 2014). I Larssons (2013) avhandling definieras det
kritiska tidnkandet som formagan att anvidnda rimliga reflektioner, tolkningar och
bedomningar for att komma fram till passande konklusioner. Det finns inte ett tydligt
svar pa vad som ér ritt eller fel utan svaret kommer fram ur en reflekterande process
(Lundgren & Werner, 2014).

Genom ett genusvetenskapligt synsdtt betraktas ménniskans biologiska variationer,
sasom kon, som en del av den kroppsliga situationen samtidigt som ett avstindstagande
tas fran att anvdnda olikheterna som grund till fortryck (de Beauvoir, 1949/2012,
refererad i Hentschel, 2022).

Enligt de Beauvoir dr ménniskans existens ndgot denne gor, inte nagot denne
har enligt hennes kédnda uttalande: Man fods inte till kvinna, man blir det.
(de Beauvoir, 1949/2012 refererad i Hentschel, 2022, s.178)

Mainniskan skapar sig sjilv av de val som antas mojliga i livet, och utifrén dessa val blir
ménniskan ndgon (Hentschel, 2022).

3.2 Genusmedveten pedagogik

I detta avsnitt riktas fokus mot pedagogiska moten kopplade till genusvetenskap. Lérare
och studenter som har kunskap om genusvetenskapen, strdvar efter att vara
reflekterande, dra nytta av sina erfarenheter, utmana hierarkier, avsldja ojdmlikheter i
system, nétverk och praktiker samt utforma alternativa strukturer (Lundberg & Werner,
2014). En pedagog bor vara medveten om genus och arbeta kritiskt och striva efter att
bemdta alla elever likvardigt som redskap for att skapa likvéirdiga forutséttningar for
larande till sina elever. Utgangspunkten dr att arbeta aktivt med skillnaderna mellan
konen Lundgren & Werner, 2014). De strategier som pedagogen anvénder i arbetetet
med genus dr en Kkombination av kompensatoriska och likhets- eller
neutralitetspedagogiska strategier.
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Den kompensatoriska strategin innebér att flickor och pojkar kompenseras 1 sitt larande
genom att exempelvis flickor trdnas pa fardigheter och innehall som pojkar beaktas att
vara battre pa och tvirtom for pojkar. For flickor kan det innebéra trining inom vilda
lekar, idrott eller matte och for pojkar skulle det kunna innebdra att trina inom
relationslekar, att tala om kénslor eller sitta still (Bodén, 2011). Likhets- eller
neutralitetspedagogiska strategi strivar efter att neutralisera maktbalansen mellan
pojkar, ickebinidra och flickor genom att bemota alla lika. Strategin har dock kritiserats
dé det finns en problematik angdende vad som ér flickigt, lagom eller pojkigt (Lundberg
& Werner, 2014). I motet med en elev ar det darfor mycket viktigt att vara lyhord och
inte dra forhastade slutsatser angdende elevens identitet.

Inom musikdmnet kan den genusmedvetna pedagogen arbeta med genus pa olika séatt
utifran niva och &alder. Det kan handla om hur musikldraren star i klassrummet, riktar
fokus, rotation av instrument eller musikalisk gestaltning (Gabrielsson, 2020). Genom
kroppsspraket kan exempelvis liraren signalera att eleverna ér betydelsefulla, genom att
rora sig sd att samtliga elever i rummet kénner sig delaktiga. Detta resulterar i att
eleverna kénner sig horda och sedda samt kédnner glddje, vilket dr relevant i alla
pedagogiska och kreativa sammanhang (Ferm Almqvist et al., 2023).

Genom att applicera ett genusvetenskapligt perspektiv kan pedagogen forstd och
analysera hur kon och genus paverkar maktbalansen samt mojligheter och hinder i olika
pedagogiska miljder, sdsom i en pop- och rockensemble.

4. Metod

[ foljande kapitel presenteras valet av metod, foljt av urvalsprocessen samt en
presentation av informanterna. Direfter presenteras det etiska forhallningssitt som
beaktats i denna studie. Avslutningsvis redogors genomforandet, f6ljt av en beskrivning
av analysmetoden.

4.1 Val av metod

Syftet med studien dr att utifrdn fem musikers livshistorier, kartligga och analysera
vilken roll genus haft i ensemblerummet under musikernas skolgang. En livshistoria ska
inte ses som en generell sanning dd det som berdttas i intervjuerna &r baserat pa
deltagarnas erfarenheter. Den unika styrkan med livshistorisk forskning dr att den
genom att synliggdra ménniskors livsberittelser kan skapa igenkénning hos andra
(Nichols & Brewer, 2016 refererad 1 Hentschel, 2022).
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For att uppnd studiens syfte anvédnder jag semistrukturerade kvalitativa intervjuer.
Denna metod tilldter en djupare forstaelse av &mnet genom att utforska informanternas
perspektiv. Metoden grundar sig i fenomenologin, diar méanniskans subjektiva
upplevelser av omvérlden anses vara den mest relevanta verkligheten (Kvale &
Brinkmann, 2014). Den kvalitativa intervjuns strdvan dr att erhalla en nyanserad bild av
informanternas livsvérld och utifrdn detta forsoka ticka bade faktaplanet och
meningsplanet. Kvalitativ metod beskrivs som insamling av "mjuk" data till skillnad
frdn den kvantitativa metoden dér resultatet méts via siffror och statistiska analyser
(Patel & Davidson, 2019).

Semistrukturerade intervjuer dr sdrskilt anvindbara 1 denna studie da fokus ligger pa
informanternas personliga upplevelser av ensemblerummet (Kvale & Brinkmann,
2014). I semistrukturerade intervjuer ligger vikten pd att intervjuerna inte dr helt
strukturerade for att kunna l&dmna en viss frihet till informanten. Det bor samtidigt finnas
en viss struktur da det i ndgon man utgor en garanti for att amnesomradet ticks (Patel &
Davidsson, 2019). Darfor anvinde jag en intervjuguide (bilaga 1) for att leda samtalen,
med forberedda fragor samt eventuella f6ljdfragor vid behov. Sammanfattningsvis kan
den semistrukturerade intervjun fOrstds som kontextbunden samtidigt som den ger
djupare insikter om ménniskors subjektiva upplevelser (Lantz, 2014).

4.2 Urval av informanter

I linje med studiens syfte kontaktades fem musiker ddr samtliga har ndgon form av
musikutbildning. Informanterna kontaktades via messenger (facebook) och samtliga dr
mellan 25 och 35 ar. Jag utgick fran genusvetenskapens teorier med ett fokus pa ett
binért urval, da stridvan var att informanterna skulle vara en blandning av mén och
kvinnor samt att informanterna inte behdvde ha samma genuskod som det instrument
informanten spelade. Till en borjan fick jag manga tips fran vanner och bekanta om
olika informanter som kunde vara relevanta f6r min studie. Detta resulterade i att tre av
informanterna valdes utifran snobollseffekten (Patel & Davidsson, 2019). Nér jag sedan
skulle hitta tva till informanter sa blev det ett bekvimlighetsurval da de &r vanner till
mig sedan flera &r tillbaka (Patel & Davidsson, 2019). Beslutet om att anvédnda ett
bekvamlighetsurval togs pa grund av tidsbrist.

De fem informanterna representerar ett instrument vardera i en pop- och rockensemble
(Sang, Elgitarr, Elbas, Trumset, Piano) och bestér av tre kvinnor och tvd min. Samtliga
informanter har ingen tidigare utbildning inom genusteori. Det har varit viktigt att fa
med en informant frin varje instrumentgrupp eftersom instrumenten &r olika
genuskodade och har olika roller i ett ensemblerum.
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Nedan foljer en kort presentation av informanterna. Namnen ér fiktiva.

Informant 1 - Johanna jobbar heltid som frilansande musiker och har tidigare studerat pa
tva folkhogskolor, ett ar pa vardera skola med inriktning ensemblespel samt att hon efter
det studerade till musikldrare i fem ar pa en hogskola. Hennes huvudinstrument ar gitarr.

Informant 2 - Frida utbildar sig just nu till musikldrare och hon har tidigare utbildat sig
pa tva folkhdgskolor, ett r pa vardera skola med inriktning ensemblespel. Parallellt
med studierna har hon frilansat som basist i olika konstellationer. Hennes
huvudinstrument ar elbas.

Informant 3 -Erik ér anstdlld pd en opera dér han jobbar som musikalartist. Han har
tidigare studerat till séngpedagog 1 ungefér tva ar, pa en hogskola samt studerat
musikalartist i tre ar pa en folkhogskola. Hans huvudinstrument 4r sdng.

Informant 4 - Linda jobbar som frilansande musiker och har tidigare studerat pa tva
olika folkhdgskolor, ett &r pd vardera skola med inriktning ensemblespel. Hennes
huvudinstrument dr trumset.

Informant 5 - Hugo jobbar som frilansande musiker och har tidigare studerat ett ar pa
en folkhogskola med inriktning ensemblespel. Hans huvudinstrument 4r piano.

4.3 Etik

Mina informanter fick ett skriftligt dokument (bilaga 2) utskickat via mejl dir jag utgar
fran fyra huvudkrav: Samtyckeskravet, konfidentialitetkravet, Nyttjandekravet och
Informationskravet (Vetenskapsradet, 2017). Samtyckeskravet innebar att deltagarna
sjdlva far bestimma Over sin medverkan i intervjun (ibib.). Konfidentialitetskravet
innebdr att deltagarna i undersokningen har ritt till anonymitet och att personuppgifter
skyddas fran obehoriga (ibib.). Nyttjandekravet innebér att deltagarnas uppgifter om
individen endast fir anvidndas for forskningens dndamal (ibid.). Informationskravet
innebdr att forskaren informerar deltagarna i undersdkningen om studiens syfte (Patel &
Davidson, 2019). Utifrdn dessa fyra huvudkrav fick informanterna information genom
mejl samt muntligen i samband med intervjun gillande studiens syfte och att resultaten
kommer att publiceras pa Stockholms Musikpedagogiska Instituts hemsida.

Utifran vetenskapsridets (2017) samt Patel & Davidssons (2019) principer har samtliga
deltagare fatt information om att deltagandet &r frivilligt. Vid genomforandet av
intervjuerna informerades deltagarna aterigen om ovanndmnda punkter. Deltagarna ar
anonyma och information som kan dventyra informanternas integritet togs bort.
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4.4 Genomforande

Intervjuerna holls mestadels via Zoom, en programvara med mdjlighet till inspelning av
videométen. Fyra av fem informanter valde denna motesform da de geografiskt och
tidsmaéssigt inte kunde ta sig till en fysisk motesplats. Den femte informanten valde att
traffas for ett fysiskt mote. For att spela in det fysiska motet anvdnde jag min dator for
inspelning av bade ljud och bild. Intervjuerna var ungefar 30 minuter langa per
informant och holls i slutet av januari och bdrjan av februari.

Intervjuerna borjade med en forklaring om hur intervjun gick till, dess syfte och
dokumentationsmetod (Inspelningsfunktionen via datorn eller zoom) (Kvale &
Brinkmann, 2014). Jag utgick fran genusvetenskapens teorier 1 bearbetningen av
intervjufragorna och var noga med att inte blanda in mina egna erfarenheter och
fordomar av genuskodning och kdnsmonster inom musikdmnet. Detta resulterade i att
jag korrigerade intervjufrdgorna flera ganger med hjilp av min handledare, dé jag ville
sdkerstélla att mina egna erfarenheter och fordomar inte blandats in. Nir jag sedan
utforde intervjuerna var jag noga med att endast utga fran intervjufragorna och inte
blanda in mina egna erfarenheter och reflektioner.

Som inledning bad jag informanterna berétta om hur de borjade spela musik och hur det
kom sig att de valt det instrument som idag &dr deras huvudinstrument. Senare stéllde jag
frdgor om hur genus och konsmonster paverkat deras musikaliska resa bade under deras
skolgang och yrkesliv samt om de upplevt att de blivit behandlade annorlunda utifran
kon och genus. Jag valde att inte forklara vad skillnaden mellan kon och genus ar da jag
ville se hur informanterna forholl sig till de olika begreppen. Beroende pa
informanternas svar stillde jag olika ménga foljdfragor. Avslutningsvis stéllde jag
ibland nagra fragor om jag hade missat nagot eller behdvde 4 mer klarhet 1 nagot. Efter
intervjuerna sparade jag ner inspelningarna pd min dator for att sedan transkribera
inspelningen till text.

4.5 Analysmetod

Transkriptionen utfordes direkt efter att intervjun dgt rum och omvandlade materialet till
text. Jag anvinde mig av programmet klang.ai som dr en mjukvara via webbldsaren for
endast transkribering. Efter materialet hade omvandlats till text gick jag noggrant
igenom den skriftliga texten och jamforde den med ljudfilen for att korrigera eventuella
fel. Ord som inte innefattade ndgon djupare innebdrd som exempelvis "liksom, typ, sa,
osv" togs bort. Transkriberingsprocessen tog cirka tva timmar per intervju och
resulterade 1 10-12 sidor.
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Efter transkriberingen tillimpades en tematisk analysmetod (Braun & Clarke, 2006)
for att hitta aterkommande teman och monster som kan kopplas till studiens
fragestillningar. Efter att jag ldst igenom samtliga intervjuer samlade jag ihop
informanternas svar i ytterligare ett separat dokument for att ha all empiri pd samma
stille. I dokumentet formulerade jag nagra rubriker som eventuellt kunde fungera som
teman 1 mitt resultatkapitel. Sedan lédste jag igenom alla intervjuer ndgra ganger till for
att sdkerstélla att jag inte missat nagot, samt om ndgra nya teman behovde tillforas. Da
detta dr en kvalitativ studie mdjliggdr detta tillvigagangssitt att belysa fenomenet frin
olika perspektiv och eftersom kvalitativa undersokningar fokuserar pd sammanhanget,
ar slutsatserna inte forutbestimda utan utvecklas under analysprocessen (Lantz, 2014).

S. Resultat

I foljande kapitel presenteras studiens analysresultat utifrdn den samlade empirin.
Resultatet utgar ifran studiens frégestillningar och har delats in i1 fyra huvudsakliga
delar: borjan pa resan, genus i skolan och respondenternas professionella arenor,
ensembleldrarens roll samt kénsrelaterade trakasserier. Kapitlet avslutas med en
sammanfattning av resultatet.

5.1 Borjan pa resan

I f6ljande stycke presenteras resultatet frén intervjuerna med informanterna utifran hur
deras musikintresse uppkom samt hur deras forebilder har paverkat deras musikresa.
Resultatens struktur utgar ifrén de fragestdllningar som legat till grund for arbetet samt
genusvetenskapens teoretiska perspektiv. Jag har delat upp kapitlet i tva underrubrik:
Vigen till musik och Den forsta forebilden.

5.1.1 Vigen till musik

I intervjuerna framgar det hur samtliga informanter kopplar sin férsta musiklektion
antingen enskilt eller i grupp, som ett startskott for deras musikaliska resa. Deras
intresse for musik fanns redan innan men det var nir informanterna triffade sin forsta
pedagog som samtliga anser att deras musikresa borjade pé riktigt.

Johanna beréttar att hon som tredring bdrjade pa piano och nagra ar senare dvergick hon
till att borja sjunga och spela fl6jt som blev hennes forsta huvudinstrument. Det var
senare under hennes gymnasietid som gitarren stod 1 fokus och blev hennes
huvudinstrument.

Eriks ingang till musiken var via en gospelkdr nir han var 8 ér. Parallellt med sdngen sa

spelade han f16jt och piano, men det var singen som lockade honom mest. Han
upplevde dérfor att det var naturligt att fortsdtta med séng som huvudinstrument.
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Frida introducerades till pianot ndr hon var 5 ar och fick privatlektioner varje vecka av
en granne. Nar hon var 15 ar kénde Frida att hon ville utforska andra genrer och
instrument vilket resulterade i att hon istéllet borjade spela elbas vilket har varit hennes
huvudinstrument sedan dess.

Hugo berittar att hans dldre bror spelade piano vilket gjorde det naturligt for honom att
borja ta pianolektioner i lagstadiet och sedan dess berittar han att det har varit en
naturlig vag att fortsdtta med pianospelet.

Linda berittar att hon borjade spela gitarr nér hon var 6 ar fram tills hon blev
introducerad till trummorna tva &r senare. Trummor blev snabbt hennes
huvudinstrument men det var inte forrén pa gymnasiet som hon bestdmde sig for att hon
ville jobba som musiker.

Majoriteten av informanterna borjade spela musik under lagstadiet pa ett instrument
som inte dr deras huvudinstrument idag. Hugo och Erik borjade dock spela det
instrument som de fortfarande idag har som huvudinstrument.

Johanna, Frida och Linda bestdmde sig for att "satsa" pd musiken under sin gymnasietid
vilket dr intressant da detta skiljer sig fran de manliga informanterna. De manliga
informanterna beskriver att vigen till att borja arbeta som musiker har varit en del av
progressionen inom deras instrument redan innan gymnasiet medan Johanna, Frida och
Linda har upplevt att de valde musikeryrket efter eller under sin gymnasietid.

5.1.2 Den forsta forebilden

Medvetenheten om hur forebilder har paverkat informanternas individuella musikaliska
resa ser olika ut beroende pa vilken roll forebilden haft i informanternas liv. I
intervjuerna blev det tydligt hur forebilder kan skilja sig fran individ till individ.

Johanna beskriver hur hennes pappa i tidig alder inspirerade henne till att vaga ta plats
och inte spela sa "tjejigt". Hon beskriver ocksa hur pappan 6vade mycket med henne
och att han var noga med att hon skulle hjélpa till med det fysiska arbetet vilket kunde
vara att exempelvis "rodda" efter ett musikframtriddande lika mycket och pa samma sétt
som hennes brdder.

Lindas forsta forebild var hennes musiklirare pa ldgstadiet. Hon beskriver hur
musikldraren fick henne att klara av sin skolgdng genom musiken och hon beskriver
lararens engagemang som direkt avgorande for hennes framgang inom musikeryrket.
Lararen sag till att hon fick tillgang till musiksalarna nir hon ville och pa det sittet blev
hon introducerad till trumsetet. Det fanns dessutom en annan ldrare som var trummis pa
skolomradet som peppade och inspirerade henne.
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Lindas ldrare hor fortfarande av sig till henne ibland nér hon har offentliga spelningar,
med peppande ord.

Béde Johanna och Linda berittar att deras forebilder fingade upp deras musikintresse
och tog det pa allvar. De upplevde inte att de blev behandlade annorlunda pa grund av
deras kon utan att det alltid var musiken som var fokus. Johanna och Linda beskriver
deras forebilder som avgorande for sin musikkarriir. Ovriga informanter har inte haft
samma personliga kontakt med sina forebilder och beskriver inte att deras forebilder
fdngade upp dem sasom Linda och Johanna beskriver.

Eriks forsta forebild var artisten Stevie Wonder som fortfarande inspirerar honom idag.
Han inspirerades till att sjunga med och tyckte att artisten utstrdlade mycket gladje
genom sin musik. Eriks foréldrar lyssnade pé artisten hemma och det var sa han hittade
sin forebild.

Frida menar att hon troligen skulle ha sett upp till fler manliga basister om hon var man.
Hon baserar detta pa att hon alltid sett upp till folk som hon kan relaterat till och
eftersom att hon inte kint igen sig 1 manliga genusdrag sa skulle det kunna sett
annorlunda ut om hon var man. Hennes forsta forebild &r trots det hennes forsta
basldrare som var en man, vilket kan liknas med Johannas forsta forebild.

Hugos storebror borjade spela piano och Hugo fick vara med och kolla nir hans
storebror hade uppspel och dir vicktes Hugos intresse for piano till liv. Det blev en
naturlig 6vergang till det att han sjdlv borjade ta pianolektioner.

Johanna var den enda av informanterna som reflekterade 6ver varfor hennes forsta
forebild var en man och inte kvinna. Det var mestadels médn som var framgéngsrika
instrumentalister under hennes uppvéxt och Johanna beréttar att hon tror att det &r den
frimsta anledningen till att det dr s& vanligt med manliga forebilder. Hon beréttar ocksa
att det finns fler kvinnliga forebilder inom hennes huvudinstrument idag jamfort med
nér hon véxte upp da fler kvinnor spelar elgitarr nu. Erik, Frida och Hugo beskriver
deras forebilder som en inspiration till att borja musicera. Samtliga har tydliga
forebilder men de har inte varit direkt avgdrande for deras individuella musikkarriér, pa
samma sétt som for Johanna och Linda.

Johanna och Lindas forebilder har utifrdn deras beskrivningar varit medvetna om att de
har haft en tydlig férebildande roll, de har varit "medvetna" forebilder. De resterande
informanternas forebilder beskrivs som inspiration men dr inte medvetna om det pa
samma sétt. De kan darfor beskrivas som de "omedvetna" forebilderna.

Samtliga informanter beréttar att deras forebilder haft en viktig roll for deras
musikintresse.
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5.2 Ensemble i skolan och informanternas yrkesvirld

I f6ljande stycke presenteras hur informanterna upplevt genus i skolan jamfort med
respondenternas professionella arenor. Stycket ar uppdelat 1 tva underrubriker:
Ensemble i skolan och Informanternas yrkesvdrld.

5.2.1 Ensemble i skolan

Samtliga instrumentalister har i sina individuella intervjuer pépekat att det fanns en
problematik mellan vokalister och instrumentalister under deras skolgang. Resultatet
visar att konsfordelningen mellan instrumentalister och vokalister redan under skoléren
ar uppdelat dir flest pojkar &r instrumentalister och flest flickor &r vokalister.
Instrumentalisterna far ofta 6va i ensemblerummet tillsammans med ensembleldraren
som oftast dr en manlig instrumentalist medan vokalisterna far gd ut ur rummet och 6va
sang sjdlva under ensemblelektionen. Instrumentalisterna blir pé ett sétt trdnade 1 att ta
plats i ensemblerummet medan vokalisterna far ga ut och 6va for att sedan komma in
och sjunga igenom laten som de dessutom forvintas att fronta med trots att vokalisterna
inte fitt ndgon Gvning i detta.

Erik berittar att han inte passade in pa ensemblelektionerna i grundskolan da han var
vokalist och det framst var flickor som sjong. Han beskriver musikdmnet i skolan som
en svar tid dd det var viktigt att passa in i klassen samtidigt som han élskade att sjunga.
Detta resulterade i att han slutade med musik helt och hallet under hégstadiet.

Johanna har som instrumentalist aldrig ként att genus eller konsmdnster har statt i vigen
for henne. Hon har ddremot noterat att vokalisterna blir utskickade och att ldraren
anviande det som nagon form av metod for att sétta alla i ensemblen i arbete, vilket hon
tycker dr exkluderande dé vokalisterna skickas ut pa egen hand. Redan som barn har
hon varit medveten om att samhillet inte alltid varit jamstéllt. Darfor kinde Johanna ett
stort behov av att hivda sig som tjej under skoldren. Hon ger ett exempel frdn hennes
skolar under en ensemblelektion nér en kille i hennes klass pratade rakt ut och hon i
protest stillde sig upp och skrek: Tjejer dr bast!

Likt Johanna beréattar Linda att genus och kdnsmonster aldrig har stétt i hennes vag.
Under skoléren var det aldrig ndgot som hon personligen reflekterade dver eller som
hon upplevde som negativt. Hon berittade att vokalisterna ofta blev utskickade av
ensembleldraren for att ova vilket resulterade i att vokalisterna hamnade utanfor.

Hugo mairkte redan som barn att det var flest pojkar som spelade instrument och flickor
som sjong. Detta skapade en jargong dér pojkarna hade en mer talande roll jimf{ort med
flickorna i ensemblerummet. Han beréttar att han fortfarande idag kan mérka att en del
av hans manliga kollegor har kvar samma jargong.
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I intervjun med Frida beréttar hon att hon aldrig riktigt tankte pa konsfordelningen
mellan instrument eller genus. En forklaring till detta skulle kunna vara att alla méaste
musicera oavsett om man vill eller ej i musikdmnet under skolaren. Frida berittar att
hon dérfor tror att det &r omojligt att fa en helt jamstélld balans mellan olika
instrumentgrupper under en ensemblelektion. Det kan till exempel handla om att
gitarristen och basisten kan laten ensemblen ska spela jattebra, medan pianisten behover
lite extra hjélp frén lararen.

Majoriteten av informanterna berittar att det var mycket tydligt att det fanns en
problematik gillande genus och konsfordelning mellan instrumentalisterna och
vokalisterna i skolan. Samtliga av de kvinnliga instrumentalisterna beréttar att genus i
skolan aldrig har varit ett problem for dem. Medan Erik beréttar att han som singare till
och med slutade att sjunga en period som konsekvens av genus och konsroller under
ensemblelektionerna i skolan. Det finns trots det inget som tyder pa att orsaken till att
spianningarna inom en ensemble beror pa att informanterna inte har samma
genuskodning som sitt instrument. Utifran resultatet kan vi diremot se att det istéllet hor
thop med spanningar mellan instrumentalister och vokalister och hur musiklérare
genomfor sin undervisning.

5.2.2 Informanternas yrkesvirld

De kvinnliga informanterna beréttar i sina intervjuer att det finns viss problematik i att
vara en kvinnlig instrumentalist d4 det finns forutfattade meningar om att de blir
anlitade for att de dr kvinnor och inte for att de dr bra pé sitt instrument. Frida beréttar
att hon upplevde att det blev tydligt under metoo da det skapades en trend av att anlita
kvinnliga instrumentalister. De senaste aren upplever Frida dock att det inte dr lika
trendigt och att fokuset istdllet ligger pa musiken.

Man blir anlitad for att man &r en duktig instrumentalist och inte for att man ar
ett visst kon. (Linda)

Linda menar att kvoteringen inom musikbranschen &r véldigt viktig men att hon
samtidigt upplever att det ibland &r forminskande att bli anlitad pa grund av sitt kon och
inte sin kompetens. Det finns en problematik i detta vilket har resulterat i att Linda
upplevt att hon behovt spetsa sin kompetens for att inte bli ifrdgasatt av sina manliga
kollegor, vilket hon tror att hennes manliga trumset-kollegor inte har behovt gora i
samma utstrickning. Aven Johanna berittar om kvoteringens inverkan inom
musikeryrket och att det finns fler kvinnliga instrumentalister nu &n innan "metoo"
samtidigt som det fortfarande dr markant mycket fler manliga instrumentalister pa
Sveriges musikscener idag.
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Erik berittar att det &r ovanligt med manliga sangare jimfort med kvinnliga sangerskor.
I intervjun forklarar han att det &r ldttare att fa jobb som manlig sangare da det &r férre
min som sjunger. Trots det upplever han att ménga kvinnor i hans bransch inte blir
horda och att det oftast & mén som tar mer plats trots att kvinnorna har hogre
kompetens.

Det ar ofta mén som identifieras som méin, ménniskor som ses som det, som tar
vildigt mycket plats. (Erik)

Han upplever dock att musikvéarlden har blivit mer jamstilld efter metoo och att folk
uppfor sig béttre och tinker efter innan de pratar.

Erik berittar att han ibland kdnner att han behdver hdavda sig som homosexuell {or att fa
ett respektabelt bemdtande frén bade kvinnliga och manliga kollegor.

Hugo upplever att hans kollegor d4r medvetna om arbetsmiljon och hur de behandlar
varandra med respekt. Det finns 1 vissa sammanhang en jargong likt den han beskriver
fanns i skolan, som ibland dyker upp. Det kan uppfattas som "tjejerna mot killarna" eller
"vokalisterna mot instrumentalisterna". Han menar att det 4r en inbiten jargong som
lattas upp nér det dr en balans inom kvoteringen. Han har dven noterat att de som jobbar
med yttre faktorer inom musikeryrket sdsom (ex. ljudtekniker) i de flesta fall 4r mén.
Han beskriver hur dessa personer har en tendens att ge nedviarderande kommentarer till
hans kvinnliga musikerkollegor.

Man kan ha ett fantastiskt bra band som é&r jatteschysst om allt, men sen
kommer det ndgon som &r liksom ndgon extern s att siga som dndd kommer att
liksom trigga igéng en jargong eller trigga igang ndgonting som upplevs som att
det blir liksom bara obalans. (Hugo)

Resultatet visar pa att det har blivit en markant skillnad innan och efter metoo som
sammanfattningsvis r positivt. Inom ensemblen dr musikerna mer uppmarksamma pa
att jobba mot ett jamstéllt arbetsklimat dér alla fir horas och bli sedda. Kvoteringen i
musikeryrket har ocksa blivit bittre efter metoo samtidigt som de kvinnliga
informanterna beskriver att det uppstod ett dilemma under metoo dé det fanns en oro for
att kvinnliga musiker blev anlitade for att de var kvinnor och inte for deras kompetens.

5.4 Ensembleliarare och deras uppdrag

Samtliga informanter svarade att de endast haft manliga ensemblelérare. Nér de sedan
skulle utveckla sina svar kom Linda och Frida ihdg att de haft minst en kvinnlig
ensembleldrare. Hur ménga kvinnliga ensembleldrare de haft varierade men samtliga
har haft manliga ensembleldrare som majoritet.
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Frida berittar att hon haft upp mot tjugo olika ensembleldrare fran det att hon borjade
skolan fram tills nu. Efter att hon funderat ett tag kom hon pé att hon nog haft en
kvinnlig ensemblelédrare av tjugo. Nér hon vidare utvecklar sitt svar visar det sig att hon
nog haft fler kvinnliga ensembleldrare och hon landar i att hon haft fyra kvinnliga
ensembleldrare och sexton manliga ensembleldrare.

Linda har haft femton olika ensemblelédrare och samtliga har varit min. P4 samma sétt
som Frida sd kommer hon dock pé att tre av femton var kvinnliga ensemblelérare. Hon
berittar att det dr lite svért att minnas de kvinnliga ensembleldrarna d& de hade sitt
framsta fokus pa vokalisterna. Samtliga av hennes manliga ensembleldrare hade sitt
framsta fokus pa instrumentalisterna och det blev darfor mer naturligt att relatera till
dessa lérare.

Ovriga informanter berittar att de endast haft manliga ensemblelirare och att det alltid
har varit mest fokus pa instrumentalisterna. Ensembleldraren har da skickat ut
vokalisterna fran ensemblerummet for att 6va pa egen hand medan ensembleldraren
stannar kvar 1 musiksalen med instrumentalisterna. Johanna beskriver hur flera av
hennes tidigare ensemblelédrare har skickat ut vokalisterna i ensemblen och anvént detta
som en metod i deras undervisning. Hon utvecklar detta och berittar att hon tror att den
metoden grundar sig i att hennes ensembleldrare haft sitt fokus pa instrumentalisterna
och att hon upplevt att det funnits en brist pd kompetens om séng fran sina manliga
ensembleldrare.

Sangarna far ga ut och gora sin grej medan bandet repar, det anviands som en
metod. Manga ensembleldrare ar ju ofta inte sdngare sjdlva. (Linda)

Utifrén informanternas intervjuer har majoriteten av deras ensemblelédrare varit manliga
instrumentalister som i manga fall inte har lika stor kompetens inom sdng som de olika
instrumenten i en ensemble. Att majoriteten av ensembleldrare har varit min kan bero
pa méngder av olika faktorer. En av faktorerna skulle kunna vara att kvinnliga
musikldrare istédllet har korledning och inte ensemble. Resultatet 1 detta kapitel visar
ocksa att det inte bara dr instrumenten som dr genuskodade utan ocksé rollen som
ensembleldrare, da det dr de kvinnliga ensembleldrarna som blir undantaget.

Informanterna har utifrin sina egna erfarenheter beskrivit vad som kénnetecknar en bra
ensembleldrare. Majoriteten av informanterna har sjélva undervisat i ensemble nagon
géng men sammanhanget och miljon de har undervisat i skiljer sig at.

Hugo berittade att han har undervisat 1 ensemble och 1 sin ldrarroll var det viktigt for
honom att eleverna skulle kénna sig sedda och horda. Objektivt tycker han att en bra
ensembleldrare ska styra lektionen och samtidigt ge utrymme till uttryck och musikalitet
oavsett vilken dlder man undervisar i. I intervjun beréttar han att ensemblelektioner kan
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for manga vara forknippat med prestation och da &r lararens roll mycket viktig for att fa
eleverna att kéinna sig trygga.

Lararen bor fa alla att kénna sig sedda och horda. (Hugo)

Frida &r snart fardigutbildad musikldrare och har undervisat i ensemble. Hon beréttar att
en bra ensembleldrare bor stilla reflekterande fragor och vara en resurs dér hjilp
behdvs. P4 gymnasieniva eller i yngre aldrar behover ensemblelérare ha en tydlig
struktur for att forebygga en god arbetsmiljo.

Linda beréttar att hon inte har undervisat i ensemble sjdlv men att hon har erfarenhet av
att undervisa individuella trumlektioner. En bra ensemblelédrare ger repertoar och inputs
pa ett vigledande sitt och styr skeppet.

I intervjun med Erik beréttar han om hans egna upplevelse av ensemblelektionerna och
beskrivs det som kaos dé ldraren inte hade nagon tydlig struktur. En bra ensemblelérare
borde ha en bra struktur s att alla far utrymme att synas och horas. Han har sjéalv
erfarenhet av att undervisa i ensemble.

Johanna berittar att en bra ensembleldrare gar in och korrigerar smagrejer och pa lagre
nivaer ldr ldraren ut instrumentet om det behdvs. Hon beréttar ocksa att det dr viktigt att
lararen har instrumentkdnnedom om samtliga instrument i ensemblen for att fa alla att
kinna sig sedda och horda. Hon har sjélv erfarenhet av att undervisa i ensemble och har
utbildat sig till musiklérare.

Samtliga informanter tar upp vikten av att ensembleldraren skapar ett klimat dér alla
kénner sig sedda och horda oavsett i vilken alder undervisningen sker i. Majoriteten av
informanterna menar att det bor finnas en tydlig grundstruktur som ensembleldraren
forhaller sig till som bygger pa instrumentkdnnedom, struktur, repertoarkdnnedom och
vigledning. Ingen av informanterna nimner medvetet ndgot gillande konsroller och
genus utan ldgger istéllet stor vikt pa att alla ska bli sedda 1 en ensemble.

5.5 Konsrelaterade trakasserier

Trots att majoriteten av informanterna beskriver att kon och genus inte har statt i vigen
for deras yrkesval sa har samtliga informanter flera exempel pa att de blivit utsatta for
konsrelaterade trakasserier nar de har musicerat bade i grundskolan och inom sina
professionella arenor.

Linda upplever att det dr vanligare att ménniskor som jobbar runt om en produktion
(ex.ljudtekniker) har trakasserat henne. Det kan handla om allt frdn nedvirderande
kommentarer till utfrysning. Hon har inte upplevt att hennes kollegor 1 ensemblen har
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behandlat henne pd samma sitt utan det ar frimst kollegor utanfér ensemblen. Hon
upplever att publik/dhorare tyckt att det varit extra hiftigt att hon &r en kvinnlig trummis
och hon har fatt kommentarer om det sedan barnsben.

Man blir pdmind om det da folk tycker det dr extra coolt att en tjej spelar
trumset som ar maskulint forknippat. (Linda)

Johanna har varit med om att folk runt henne har uttryckt att det ar ordttvist att hon
tilldelats jobb, grundat pa att hon &r tjej. Hon beréttar att det dr sd konstigt att bemota
sddana kommentarer dels for att hon i manga fall & mer kompetent dn de som uttrycker
sig men ocksa for att det &r sa viktigt med kvoteringen och att det egentligen dr mycket
positivt att fa in fler kompetenta kvinnliga instrumentalister i musikbranschen. Vilket
inte borde ses som nigot negativt utan positivt.

Jag har fatt sméllar av att folk tror att jag fatt giga for att jag &r tjej. Trots att
kvotering &r jétteviktigt! (Johanna)

Hugo berittar att han inte har mott ndgra konsrelaterade trakasserier som varit riktat mot
honom personligen. Han har ddremot markt hur en del manliga kollegor har intagit en
mer ledande roll trots att hans kvinnliga kollegor har varit mer kompetenta for en
ledarroll.

Frida har stott pa en hel del smi kommentarer och hamnat i situationer som inte har
varit okej diar hon som kvinnlig instrumentalist blivit forminskad. Hon beréttar dock att
de positiva alltid har Gvervunnit det negativa, och att hon inte har berorts sa mycket av
de negativa kommentarerna.

Erik berittar att han sedan barnsben fatt kommentarer att han dr "tontig" som sjunger
trots att han dr man. Det var extra tydligt i mellanstadiet nir han var den enda pojken
som sjong i skolan och resten var flickor. Flickorna som sjong ansigs som coola medan
han stack ut och inte forknippades med de coola flickorna trots att de hade samma
huvudinstrument. Detta resulterade som tidigare beskrivits i att han till och med slutade
sjunga helt och hallet under en period 1 hogstadiet.

Det finns ett tydligt monster bland de kvinnliga informanterna dd samtliga var tydliga
med att konsrelaterade trakasserier inte statt i vigen for dem. Samtidigt ar det de
kvinnliga instrumentalisterna som gav flest exempel pd nér de blivit "utsatta" for
konsrelaterade trakasserier. Erik berdttar ocksa att han blev hart drabbad under hans
uppviaxt som manlig sdéngare medan Hugo som manlig instrumentalist aldrig har fatt
utsta ndgot personligt pdhopp.

Sammanfattningsvis pekar resultatet pd att en tydlig fordndring efter metoo gillande
likabehandling, kvotering och jimstdlldhet inom musikeryrket. Kvoteringen har skapat
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musikerjobb for fler kvinnliga musiker vilket skapar ett mer jamstdllt arbetsklimat inom
ensemblen. Trots detta berittar de kvinnliga informanterna att de fatt nedvérderande
kommentarer som handlar om att de endast fatt jobb baserat pa att de ar kvinnor och inte
for deras kompetens.

En av informanterna berittar att han upplever att arbetsklimatet inom ensemblen ofta &r
mycket bra men att han noterat att hans kvinnliga kollegor blir ordttvist behandlade av
manligt dominerade yrkesgrupper som [judtekniker, scenarbetare, ljustekniker m.m
vilket paverkar arbetsklimatet i sin helhet.

5.6 Sammanfattning av resultat

Ingen av informanterna hade ndgon tanke pé att deras forsta instrumentval paverkats av
att instrumentet haft nadgon speciell konskodning, utan det var ett resultat av Just,
lekfullhet och nyfikenhet. Detta genomsyrar informanternas musicerande én idag.
Déremot har andra yttre och inre faktorer sdsom forebilder och intresse paverkat deras
instrumentval.

Vidare skiljer sig informanternas forsta forebilders roll 4t. Majoriteten beskriver deras
forsta forebild som "omedveten"” di deras forebild framst fungerade som inspiration.
Den "medvetna"” forebilden beskrivs istillet som mycket medveten om sitt inflytande
och som engagerad i informanternas vardag. Det som forenar samtliga forebilder &r att
alla objektifierats som mdn, vilket endast en av informanterna reflekterade dver.

Maktbalansen inom pop- och rockensembler synliggors utifrdn konsférdelningen inom
en ensemble 1 skolan och 1 informanternas yrkesvdrld, som pekar péd att
instrumentalisterna ofta bestdr av pojkar medan vokalisterna bestir av flest flickor.
Centralt i informanternas reflektioner dr att majoriteten av ensembleldrarna dr manliga
instrumentalister, som skickar ut vokalisterna for att 6va pd egen hand och anvénder
detta som metod. Kommunikationen mellan instrumentalisterna och vokalisterna
dventyras och skapar spanningar mellan Idraren och vokalisterna samt
instrumentalisterna och vokalisterna.

Ensembleldrarens roll och uppdrag ér att skapa struktur, samspel, kreativitet samt
handlingsutrymme for sina elever. Detta ar fundamentalt oavsett 1 vilken alder
undervisningen sker i. Ingen av informanterna ndmner nagot om hur ensembleldrarens
forhallningssittet gillande konsfordelning och genus bor hanteras. Samtidigt beréttar
samtliga om att ett av de viktigaste omraddena som en ensemblelédrare bor arbeta med ér
att fi alla i ensemblen att kinna sig sedda och hérda.
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Samtliga informanter som identifierats sig med en annan genuskodning dn vad deras
huvudinstrument &r forknippat med har upplevt konsrelaterade trakasserier. Tva av
informanterna har redan sen barnsben fatt kommentarer om att de dr annorlunda grundat
pa deras instrumentval och for en av dessa gick det sa langt att han slutade spela sitt
instrument under en period. Vidare diskuteras detta inte som nagot som har statt i vigen
for deras val att arbeta med musik.

6. Diskussion

I detta avsnitt analyseras resultaten och genomférandet av undersdokningen i relation till
tidigare forskning. Senare 1 kapitlet fOljer ett avsnitt om vad dmnet har for
musikpedagogiska implikationer. Slutligen reflekteras det Over utférandet av
undersokningsprocessen, de problem som uppstatt och mojliga vidgar for framtida
forskning inom omrédet.

6.1 Resultatdiskussion

Syftet med studien &r att synliggdra monster gillande genus och koén inom en pop/rock
ensemble for musikpedagoger att anvdnda sig av for att skapa en mer jamstilld
arbetsmiljo 1 sin musikundervisning. For att mojliggoéra detta har fem utvalda musikers
berittelser lyfts fram och analyserats utifrdn genusvetenskap som teori. I fo6ljande
avsnitt diskuteras de upptidckter som har identifierats i resultatet med hdnsyn till det
material som presenterades i bakgrundsavsnittet.

Resultatet visar att informanterna inte valt sitt huvudinstrument utifran instrumentets
genuskodning utan att de istéllet har blivit medvetna om hur instrumentet &r genuskodat
utifran yttre faktorer. Linda beréttar att hon sen barnsben har fatt hra kommentarer om
att hon &dr annorlunda for att hon dr en kvinnlig trummis, d& instrumentet &r manligt
genuskodat, vilket &r i likhet med vad som framkommit i tidigare studier, exempelvis av
Bjorck (2011). Hon upplever att det har paverkat bdde hennes spelstil och yrkesroll, d&
hon beskriver att hon behovt bevisa att hon dr bra pd det hon gor for att inte bli
ifrdgasatt av sina manliga kollegor.

Samtliga informanter beskrev att maktbalansen inom en ensemble visar att
instrumentalister har en starkare maktposition i ensemblerummet jaimfort med vokalister
oberoende av instrumentalisten eller vokalistens konstillhdrighet. Detta kan kopplas till
Butlers (2007) teorier om genus och normer d& de manligt kodade instrumenten far en
starkare maktposition jamfort med sang som ar kvinnligt kodat. Informanter berittar i
sina intervjuer att vokalisterna 1 ensemble ofta gick ut ur rummet under
ensemblelektionerna 1 skolan for att 6va pad egen hand medan instrumentalisterna
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stannade kvar i1 ensemblerummet tillsammans med ensembleldraren som ofta sjélv var
en manlig instrumentalist. Hugo ndmner att detta kan skapa en spénning mellan
instrumentalisterna, vokalisterna och ensembleldraren. Detta gar att likna vid hur
Borgstrom Kélléns (2011) studie framhdver hur ensembleldrarens didaktiska handling
paverkar maktbalansen inom ensemblen.

Erik beréttar att han som vokalist upplevde att han stack ut d& de flesta vokalisterna var
flickor under hans skolgidng. Under mellanstadiet ndmner han att det blev extra tydligt
och att han blev retad av bade instrumentalister och vokalister under
ensemblelektionerna da han var den enda pojken som sjong. Detta resulterade i att han
slutade sjunga helt och héllet pa hogstadiet. Detta gar att likna till Hentschels (2022)
forskning som belyser att pojkar 1 toniren kdnner oro for att bli trakasserade nér de
sticker ut som manliga sangare, &ven om sang dr deras huvudinstrument.

Respondenterna i foreliggande studie péavisar att jamstilldheten inom musikeryrket har
blivit béttre efter mefoo. Medvetenheten om jamstilldhet inom ensemblen samt vikten
av kvotering inom musikeryrket genomsyrar samtliga intervjuer. De kvinnliga
informanterna menar att kvoteringen i linje med metoo-rérelsen var mycket viktig men
att det samtidigt skapade en viss problematik. Trots att kvoteringen inom musikeryrket
ar mycket viktig sd har Johanna, Frida och Linda erfarit kritik fran bade kollegor inom
ensemblen och ménniskor utifrdn, géllande att de anstills pa grund av att de &r kvinnor
och inte for deras kompetens. Det finns en djupt rotad bild av att médn &ar
instrumentalister medan kvinnor &r vokalister (Green, 1997). Att bryta mot normer kan
leda till diskriminering och isolering. Normer har potentialen att vara bade begriansande
och exkluderande, vilket kan vara en faktor till att de kvinnliga informanternas
upplevelse (Butler, 2007). Under de senaste aren beréttar de kvinnliga informanterna att
detta forandrats till det béttre men att de fortfarande moéts av kritik, dock endast fran
minniskor utanfor ensemblen och inte frin sina kollegor inom ensemblen.

Samtliga informanter berittar att deras forsta forebild var en man men det dr endast
Johanna som reflekterar dver varfor hennes forebild var en man och inte kvinna. Vidare
beréttar hon att det finns fler kvinnliga instrumentalister idag dn nédr hon véxte upp,
vilket hon menar dr en av anledningarna till att hennes forsta forebild var en man.
Samtliga av de kvinnliga informanterna borjade spela sitt huvudinstrument senare én de
manliga informanterna vilket skulle kunna vara en f6ljd av bristen pa kvinnliga
forebilder. Enligt Werner och Nordstroms (2013) artikel framhalls bristen pa kvinnliga
forebilder som en foljd av att fa tjejer spelar i band och att de tjejer som gor det ofta
borjar senare dn pojkar. Informanternas forebilder har haft en betydande roll for
samtliga men relationen till forebilden skiljer dem é&t. Erik och Frida har inte haft
samma personliga kontakt med sina forebilder jamfort med resterande informanter.
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Johanna, Hugo och Linda har haft en forebild som antingen tillhort familjen eller haft en
mycket betydande roll for informantens musikaliska men ocksé personliga resa. Oavsett
vilken roll informanternas forebild haft s& spelar informanterna samma instrument idag
som deras forsta forebild. Hwang och Nilssons (2011) studie visar att en musikalisk
forebild som har haft en positiv inverkan pa ungdomars motivation att vilja fortsétta
spela ett instrument ocksa paverkar deras val av instrument.

Informanterna beskriver ensembleldrarens roll som viktig for att skapa en trygg
arbetsmiljo dir alla elever kénner sig sedda och horda. Enligt Borgstrom Kéllén (2011)
ar ensembleldrare ofta instrumentalist och forknippad med manliga praktiker . Ingen av
instrumentalisterna 1 foreliggande studie ndmner att de har paverkats negativt av att de
har haft fler manliga ensemblelédrare. Samtliga har dock noterat att ensemblelédraren ofta
skickat ut vokalisterna ur rummet for att Ova pa egen hand vilket har skapat en spanning
mellan instrumentalisterna och vokalisterna samt vokalisterna och ensembleldraren.
Instrumentgrupperna i en ensemble dr manligt genuskodade medan séng ar kvinnligt
genuskodat (Ganetz et al., 2009). Yrket ensemblelérare tycks utifran resultatet dessutom
vara manligt genuskodat d4 samtliga ensembleldrare har varit mén och instrumentalister.
Det finns en problematik i detta da vokalister inte tycks fa en likvirdig utbildning som
instrumentalisterna utifran studiens resultat.

6.2 Musikpedagogiska implikationer

Studiens resultat visar att det &r av stor vikt att musikpedagoger dr medvetna om de
genus- och kdnsnormer som finns inom ensembleundervisningen. Genom att inkludera
instrumentalister och vokalister med varandra utan att separera instrumentgrupperna
frin varandra 1 undervisningen samt skapa dialog mellan ldrare och elev har
musikpedagogen mojlighet att bidra till en balanserad syn inom ensemblen kopplat till
genus- och konsnormer. Jag ser att studien kan anvdndas som ett hjilpmedel for att
kunna analysera musikpedagogers arbete inom en ensemble utifrdn genus och koén
genom att inkludera alla instrumentgrupper i undervisningen samt att ha en dialog med
eleverna. Musikpedagogiska utbildningar i Sverige behdver se over att de ger tillrackligt
med kunskap om genusvetenskap och hur musikpedagoger kan jobba utifrdn detta.
Forhoppningsvis kan min studie synliggora didaktiska mdjligheter och svarigheter inom
ensembleundervisningen som kan bidra till ideér och metoder for att skapa en battre
arbetsmiljo 1 ensemblerummet.

6.3 Metoddiskussion

Att vilja semistrukturerade kvalitativa intervjuer som metod kéndes naturligt i min
studie. Tanken var att f4 informanterna att berdtta sd fritt som mojligt men samtidigt ha
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en struktur sd att intervjuerna holl sig till &mnet, dérfor applicerades en blandning av
snobollseffekten och bekvimlighetsurval (Patel & Davidson, 2019). Samtliga intervjuer
var ungefdr 30 minuter langa och det varierade om intervjuerna blev nigot kortare eller
langre. Jag upplevde aldrig att intervjuerna blev trevande trots att lingden varierade
utan det berodde snarare pa informanternas ldngd pé svaren.

Om tidsramen hade sett annorlunda ut sa hade det varit mycket intressant att fraga
ménniskor som jag inte har ndgon tidigare koppling till. Det hade da kunnat bli ett
slumpmaéssigt urval istédllet vilket jag tror hade gett ett annorlunda resultat. De
informanter jag intervjuade bestod tre kvinnor och tvd min och samtliga ar aktiva
musiker och majoriteten jobbar enbart som frilansande musiker. Studien hade troligen
fatt ett annat resultat om jag istdllet hade informanter som bestod av endast
musikpedagoger samt om nagon av informanterna inte identifierades som varken kvinna
eller man. Dessutom var samtliga mellan 25-35 4r vilket paverkade resultatet.

Under utfoérandet anvdnde jag mig av Zoom fOr intervjuerna som ej var pa plats och
video- och ljudinspelning via datorn for den intervju som var pa plats. Zoom fungerade
bra som redskap och mojliggjorde att méanga av intervjuerna kunde genomforas
eftersom informanterna inte behdvde vara pa samma fysiska plats som jag. Samtidigt
upplevde jag att intervjun dér informanten var pa samma fysiska plats som jag blev
lattare och framforallt trevligare att genomfora. Detta kan ha haft en betydelse da jag
upplevde att det var enklare att ldsa av kroppssprak samt skapa en dialog med
informanten dér intervjun skedde genom ett fysiskt mote.

Jag anvinde genusvetenskap som teori i min studie vilket gjorde att jag hela tiden
behovde analysera och reflektera dver mina egna varderingar och erfarenheter under
genomforandet. Redan nér jag borjade skriva intervjufragorna (bilaga 2) noterade jag att
fragorna latt blev vinklade utifrdn mina egna tankar och erfarenheter. Déarfor behovde
jag skicka intervjufrdgorna till min handledare flera ganger for att sdkerstélla att
frdgorna inte blev ledande.

En friga jag stéller mig i diskussionen om forebilder &r varfor ingen av informanterna
pratar om att de sjédlva kan ses som forebilder for andra? Johanna dr inne pa att det finns
fler kvinnliga musiker idag &n ndr hon véxte upp. Men hon reflekterar inte vidare
angdende hur hon som kvinnlig gitarrist och musiker kan vara en forebild for andra.
Frida som utbildar sig till musikldrare pratar inte heller om att hon 1 sin roll som
musikldarare kan komma att bli forebild for hennes framtida elever. Efter att jag
reflekterat Over diskussionerna om forebilder hade det varit mycket intressant att
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utveckla diskussionen om forebilder for att f& svar pd om och hur informanterna ser sig
sjdlva som forebilder.

6.4 Vidare forskning

Vidare skulle det vara spdnnande att gora observationer i flera ensembler. P4 si sitt
skulle jag kunna observera hur olika genus- och kdnsmdnster forholl sig till varandra,
istdllet for att endast hora informanternas beréttelser.

Som kompletterande undersokning hade det ocksé varit intressant att intervjua musiker
som spelar 1 ensemble inom andra genrer. Det hade exempelvis varit intressant och se
ifall det finns liknande genus- och konsmonster inom andra typer av ensembler samt om
instrumentgrupperna som undersdkts i denna studie har hogre eller lagre status inom
andra genrer.
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Bilagor

Bilaga 1: Intervjuguide

Beratta om hur du boérjade spela musik?
Hade du nagon férebild nér det kom till valet av instrument?
Det ér ju ett instrument som inte s& manga mén/kvinnor spelar. Hur har du upplevt det?

Vad skiljer ditt spelsatt mot andras?
Hur skulle du beskriva din spelstil?
Hur skulle du kunna karaktarisera din spelstil?

Hur upplever du att kon/genusmonster paverkat/paverkar dig inom
musikeryrket?

(gig forfragningar, pengar, bemétande osv)

Hur paverkade det dig under dina skolar?

Kan du beratta om hur musiklararens roll i ensemblerummet har varit, ge natt
exempel fran dina skolar, folkis eller liknande?

Fick alla instrumentgrupper lika stor plats?

Var alla elever inkluderade i undervisningen?

Var ldraren man eller kvinna?

Hur ser dina erfarenheter ut angaende hur olika konsmonster paverkat
arbetsmiljon i ensemblerummet?

I ung alder vs. senare ar?

Hur upplever du att flickor vs. pojkar tog plats i ensemblerummet under skolaren?

Upplevde du att det var nagra positiva/negativa fordndringar i arbetslivet jamfoért
med din skolgang?

Var det sjalvklart att valja musik som yrke?

Hur kédndes det att komma ut och jobba inom musikyrket?

Hur tror du att dina uppvaxtmiljéer inom musikutbildningen skulle sett ut om det
ej funnits makulin/feminint kodade moénster?

(ex. i ensemblerummet, kulturskolan, folkis osv)

Hade det varit lattare om det inte funnits ndgra kbnsménster under din uppvéxt?

Hade du gjort samma instrumentval om det inte funnits nagra kodade kénsmdénster?

Har du sjalv undervisat i ensemble?
Om JA - Hur forhaller du dig till genus?

Om du hade undervisat i ensemble, hur hade du genusmedvetet designat
upplagget?
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Om du var tvungen att byta instrument idag, vad hade du valt?
Varfér just detta instrument?
Hur sag du péa det instrumentet nér du var barn?

Om jag missat nagot eller inte fatt sa utférliga svar som 6nskat:
Ar genus/kénsménster i ensemblerummet nagot som du ténkt pa tidigare?

Kan du ge ett exempel pa nar det hande senast?
Ar du medveten om hur ditt instrument dr genuskodat?
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Bilaga 2: Meddelande som skickades till informanterna.
Hej! Har kommer information om studien och ditt deltagande.

Syftet med studien &r att kartligga och analysera vilken roll genus och koén har i
ensemblerummet utifrén ett maktperspektiv. Detta for att bidra med nya kunskaper inom
dmnet som forhoppningsvis kan 6ka musikpedagogers kompetens.

Intervjun kommer att spelas in via zoom om vi ses pa distans eller via réstmemo om det
blir ett fysiskt mote, for att sedan transkriberas. Inspelningen kommer att sparas i en
extern harddisk som endast jag har tillgdng till och nér studien dr fardigstilld kommer
inspelningen att raderas. I studien kommer du att vara anonym och uppgifter som kan
hidrleda till vem du dr kommer att tas bort. Information om dina tidigare utbildningar,
yrkeserfarenhet och nuvarande yrke kan komma att presenteras i studien utan att nimna
namn pd yrkesplats eller liknande.

Din medverkan &r frivillig och under intervjun kommer du ha mdjlighet att ta pauser,
lamna rummet och du har dven mojlighet att hoppa av studien om du 6nskar.
Om du 4r intresserad av att se studiens resultat sa finns det sjalvklart mdjlighet till det.

Jag dr sa glad att du vill vara med och delta i min studie.

Med vénliga hélsningar,

Anna Karlsson
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