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Sammanfattning

Studien syftar till att undersoka och forsta hur kon och normer tar sig uttryck i laromedel {or
elgitarr och hur ett normkritiskt perspektiv pa konsrepresentation kan anviandas for att framja
en mer inkluderande undervisningsmiljé inom elgitarrundervisning. Detta undersoks utifrin
fragestéllningarna ”Hur ser konsrepresentationen ut i tryckta ldromedel for elgitarr?, Hur dr
tryckta ldromedel som riktar sig till elgitarr utformade med avseende pd musikalisk
kunskapsutveckling? och Hur kan ldromedel for elgitarr utformas med ett normkritiskt
perspektiv pd konsrepresentation?”. 1 min undersokning har 16 larobdcker analyserats utifran
ett normkritiskt perspektiv pa konsrepresentationen i innehallet. Studien genomfordes med en
iterativ metod, vilket innebar att arbetet brots ned 1 upprepade cykler av planering, utférande,
utvirdering och justering. Detta mojliggjorde anpassning av metod, utviardering av resultaten
och nddvindiga justeringar under arbetets gang for att uppna en fordjupad forstaelse och mer
utvecklade svar pa studiens fragestéllningar. Studien och dess uppldgg dr presenterad i tre
delar; analys av befintliga liromedel, analys av ldromedlens musikaliska progression,
ldromedel for elgitarr utformat med ett normkritiskt perspektiv pd representation av kon.
Resultatet av den forsta analysen visar pé tydlig skillnad i hur min och kvinnor representeras
i de ldromedel som analyserats did det i de sammanlagt 241 latexemplen endast sex
elgitarrister var kvinnor. Den musikaliska analysen visar en progression 1 ldrobdckerna frdn
grundldggande till mer avancerade tonala och rytmiska element, dynamiska omfang och
uttrycksmassig klangfiarg. Denna progression anviands sedan for att foresla utformningen av
ett nytt lairomedel, framtaget med ett normkritiskt perspektiv pd konsrepresentation dér endast
latar med kvinnliga elgitarrister och kompositorer presenteras for att utmana den genusnorm
som identifierats i analysen av befintligt laromedel. Jag hoppas att detta arbete kan bidra till
okad medvetenhet kring dessa fragor samt inspirera blivande och verksamma gitarrpedagoger
att arbeta mer normkritiskt och inkluderande.
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1. Inledning

For tillfallet studerar jag elgitarrprofilen pa kandidatprogrammet i musikpedagogik vid
Stockholms Musikpedagogiska Institut (SMI). Under de tre dr jag studerat hdr har samtliga
elgitarrister 1 arskurs 1-3 som studerar till att bli gitarrldrare, varit mén vilket dven géller alla
de ldrare vi haft under dren. Nér jag studerade musik med elgitarr som huvudinstrument pa
bade gymnasiet och folkhogskola sédg dven dér fordelningen ut pa precis samma sétt som vid
mina nuvarande studier pd SMI. Jag har under mina studiedr inte sett ndgon annan
huvudinstrumentsprofil ddr andel man/kvinnor &r sa entydig. Faktorerna till detta 4r manga
och den fOrsta fragan jag stéller mig sjdlv dr; hur kan jag som blivande gitarrpedagog paverka
detta? Det forsta och tydligaste som slar mig nér jag tdnker pa den gitarrundervisning jag
erfarit (som bade elev, pedagog och observatdr) ér bristen pd representationen av kvinnliga
forebilder fran elgitarrldrare. Ett problemomride gér att angripa frén flertalet olika hall och
vinklar. Jag dr medveten om att flertalet gitarrpedagoger gor ett eget urval av material till sina
elever, samt att det finns en uppsjo av youtube-kanaler som inriktar sig pa att lira ut elgitarr.
Jag isolerar mig inte frdn dessa omraden, men for att konkretisera problematiken har jag valt
att rikta mitt fokus mot lairomedel med forhoppningen att konkret kunna studera detta inom
ett enskilt omradde och hur detta tar sig uttryck just dir. D& det finns en méngd fardigstillda
larobocker som tagits fram 1 syftet att anvindas 1 elgitarrundervisning for att bredda elevens
kunskaper, anser jag det vara av vikt att synliggéra vem och vad som representeras i dessa
laromedel. Da ett sadant material kan antas foéra vidare normer, bade medvetet och
omedvetet, till ndsta generations gitarrister. Med normer syftar jag till de delade och
forutfattade méattstockar som finns i samhéllet for det “rétta séttet” att tinka eller vara pa i ett
visst sammanhang (Bjorkman & Bromseth, 2019), vilket i sin tur kan leda till exkludering av
de personer som inte “passar” in i “ramen”. Vilka forebilder presenteras i larobockerna?
Vilken representation har gitarristerna 1 de latexempel som presenteras? Uppfattar man som
lasare att det finns ett tydligt ideal av hur en elgitarrist forvintas vara och framsta? Kan dessa
normer och ideal vara problematiska i undervisningsmaterial avsett for gitarrister? Dessa
frdgor undersdker jag 1 min studie av ldromedel avsedd for elgitarrundervisning, dér jag
utifran ett normkritiskt perspektiv kommer att undersoka i vilken utstrdckning olika koén
representeras 1 musiklitteratur avsedd for gitarrelever.

Syftet med studien 4r att bidra med okad forstdelse om vilka normer i ldromedel som i
forlangningen kan komma att bli problematiska for elever som inte ryms inom eller kan ha
svart att identifiera sig med dessa. Aven om elever inte upplever begrinsande normer som
problematiska sa kan det vara problematiskt att stereotypa normer cementeras, exempelvis i
aterutgivning av gammalt material utan revideringar. Férhoppningsvis kan jag genom detta
motivera bade blivande och verksamma gitarrpedagoger att arbeta mer normkritiskt och
ddrmed inkluderande i sin undervisning.



1.1 Syfte och fragestillningar

Studiens syfte dr att analysera tryckta liromedel' avsedda for elgitarrundervisning och
ddarmed synliggdra representationen av forebilder ur ett normkritiskt perspektiv med fokus pa
genus samt de byggstenar som omfattar liromedlens musikaliska innehall och musikaliska
progression, och att baserat pa dessa analyser skapa ett designforslag pa ett nytt laromedel for
elgitarrundervisning med normkritiskt perspektiv pd konsrepresentation. Studien tar avstamp
i dessa fragestillningar:

Hur ser konsrepresentationen ut i tryckta laromedel for elgitarr?
Hur ar tryckta laromedel som riktar sig till elgitarr utformade med avseende pé
musikalisk kunskapsutveckling?

e Hur kan laromedel for elgitarr utformas med ett normkritiskt perspektiv pa
konsrepresentation?

' De ldromedel som inkluderas i denna studie ér ldrobocker som kan tinkas anvindas som underlag for flera
former av elgitarrundervisning, bade individuell och gruppundervisning vid exempelvis kulturskolan, men ocksa
privatundervisning och undervisning i huvudinstrument vid gymnasieutbildningar och folkhogskola.
Larobockerna kan dven tdnkas ingé i didaktik- och metodkurser pad musikléararutbildningar.
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2. Bakgrund

Denna studie undersoker innehdllet i tryckta larobocker for elgitarrundervisning ur ett
normkritiskt perspektiv pa genus, musikaliskt innehall och konstruktion av liromedel. Detta
kapitel belyser hur lirobdckers innehdll kan paverka eleven, samt hur man kan undersoka
liromedlens roll inom musikundervisning 1 relation till identitetsutveckling och
representation. Identitetsutveckling kopplad till kén och genus é&r sérskilt relevant i
musikpedagogiska sammanhang, dér traditionella kdnsmdnster ofta representeras i liromedel
och kan paverka elevernas sjilvbild och identifikation med musik (Lilliestam 2009).
Begreppet normkritik beskrivs ytterligare utifrdn Bjorkmans (2019) tankar om hur det kan
appliceras 1 pedagogiska sammanhang, samt hur musikalisk kunskapsutveckling och
genusrelationer samverkar (Connell & Pearse 2015). Kapitlet behandlar d&ven Ammerts
(2011) tankar om att analysera ldromedel med hjdlp av processuella, strukturella och
funktionella perspektiv for att forstd hur ldrobocker paverkas av och paverkar samhilleliga
och kulturella kontexter. Kapitlet avslutas med en redogorelse for spiralprogression inom
musikundervisning och hur denna kan appliceras for att forstd en ldroboks uppbyggnad
(Hanken & Johansen, 2013).

2.1 Laromedel

De laromedel och material som anvinds i samband med undervisning har en stor inverkan pa
studentens motivation till inldrning (Mac Donald, 2019). Utbildningsradion och
radioprogrammet Skolministeriet gjorde 2017 en studie av 20 ldrobocker inom
samhillsorienterade &mnen dér resultatet visade pd att alla illustrationer av familjebildningar
som avviker frdn normen “mamma, pappa, barn” helt och héllet saknas. En annan granskning
av larobocker inom grundskolans samhéllskunskapdmnen visade pé att endast 15 % av de
namngivna personerna 1 historiebockerna var kvinnor. Samtidigt visar andra studier,
daribland Myndigheten for ungdoms- och civilsamhéllesfragors rapport Stodjande och
stdarkande (2016) att vikten av mdjligheten till identifikation 1 skolan inte bor underskattas.
Denna synpunkt stirks av Borgstrom Kailléns (2014) som 1 sin doktorsavhandling undersoker
identitetsskapande processer 1 musikundervisning ur ett genusperspektiv. Hennes forskning
pekar pa att musikgenrer, instrument och musicerande tenderar att kodas enligt konsnormer
kopplade till man/pojke och kvinna/flicka och att denna kodning har konsekvenser for
elevernas forvantningar och utovande av musik, vilket framhéver behovet av att ifrdgasitta
och fordndra konsnormer inom musikundervisningen for att skapa en mer inkluderande och
jamstilld milj6. En bredare representation av genus kopplat till musikaliskt innehdll leder
troligtvis till att nedsdttande kommentarer och en krinkande jargong minskar, liksom dven
den psykiska ohédlsan hos marginaliserade grupper. Det dr varken roligt eller spdnnande att
forlojliga och uttrycka sig krinkande at ndgot som kontinuerligt tas upp och diskuteras pé ett
naturligt och avdramatiserat sétt (Mac Donald, 2019).



2.1.1 Liromedlets innehall

Ett ldromedel utgors av ett innehdll som syftar till att mottagaren ska utveckla kunskaper
inom ett specifikt omrdde. I detta arbete motsvarar laromedel tryckta bocker. Nar det géller
elgitarrundervisning innebdr innehallet exempelvis repertoar, musikbegrepp, ackordgrepp,
musiktraditioner och musikaliska begrepp. Att utdva musik, exempelvis att spela, komponera,
sjunga eller dansa kan beskrivas som larandeaktiviteter. Innehall i undervisning kan anviandas
som en samlad kategori for bade ldromedel och dessa ldrandeaktiviteter. Genom att se till de
tillvigagangssitt och metoder som anvéinds inom dessa ldrandeaktiviteter kan vi besvara
didaktiska fragor kring hur undervisningen utformas och vilket lirande som efterstrivas
(Hanken & Johansen, 2013). Vid urval av innehallet finns det flera olika alternativ som tar
avstamp 1 olika principer och tillvigagéngssitt, bade gdllande vart synsétt pd mottagaren och
det aktuella dmnet och undervisningsformen samt vért synsétt pa samhillet och innehéllets
mottagare. Ett tillvigagangssitt dr att utforma ett innehall som med avsikt att uppna specifika
mél, genom att forst konkretisera precist formulerade mél kan vi snabbt se till vilka
bestandsdelar som behover tickas i innehallet (Ammert, 2011). D& malen ar framtagna blir
den forsta uppgiften att analysera dessa utforligt och sedan se till vilket innehdll som krévs
for att uppna dessa mal. Andra principer gillande urval av innehéll utgar inte frdn mal som 1
forvig dr formulerade, utan tar istéllet avstamp i elevens och pedagogens forutsittningar och
organisationens ramfaktorer och kan vara en lika naturlig utgangspunkt vid valet av innehall.
Exempelvis da musikpedagogen véljer en viss repertoar for att man vet att eleverna gillar
den. Nir ldromedlet star i centrum efterstrivas en kunskapsutveckling genom att eleven
absorberar dess innehéll. Det krdvs dd en tro pé att materialet i sig bar med sig formativa
kvaliteter da ldromedlet blir ett viktigt verktyg i1 utbildningsprocessen och vi kan dé betrakta
sjdlva tillignandet av laromedlets innehdll som malet for undervisningen och elevers larande
(Hanken & Johansen, 2013). For att forstd denna kunskapsutveckling kan ldromedel ses som
ett inslag i en materiellt orienterad bildning.

Den tyske professorn Wolfgang Klafki hdvdar att det finns tva olika synsétt att se pa det
materiella orienterade synsittet pa bildning; det objektivistiska och det klassiska (Hanken &
Johansen, 2013). Det objektivistiska synséttet grundar sig i idén om att det innehall som finns
i liromedlet himtas fran den kultur och som eleven ska tilligna sig. Dessa kunskaper,
estetiska viarden och musikaliska verk bor da Overforas pa sa sitt att eleven blir ett
forvaringskarl for detta kulturella innehall. Det som hér kan bli problematiskt dr att endast en
brakdel av ett stindigt vixande kulturellt innehall kan inkluderas, och hur kan vi d& gora ett
urval 1 vad som skall véljas utan ndgra konkreta kriterier for urvalet av innehéllet? Detta
ifragasitts av det klassiska synsdttet som hdvdar att dessa principer om att ldromedlet
utformas utifrdn den kultur som eleven ska tilldgna sig inte ar tillracklig som urvalskriterium.
Utgdngspunkten for detta synsitt ar att inte alla ldromedel dr pedagogiskt utformade och
endast de laromedel som har sirskilda kvalitéer och exempelvis uttrycker ndgot som é&r
vardefullt och tidstypiskt, och pa sa sitt dr av viarde for den uppviaxande generationen att
kdnna till och ldra sig av — ldromedel som bevisat sitt viarde och pa sa sitt blivit ’klassiker”.
Dock finns knappast ndgon fullstindig enighet bland musikpedagoger i definierandet av
vilket laromedel som har ett klassiskt pedagogiskt virde och &r ndgot som blir allt mer

9



komplext menar Hanken och Johansen (2013) eftersom det 1 takt med samhéllets utveckling
aven blir en kulturpolitisk och kunskapssociologisk fraga, gidllande vem som har makten att
definiera vad som é&r viktigt och lampligt kulturarv. Samt att inom varje kultur finns 1 regel
flertalet olika subkulturer som 1 sin tur har ett eget kulturarv (ibid.). Trots dessa otydliga
granser gillande kulturer och subkulturer dr det inte manga musikstycken som behdvs for att
kunna urskilja den kultur som premieras och inte det enskilda undervisningsrummet. Det som
inte premieras gar snabbt att ldsa av dé det ej finns representerat i materialet (ibid.).

2.1.2 Laromedelsanalys

Naér vi anvédnder larobdcker som studieobjekt krdvs det att vi preciserar de didaktiska frdgorna
till vad boken i frdga formedlar och forvéntas att formedla, samt hur forfattaren framstéller
innehéllet i boken och varfor dess urval och framstillning ser ut som det gor (Ammert, 2011).
Ammert (2011) menar att det didaktiska perspektivet i elevers mote med ldrobocker gér att
strukturera i form av en didaktisk kommunikationskedja som startar i en samhéllelig, politisk,
kulturell och utbildningsrelaterad kontext som gér via forfattare och forlag till pedagogen och
eleven. Genom undervisning bearbetar och internaliserar eleven innehéllet och utvecklar
kunskap och fardighet och till sist sluts kedjan nér eleven sjilv deltar i samhéllslivet och
dédrmed utgdr en del av den samhilleliga kontexten som &r kedjans utgdngspunkt (Ammert
2011). Laroboken anvinds som arbetsredskap for att 6verfora ett innehéll, vilket i sig &r ett
urval som ska svara mot olika typer av strukturella forutsittningar sisom styrdokumentens
krav och det aktuella kulturella klimatet (Ammert 2011). Eleven och ldrarens behov utgor ett
konkret uttryck for vad som vill formedlas och hur det formedlas, samtidigt som den tar
avtryck i den samhilleliga situation som den sjalv uppstatt och verkar inom (Ammert, 2011).
En mittpunkt i denna didaktiska kommunikationskedja &r att &mnets innehdll anvénds och
kommuniceras av nagon, samt att det sker 1 nagon form av kontext och att det finns ett
innehdll att kommunicera. Ammert (2011) menar att man analytiskt kan nirma sig denna
kommunikationskedja ur tre perspektiv:

Ett processuellt perspektiv, som inriktar sig pa att betrakta den enskilda liroboken och dess
innehdll som en del av en process som gar genom forfattaren till fairdig produkt och som utgar
fran den samhiélleliga kontexten. I en musikpedagogisk kontext skulle jag kunna likna
Ammerts (2011) resonemang med en enskild ldrobok, exempelvis Elgitarr rock & blues 1
(Johansson, 2006). Darmed kan jag analysera dess innehall och forsta det som ett uttryck for
vad som &r en “elgitarrist” 1 musiklivet. Ytterligare kan vi betrakta det som en fortsatt process
fran den fardiga produkten, hur den férmedlas och dess mottagande. Slutligen kan vi se pa
den som en konsumerad produkt i det samhille som eleven verkar i. Forfattaren i det hér
fallet bar darmed ett ansvar i formedlingen av vad som ska spelas och hur en elgitarrist
forvintas framsta.

Ur ett strukturellt perspektiv belyses de strukturella forutsittningar som paverkar larobokens
tillkomst och utformning. Laroboksforfattaren producerar larobocker 1 en given situation, dir
strukturella forutsédttningar sasom det kulturella klimatet och samhéllsdebatten, marknadskrav
och eventuella styrdokument paverkar hur ldroboken slutligen utformas. Ammert (2011)
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menar att vi kan betrakta laroboksforfattaren och laroboken som ett centrum, vilket paverkas
av en rad yttre faktorer, dessa paverkar dven varandra péd olika sdtt. Ammert (2011)
fortydligar perspektivet med hjélp av denna modell (kopplad till ldromedel for dmnet
historia):

-

Pedagogiska
stromningar —*
och trender

N/

R Laroboks- ..
Historie- = Képarnas
forfattaren

vetenskapens — lararnas
P och ( )

nya rén . krav
Y laroboken

f

Forlagets
krav

Laroplaner och
kursplaner

Aktuell
Samhills-
debatt.
Klass,
genus
etc.

Kulturellt
kollektivt
och
individuellt

klimat

Larobokstradition

Figur 1: Modell for det strukturella perspektivet pa ldromedelsanalys (Ammert 2011).

Modellen visar hur de strukturella aspekterna samverkar vid skapandet av en ldrobok och
utgoérs av tvd koncentriska cirklar. Aspekterna i den yttre cirkeln paverkar de som
forekommer i1 den inre cirkeln, dir sjdlva ldroboken och dess forfattare star i1 centrum
(Ammert 2011). Detta strukturella perspektiv kan tdnkas vara vidl anvédndbart 1
musikpedagogisk kontext vid betraktandet av en enskild ldroboksforfattare och larobok, dir
det kan det vara av stor vikt att ta hinsyn till de strukturella forutsittningarna och dess
paverkan pd hur laroboken utformas.

I ett funktionellt perspektiv 1aggs fokus pa vad liaroboken faktiskt formedlar och riktas mot
vad som formedlas i relation till 14saren. Hér riktas den didaktiska utgdngspunkten ater mot
det processuella perspektivet, men lingre fram i den historiekulturella kedjan — processer som
kan antas ske 1 samband med att ldroboken anvénds i realiteten. Larobokens funktion kan
handla om att dess ldsare ska utveckla kunskaper om ett komplext @mnesinnehall, eller att
lara sig vissa specifika fardigheter. Det kan dven handla om att befésta identiteter eller att
politisk makt legitimeras. Om jag exempelvis ser pd liroboken Rockgruppen: Gitarr
(Johansson, 2004) med detta perspektiv, kan jag anta att dess innehéll handlar om att ldsaren
ska {4 kunskap bade elgitarrens historia, genrespecifika kunskaper och léra sig att spela vissa
utvalda stycken. Detta kan jag sedan bryta ner ytterligare for att se till vad forfattaren antyder
ar normen for en elgitarrist i en rockgrupp. Ammert (2011) fortydligar det funktionella
perspektivet ytterligare med att betona att 1droboken &r del av den socialisationsprocess dir
manniskors syn pa sig sjdlva och pa samhillet 1 datid, nutid och framtid skapas, genom att
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trdnas 1 vad som fungerar 1 de olika sociala sammanhangen och for individen sjdlv. I denna
process sker en stindig Gverféring av normer, beteenden och vérderingar mellan individer
och grupper och kan betraktas pa tre olika sétt:

1) Bokval och anvindningssditt, dar fokuset ar att se till hur ldroboken viljs och hur
den anvinds.

2) Bokens innehall och perspektiv, som handlar om vilket innehdll och perspektiv
som boken formedlar till eleverna, dir en central aspekt ar att studera den ménnisko-
och kultursyn som den enskilda boken formedlar.

3) Ldrobokens mottagande, som handlar om hur eleven upplever ldroboken och dess
innehall och perspektiv. Elevernas mote med ldroboken stir 1 centrum och det &r hér
det undersokts vilka kunskaper och fardigheter eleven kan uppna med hjélp av dess
innehall. 1 grova drag- vilka eventuella resultat man kan uppnd med hjilp av
laroboken (Ammert, 2011).

Sammantaget sd kan den modell for laromedelsanalys som utvecklats av Ammert (2011) ses
som ett betydelsefullt didaktiskt verktyg nédr det kommer till normbildning, inte minst knutet
till elevers identitetsutveckling och identitetskonstruktion. I denna studie ligger fokus framfor
allt pd det andra av dessa tre betraktelsesitt, det funktionella perspektivet.

2.2 Identitetsutveckling och identitetskonstruktion

De flesta av oss minniskor strivar efter att utveckla och konstruera en egen identitet, men
vad definierar en identitet? Identitet &r ett flertydigt begrepp som dels handlar om sjélvbild,
om méinniskans egen medvetenhet om sig sjdlv som unik individ. Denna identitetsutveckling
ar 1 regel som mest aktiv under ungdomséren dé vi stravar efter att fi ihop olika bilder av oss
sjdlva till vér unika personliga identitet eftersom att det da sker stora biologiska, psykologiska
och sociala forandringar (Hwang &, Nilsson, 2019).

I grova drag gar det att urskilja tva olika sitt att se pd identitetsutveckling, dér det forsta
innebdr att identiteten utvecklas individuellt. Inom identitetsforskning foretrdds detta
perspektiv av teoretiker som Erik H. Erikson och James Marcia, som bada framhdver
betydelsen av att under ungdomsaren ifragaséitta de vérderingar, uppfattningar och
framtidsplaner som individen har forvarvat frn barndomens vérld (Hwang & Nilsson, 2019).
Utifran detta synsitt betonas identitetssokandet som ett grundldggande ménskligt behov och
definieras som en subjektiv upplevelse av sig sjdlv. Denna upplevelse omfattar tre
delaspekter: biologisk identitet, identiteten som ar forknippad med vért kon, utseende och
kroppsuppfattning; psykologisk identitet, som innefattar individens unika kénslor, behov,
intressen och forsvarsmekanismer; social identitet, som handlar om att miljon en ménniska
befinner sig 1 ger mdjlighet till olika uttryckssitt for identitet, exempelvis beroende pa vilka
normer som finns 1 den kultur vi befinner oss i (Hwang & Nilsson, 2019).

Det andra synsittet pd identitetsutveckling dr att betrakta det som en social konstruktion, att
identiteten dr nagot som konstrueras socialt och i1 en kulturell kontext. Detta perspektiv
foretrads av den tyska ungdomsforskaren Thomas Ziehe och den engelske sociologen
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Anthony Giddens (Hwang & Nilsson, 2019) som menar att de sociokulturella aspekterna har
storst inverkan pa individens identitetsskapande, att sociala innebdrder och relationer &r
fardigformulerade 1 ett socialt sammanhang och att individen dédrmed tar till sig och blir en
del av sammanhanget under sin utveckling. Giddens (1991) beskriver detta som en reflexiv
process dér individen drivs av att skapa en sammanhéngande och meningsfull berittelse om
sitt liv. Denna beréttelse om den egna identiteten maste fortlopande utvecklas och rannsakas i
relation till det dagliga intaget av intryck och information individen moéter. (Hwang &,
Nilsson, 2019).

Musik kan ofta vara intimt forknippat med sjdlvuppfattning och kan ha en central roll 1
manniskans identitetskonstruktion, dir identifikation i form av tillhorighet av en bestimd
kultur, etnisk grupp eller nation tar form. Detta sker i samband med att ménniskan soker sin
kulturella identitet och faststéller sin identitet som tillhérande en bestimd kultur eller
subkultur (Hwang & Nilsson, 2019). Upplevelsen av att tillhdra en viss grupp handlar ofta
om att vara lojal till de attityder och vérderingar som finns i gruppen, i form av speciella
traditioner och beteendemonster. Under identitetsutvecklingen tar vi hjilp av olika attribut
som kléddsel, frisyr och smycken for att visa for omvirlden vilken grupp vi tillhér. Under
ungdomsaren riktar vi oss mot en horisontell anknytningsrelation, strivande efter likvéardighet
och vara en del av en grupp ddr man bade kan ge och ta emot stod (Hwang & Nilsson, 2019).
Det dr viktigt att podngtera att denna anknytning och dess betydelse for ungdomar ar
kumulativ 6ver ménniskans hela livstid och anknytningsforskning menar pa att en otrygg
anknytning i ungdomen/barndomen gér att reparera senare i livet (Steinberg, 2017).

Den enskilda elevens identitetsutveckling paverkas inte enbart av utvecklingsmissiga och
individuella forutséttningar. De grupper och kulturer eleven tillhor och identifierar sig med
paverkar och ger erfarenheter som sedan star som grund till de virderingar individen star for.
Bland de sociokulturella forutsittningarna for musikpedagogisk verksamhet &r elevens
kulturella forutsdttningar centrala. Dessa forutsdttningar utvecklas 1 samband med att
eleverna socialiseras till en musikkultur och inte minst ndr utvecklingen sker av
uppfattningen av vilken sorts musik som &dr “bra musik”. Specifika musikaliska kulturella
drag fran de kulturer de dr uppfostrade i kommer efter hand att prégla eleverna. Dessa
kulturella drag kan ta uttryck i musikpreferenser och de idoler, sprakbruk och kladstilar som
finns kopplade till musikstilen. Egenskaper som utvecklas pa detta sdtt har ofta en néra
kopplade till sétt att forhalla sig till musik i kamratgruppen och nédr man lyssnar pa musik,
vilket 1 sin tur paverkar vad man lir sig av och genom musik och inte minst, vad 1 musiken
man uppfattar som viktigt; Aur man lyssnar (Hanken & Johansen, 2013). En annan aspekt av
individuell och socialt konstruerad identitetsutveckling som ror savdl biologiska,
psykologiska som sociala faktorer dr konstillhorighet (Skolverket, 2006). I en granskning av
hur kon framstélls 1 larobocker, framgdr det att mén och pojkar ar tydligt dverrepresenterade i
bade text och bild. I detta avseende genomsyras ldrobdckerna av en “manlig norm”
(Skolverket, 2006 s. 29) vilket véicker frigor om hur normer kring konsidentitet konstrueras.
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2.2.1 Identitet kopplat till kon och genus

Inom forskning och populdrvetenskap har det ldnge debatterats kring anvindningen och
betydelsen av begreppen kon och genus, dir huvudfrdgan varit om vi ska se begreppen som
synonyma eller atskilda som ett biologiskt kon och ett socialt genus (Connell & Pearse,
2015). Connell och Pearse (2015) forklarar begreppet genus och det relaterade begreppet
genusordning genom att analysera de konceptuella ramarna kring "man" och "kvinna". Att
vara ett av dessa kon dr inte en faststilld identitet vid fodseln, utan en aktiv process som
innebdr att man konstruerar sin konsidentitet dver langre tid, detta beskrivs som skapandet av
en individens genusidentitet (Connell & Pearse, 2015). Connell och Pearse (2015) menar att
ett nyfott barn inte har en forutbestimd genusidentitet som &r given och klar, utan l4r sig och
formar sin identitet under uppvéxten och dver en lingre tidsperiod. Denna konstruktion eller
skapande av genusidentitet dr resultatet av bade yttre paverkan och aktivt arbete frén
individen sjélv (Connell & Pearse, 2015). Genom interaktionen mellan béde yttre och inre
faktorer skapar varje individ sin egen plats, det vill sdga sin genusidentitet, inom den storre
och mer strukturella genusordningen (Connell & Pearse, 2015). Det &r viktigt att notera att
begreppet genus inte bara bor forstds inom ramen av den bindra uppdelningen manligt och
kvinnligt, utan dven icke-binért (Connell & Pearse, 2015). I denna studie anvinds begreppen
genus och kén synonymt med varandra i enlighet med Connell och Pearse (2015) som menar
pa att kroppen och dess sociala och biologiska skillnader ej gér att sérskilja, utan &r 1 stindig
véixelverkan 1 skapandet av individens identitet. Denna studie kommer dock avgrinsas till
uppdelningen man och kvinna da jag ej har kontaktat de forfattare, gitarrister, kompositorer
som representeras i undersokningen for att fraga dessa personer vilket/vilka kon de sjdlva
identifierar sig som eller vilka val de har gjort och urvalskriterier de har anvént for att
konstruera liromedlen sett till ett genus.

Inom genusteoretisk forskning har den amerikanska filosofen Judith Butler haft ett avgorande
inflytande under de senaste decennierna, genom att problematisera konsekvenserna av
kopplingen mellan kropp, genus, sexualitet och begir. I likhet med Connell och Pearse (2015)
ifragasitter Butler de fasta kategoriseringarna av mén och kvinnor, samt ifragasatter
sambandet mellan konsidentitet och biologisk kropp. Butler har tydligare &n Connell,
intresserat sig for och utvecklat feministisk teori, genom att teoretisera hierarkier som ror
sexualitet (Borgstrom Kaéllén, 2014). Butler (1990) menar att heteronormativa maktsystem
skapar hierarkiska monster som reproducerar normer for vilka handlingar som anses
begripliga och 6nskvérda och vilka som anses obegripliga och oonskade. En central tanke hos
Butler ar att genus inte dr en orsak till ménniskors handlingar, utan snarare en effekt av dem.
Hon menar att genus (gender) dr resultatet av upprepade handlingar som inom en strikt
reglerande ram med tiden stelnar och skapar intrycket av en naturlig och substantiell existens
(Butler, 1990).

Gender is the repeated stylization of the body, a set of repeated acts within a highly rigid
regulatory frame that congeal over time to produce the appearance of substance, of a natural
sort of being (Butler, 1990).
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Inom musiklivet tycks det finnas tydliga uppfattningar om vad som uppfattas som manliga
och kvinnliga instrument (Lilliestam, 2009), ett exempel pé detta &r nér elever i1 kulturskolan
véljer instrumentinriktning, dér piano, fiol och fl6jt viljs framst av flickor medans gitarr, 1
synnerhet elgitarr, bas och trummor viljs av majoriteten pojkar (ibid.). Dessa stereotypa
bilder av den “notldsande tjejen” som spelar klassisk musik och sjunger i kor, samt den
”gehorsspelande gitarrkillen” som spelar hardrock, dr inte forenklade schabloner, som man
kanske hade kunnat hoppas. Istéllet visar det sig att elevers val av musikinstrument och genre
ofta paverkas av stereotypa uppfattningar om kon (ibid.). Musikutbildningar tycks snarare
forstarka dn utmana traditionella genusmonster, vilket exemplifierar hur normer kan komma
att paverka musikutbildningens utformning (Lilliestam, 2009).

2.3 Normkritiskt perspektiv med fokus pa genus

I denna studie anvinds det normkritiska perspektivet som teoretisk grund for att analysera
och diskutera liromedel avsedd for elgitarrundervisning och hur detta perspektiv kan hjélpa
oss att forstd och mojliggora fordndring. Normer &r ett relativt diffust begrepp, men enkelt
sagt star det for den allménna uppfattningen om vad som anses vara normalt eller onormalt i
det samhélle och kultur man befinner sig i, vilket i sin tur skapar forvantningar pa individers
beteende, utseende, livsstil med mera (Bjorkman & Bromseth, 2019). Normkritiskt perspektiv
som teoretiskt och aktivistiskt begrepp vixte fram ur queerteorins inflytande som analytiskt
och teoretiskt perspektiv i forskning och dess anviandning som perspektiv for att utmana och
omvérdera normer inom utbildning och samhiélle (Bjorkman & Bromseth, 2019). Centralt {or
queerteorin dr att sexuella identiteter och konsidentiteter inte kan forstds som fasta utan
fordnderliga. Teorin ifrdgasdtter den heterosuxella norm som genomsyrar samhillet och
menar att heterosexualiteten inte bor forstds som naturlig och medfédd (Burman &
Lennerhed 2017). Framvixten av queerteorin under borjan av 1990-talet kom att dndra
diskurser kring kons- och sexualitetsnormer och bidrog till lagéindringar dér sexuell ldggning
togs in som diskrimineringsgrund i barn och elevskyddslagen (SFS 2006:67).

Begreppet normkritisk pedagogik introducerades 1 antologin Normkritisk pedagogik — makt,
ldrande och strategier for fordndring (Bromseth & Darj, 2010) och knyter an till tvé centrala
rotter 1 det internationella féltet av kritiska perspektiv pd makt, utbildning och social
fordndring inom bdde forskning och aktivism: kritisk och feministisk pedagogik och
poststrukturalistiska perspektiv pa kunskap, makt och subjektivitet.

2.3.1 Kritisk pedagogik och feministisk pedagogik

En central forgrundsgestalt for den kritiska pedagogiken var Paolo Freire, framst via sin bok
Pedagogy of the Oppressed (1972), dar han visar péd att en pedagogisk praktik aldrig ar
neutral, utan att en utbildning utformas i relation till aktuella sociala och politiska
forhédllanden, dir utbildningen antingen kan anvéndas till att upprétthélla det sociala systemet
eller uppmuntra till elevens formulering av egna stdndpunkter. Bromstedt (2019) beskriver
Freires tdnkande pd foljande sitt: ”Bara genom att 1ata den Andre ta plats med hela sin
livsvarld och genom dialogisk undervisning kan en pedagogik pa den fortrycktas villkor
skapas — inte for, men tillsammans med den Andre” (s. 44).
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Freires (1970) tankar om befrielse genom utbildning, med fokus pa deltagande och
medvetenhet om maktforhallanden, har varit viagledande for den feministiska pedagogiken
som vixte fram under 1980-talet, som direkt influerad av den kritiska pedagogiken véxte
fram 1 en strdvan efter att omforma ldrandeprocesser for att utmana och fordndra
maktrelationer 1 bade klassrum och samhélle. Feministiskt pedagogik bygger pé respekt och
jamlikhet utifrén ett genusperspektiv och med dess framvéxt utvecklades arbetsmetoder for
att ifragasitta klassrumshierarkier och ldrarens makt, samtidigt som man frimjar Okat
studentinflytande, exempelvis genom turordningsrundor dir varje individ far komma till tals.
Bromseth (2019) betonar att syftet med kritisk pedagogik och feministisk pedagogik inte
enbart dr att visa pa larandemetoder, utan att plantera ett specifikt sétt att tinka pa social
forandring genom ldrande och utbildning.

2.3.2 Poststrukturalistiska perspektiv pa kunskap, makt och subjektivitet.

En viktig bidragsgivare till bade teoretisk utveckling och didaktiska perspektiv pa
antidiskriminerande undervisning &r utbildningsvetaren Kevin Kumashiro, som med
utgangspunkt i1 feministisk teori, queerteori och postkoloniala perspektiv bygger vidare pa
Freires tankar om den frigérande pedagogiken. Kumashiro (2002) menar att genom ett
standigt ifrdgasittande av de berittelser som skapas och gors i klassrummen utifran
majoritets- och minoritetsperspektiv samt ett problematiserande av hur vi tilldelar som
tilldelas plats utifrdn radande identitetskategorier, kan forandring ske.

2.3.3 Normkritisk pedagogik

Normkritisk pedagogik och normkritiska perspektiv har under det senaste artiondet
uppmaérksammats och fétt genomslag i Sverige, badde som begrepp och praktik (Bjorkman &
Bromseth, 2019). Att arbeta normkritiskt innebér att som pedagog aktivt vara i sin egen
larandeprocess ddr smd men betydelsefulla mikrohandlingar skapar reell forandring. Genom
sma fordandringar i ditt eget beteendemonster, vilka exempel du presenterar i undervisningen
och dina ordval nédr du talar under lektionerna kan du som ldrare starkt pdverka elevers
larande (Bjorkman & Bromseth, 2019). Lotta Bjorkman (2019) beskriver att det egna
utvecklingsarbetet med vad hon kallar kompetensutvecklingsspiralen som belyser att
normkritisk pedagogisk kompetens stindigt &r i rorelse, dédr drivkraften ar att vilja vara i en
larande och fordndrande process:
Kompetensutvecklingsspiralen visar hur jag tdnker mig att normkritisk pedagogisk kompetens hela
tiden utvecklas nédr vi ldr nytt och forsdker bli normkritiska pedagoger. Forst dr vi omedvetet
inkompetenta, vi vet inte att vi inte vet. Nér vi blir uppmérksammade pé vad vi inte vet, exempelvis att
det existerar normer som styr oss och véra relationer till andra, sé blir vi medvetet inkompetenta vilket
kan vara en svér och obehaglig situation dér motstand kan uppsta. Det ar jobbigt att forstd att vi inte
forstar hur normer styr oss och vart pedagogiska arbete. Det &r jobbigt att inse att vi kanske gjort ndgot
daligt fast vi trodde att vi gjorde ndgot bra. Efter denna insikt kan vi férhoppningsvis vara intresserade

av att 1dra mer och ldra nytt for att framdver kunna bidra till forédndrade handlingar. (Bjorkman, 2019, s.
133)
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Figur 2: Kompetensspiralen (Lotta Bjorkman, 2019)

Figuren kan betraktas som en hermeneutisk cirkel och visar den véxelprocess som sker
mellan individens forforstdelse och moten med nya erfarenheter, vilket leder till en ny
forstaelse som sedan blir forforstdelsen i tolkningsansatser (Bjorkman 2019). Figuren har
cirkuldr form for att fortydliga att en normkritiskt tinkande och praktik, &r en process stindigt
i utveckling (ibid.). En ny forstaelse leder inte tillbaka till samma punkt dir den borjade och
det dr inte mojligt att bli “klar” (ibid.). Ju mer rutin individen far i att omsétta den nya
forstaelsen, desto hogre blir nivin av omedveten kompetens. Denna process ar standigt
pagéende och kan upprepas nir personen hamnar i det omedvetna inkompetenta stadiet igen,
vilket leder till nya moéjligheter att bredda sin normmedvetenhet. (ibid.)

Inom estetisk verksamhet och utbildning finns en méngd etablerade strukturer som
konserverar ojamlikhet (Bjorkman & Bromseth, 2019). Dessa strukturer kring inkludering
och exkludering handlar om fragor kring vem som har mojlighet att utveckla vad och
utvecklas som vad, vem som &r vilkommen, vilka uttryck dr mgjliga for vem att internalisera
och anvédnda pa vilka sitt. Ett normutmanade pedagogiskt arbete inom faltet for estetisk
verksamhet handlar dirmed om bemoétande, uppmuntran, respons och visioner. Det &r viktigt
att fundera over vilka ménniskor som forvéntas delta 1 estetisk verksamhet Gver huvud taget,
exempelvis vilka instrument de spelar och pa vilka sétt de ska anvénda sin kropp och rost.
Béde bilder av det som uppfattas vara inom ramen for normen och bilder av vad som blir
normdverskridande ar litta att forestélla sig. Har dr det viktigt att se till vilka forebilder och
exempel som presenteras nir det giller att utova en viss konstform. I estetisk verksamhet kan
dven barns "egna" val kan riskera att befdsta normer om vilka ménniskor som kan uttrycka
sig pa vilka sétt vilket stéller ett krav pa pedagogen vad giller att vigleda och utmana elever,
med sina egna kroppar och genom varierade och genomténkta aktiviteter (Ferm Almqvist &
Hentschel, 2023).

Representation paverkar inldrningsformagan och viljan att ta in information (Green, 2001;
Mac Donald, 2019), det dr dirmed viktigt att pedagoger reflekterar over sin egen position och
medvetet tar med sig detta perspektiv in i verksamheten. En normmedvetenhet hos pedagoger
kan hjélpa till att bryta exkluderande normer och framja en inkluderande undervisning (ibid.).
For detta har Skolverket (2023) tagit fram en arbetsmodul for likabehandling, som syftar till
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att 0ka personalens forstaelse och enighet kring att integrera kunskapsmal och viardegrunden i
skolundervisningen. Litteraturen som &r underlaget till denna arbetsmodul lyfter fram vikten
av att skapa en trygg och inkluderande miljo for eleverna och beskriver hur normmedvetenhet
kan vara en virdefull resurs for att frimja elevers vilbefinnande och undervisningens kvalitet
och berdr hur personalen kan arbeta med normer och hur skolan kan arbeta mot
diskriminering och kriankande behandling i det framjande arbetet, det férebyggande arbetet,
det upptickande arbetet och det dtgdrdande arbetet. (ibid.). Arbetsmodulen innehaller till
viss del praktiska moment som syftar till att hjdlpa skolpersonalen att forbereda och
genomfora aktiviteter som frimjar likabehandling och normmedvetenhet. Exempel pa detta
kollegiala arbete &dr att genom diskussioner och reflektioner kring normer som finns inom
skolan ska personalen planera in en aktivitet att genomfora tillsammans, ett exempel som
foreslas 1 modulen &r att personalen ska vilja ett ssmmanhang dédr de normer som diskuterats
kan identifieras, exempelvis rastaktiviteter, eller en lunchkonsert med elever fran
estetprogrammet pa en gymnasieskola, for att dar undersdka hur dessa normer gestaltas och
formedlas i just det sammanhanget, for att sedan diskutera det som uppmérksammats och ge
konkreta exempel péd detta for att sedan vid en gemensam uppfoljning diskutera hur
personalen kan anvinda erfarenheterna fran detta i undervisningen och i utbildningen 1 stort
(Skolverket, 2023).

2.4 Musikalisk kunskapsutveckling ur ett genusperspektiv

For att diskutera musikalisk kunskapsutveckling ur ett genusperspektiv beskrivs i detta
kapitel fyra dimensioner av genusrelationer enligt Connell och Pearse (2015), hur Borgstrom
Kéllén (2014) undersoker identitetsskapande processer inom musikundervisning ur ett
genusperspektiv - samt hur Kvarnhall (2015) undersoker pojkars forhallningssétt till
populdrmusicerande ur ett genusperspektiv.

2.4.1 Genusrelationer i musikundervisningens praktik

For att diskutera genus kopplat till musikalisk kunskapsutveckling kan det vara relevant att
vidga synen pa genus, detta gor Connell och Pearse (2015) genom att presentera fyra
dimensioner av genusrelationer: produktionsrelationer, symboliska relationer, kdnslomdssiga
relationer och maktrelationer. Produktionsrelationer handlar om hur arbetsuppgifter inom
eller mellan grupper fordelas och anvinds inom genusforskning for att belysa hur aktiviteter
anses vara mer feminint eller maskulint kodade (Connell & Pearse, 2015). Borgstrom Kallén
(2014) menar att begreppet produktionsrelationer kan tillimpas i en musikpedagogisk kontext
for att synliggora hur genus paverkar fordelningen av arbetsuppgifter, exempelvis i en
ensemble. Maktrelationer kan enligt Connell och Pearse (2015) studeras pa tva nivaer — som
organiserad och institutionaliserad makt och som diskursiv makt. Dessa nivder verkar
parallellt och bidrar bada till upprétthiallande av makt i relation till genus. Symboliska och
kdnslomdssiga relationer syftar istdllet till hur ménniskor stindigt tolkar vérlden genom
sociala praktiker ddr det kulturella kulturella system som vi minniskor lever i reflekterar
specifika sociala intressen (Connell & Pearse, 2015). Exempelvis dr orden "kvinna" och
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"man" inte neutrala, utan varje gang vi talar om en “man” eller “kvinna” sa refererar vi till ett
omfattande system av kulturella uppfattningar, forvantningar, undertoner och anspelningar.
Aven om spriket, bade det talade och skrivna, dr det mest uppenbara och analyserade s kan
dessa relationer uttrycka sig pa flera sétt. Symboliska relationer sasom gemensamma
traditioner, kompetenser och verktyg utgdr gestaltar det karaktéristiska for en lokal
genuspraktik, dir sittet att rora sig, kli sig, tala och musicera iscensétter definitionen av den
specifika praktikens identitet (Connell & Pearse, 2015).

I Carina Borgstrom Kélléns (2014) studie om identitetsskapande processer i
musikundervisning ur genusperspektiv deltog atta ensembler med sammanlagt 71
gymnasieelever som gar estetiska programmet med inriktning musik. I studien anvénder hon
symboliska relationer for att belysa hur symboler och attribut inom ensemblegrupperna
gestaltar och forstarker genusidentiteter. Resultaten visar pa att de symboliska relationerna i
musikalisk handling sett till genus kanske dr som tydligast vid valet av instrument. Elgitarren
kodas exempelvis som en “pojkig”. Borgstrom Kéillén konstaterar vidare att
genusproblematik uppstod vid samtliga tillfillen di eleverna musicerade tillsammans vilket
kunde ta sig i uttryck i allt frdn instrumentval till vem det var som tog mest plats i rummet nér
de spelade. Borgstrom Kéllén menar att elgitarren har en sdrskilt hog status 1
pop/rockensembler, d& instrumentet symboliskt markerar de musikaliska uttrycken som
virderas hogt av genrepraktiken. Exempel pa dessa uttryck kan vara musikalisk virtuositet,
lekfullhet och de klangliga aspekterna, elgitarrens “sound”. Utifrdn observationerna
konstaterar Borgstrom Kaéllén att de observerade eleverna genusmarkerar sitt gitarrspel med
musikaliska parametrar som dynamik, attack och hur klangfarg gestaltas och vid
produktionsrelationer s& som nir solon och ackordlidggning ska fordelas. Genusrelationerna
mellan gitarristerna verkar ockséd vara nagot som eleverna i ensemblegrupperna tar for givet,
att flickorna ackompanjerar och pojkarna ansvarar for de solistiska insatserna, och inte r en
uppdelning som dr forhandlas fram. Under det lasér som Borgstrom Kéllén (2014) observerar
dessa ensembler sa forekommer det inte vid nédgot tillfdlle att en flicka spelar ett gitarrsolo,
varken under lektion eller infor publik, da alla flickor som spelar elgitarr som
huvudinstrument gor det utifrdn en ackompanjerande funktion. Borgstrom Kaillén (2014)
menar att de genuskodade produktionsrelationerna mellan gitarristerna kan forstas utifrin att
elgitarren konstrueras som ett instrument med en maskulin kdnslomédssig och symbolisk
genusrelation. Denna musikaliska arbetsfordelning reproducerar dédrmed en normativ
maskulinitet ddr pojkarna framstélls som kraftfulla och tekniskt fokuserade solister och en
normativ femininitet dir flickorna framstdr som understddjande och komplementira
gitarrister. Hon lyfter &dven fram att ldrarnas handlingar bidrog till detta och
uppmédrksammade exempelvis att de talade olika till de pojkar som spelade elgitarr och de
flickor som spelade elgitarr samt att det for pojkar framst fokuseras pa det tekniska och
solistiska insatserna, medan det for flickorna fokuseras pé att ackompanjera sdngen (ibid.).

Kvarnhall (2015) undersoker 1 sin avhandling pojkars forhallningssétt till populdrmusik och
populdrmusicerande ur ett genusperspektiv, med syftet att forklara pojkars reproducerande
forhéllningssatt till populirmusik och musicerande och att applicera kritisk realism inom
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musikforskning med genusperspektiv. Till skillnad fran Carina Borgstroms Kélléns studie
(2014) fokuserar Kvarnhall (2015) 1 sin studie enbart pa pojkar och det empiriska underlaget
utgors av 24 intervjutillfdllen med &tta pojkar 1 &ldrarna 11 till 13, samt utgér fran ett kritiskt
realistiskt perspektiv med avsikten att forklara pojkars reproducerande forhéllningssatt
genom att identifiera kausala samband. Kvarnhall identifierar dessa samband och
kategoriserar dessa mekanismer pa tre nivaer: en social nivd, dir olika sociala relationer som
pojkar—flickor, pojkar—pojkar och soner—fdder, och sociala mekanismer dér objektiva
intressen och sociala kostnader inom ramen for dessa relationer paverkar pojkarnas
forhallningssitt till populdrmusik- och musicerande. Den andra nivén &r den kulturella, som
innefattar olika kulturella konsregler som inforlivas som tanke och handlingsmoénster. Den
tredje nivan bendmns som den psykologiska, och ser till psykologiska mekanismer grundade 1
tidiga barndomsupplevelser hos pojkarna. Kvarnhall (2015) uppmirksammar dessa
mekanismer exempelvis 1 pojkars objektiva intresse att erhdlla andra pojkars erkdnnande,
exempelvis genom att ta avstdnd frdn vad som uppfattas som feminint for att inte riskera att
uteslutas frdn gruppen vilket kan betyda att pojkar anammar en kulturell konsregel for att
anpassa sig till gruppen (Kvarnhall 2015). Ett exempel pa en sddan anpassning skulle kunna
vara att pojkar véljer, eller tilldelas och accepterar rollen i en ensemblegrupp som gitarristen
som spelar solon (Borgstrom Kéllén, 2014).

2.5 Laromedlets progression

Laroboksforfattaren behdver ta stdllning till hur ldrobokens progression Onskas se ut och
tydligt konkretisera detta di det finns flertalet fragestdllningar att besvara sett till en
lirandeprocess (Hanken & Johansen, 2013). Onskas progressionen vara snabb eller langsam?
vill man astadkomma en utvecklingskurva som ér mild eller brant? hur ldng tid 6nskar man
att det arbetas med ett musikaliskt moment innan man gar vidare till ndsta och hur pass
mycket ska svérighetsgraden 6ka? (ibid.). Det &r viktigt att gora sig tydliga tankar kring
momenten och hur dess turordning ska organiseras, bade for laroboksforfattare men dven for
pedagoger, vilket Hanken och Johansen (2013) redogor for med hjdlp av tvA huvudmodeller.
Enligt den ena modellen arbetar man med ett &mnesomrdde i taget i tur och ordning och
efterstrdvar en stegvis progression, medan man i den andra modellen arbetar i en
spiralprogression och istéllet aterkommer till samma @mnesomrade i flera omgéingar pa en
alltmer avancerad niva. Nar det kommer till larobocker menar Hanken och Johansen (2013)
att den stegvisa progressionen ofta anvinds for att organisera innehallet och kan vara
anvandbart ndr det géller att lira sig de psykomotoriska fardigheter som krivs for det
specifika instrumentet som ar 1 fokus. Hir betonar de att en forutsdttning vid for en stegvis
progression dr att innehéllet i laromedlet gar att kategorisera i olika mindre steg och att
forfattaren tydligt bestimmer vilken av dessa som passar bést att borja med. Inom kognitiva
och affektiva omrdden stiller sig Hanken och Johansen (2013) sig fragande kring om det gér
att lyckas fullt ut med en saddan progression, och foreslér istéllet den andra typen av
progression; spiralprogression.
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Grundtanken i spiralprogressionen dr att man som start utgar fran dmnets grundldggande
begrepp och strukturer pa en helt elementér niva, for att sedan dterkomma till samma begrepp
och strukturer pa en alltmer avancerad och djupare niva i takt med att eleverna utvecklas. Pa
sd sitt kan man arbeta med dmnets centrala moment péd vilken utvecklingsniva som helst,
men pé ett sdtt som passar elevernas formagor. En spiralprogression kan se ut pa sé sitt att
eleven forst arbetar med rytm, sedan melodi, form och till sist dynamik, alltsammans med
kortare lektioner som kopplas till en eller ndgra dvningar pa en mycket enkel niva. I spiralens
nistkommande cykel aterkommer samma element men pd en nivad dir de lir sig nagot
ytterligare och som de kan koppla till sina tidigare erfarenheter fran den tidigare cykeln.
Eleven aterkommer alltsé till samma element 1 en alltmer avancerad och fordjupad niva 1 takt
med att eleven formédgor och kunskaper utvecklas. Pa detta sétt blir det ocksa lattare for
eleven att se de enskilda momenten i ett sammanhang menar Hanken och Johansen (2013)
och konkretiserar begreppet med hjélp av en denna figur:

Syklus &4
Syklus 3

Syklus 2

Syklus 1

Figur 3. Exempel pd spiralprogression (Hanken & Johansen, 2013)

Exemplet 1 figuren visar att eleven arbetar med ett innehall som &r kategoriserade 1 fem
stycken olika “enheter” med ordningsfoljden; Tonhdjd, rytm, form, dynamik, klangfdrg.
Denna progression uppmanas att foljas genom korta sekvenser av varje enhet. Dessa enheter
tillhor sedan en cykel som upprepas efter det att den sista enheten i tidigare cykel har
avklarats. Enheterna 6kar dé svarighetsgrad men pé en niva dir de lér sig ndgot mer och kan
koppla det till sina tidigare erfarenheter.
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3. Studien och dess uppliagg

Detta kapitel behandlar studiens uppldgg, analysmetod, de forskningsetiska aspekter som
tagits 1 atanke, urval av material samt den empiriska insamlingen och dess resultat. Studien ar
genomford med en iterativ metod, och &dr nedan presenterad i tre delar: analys av befintliga
ldromedel for elgitarr, analys av liromedlens musikaliska progression och ldromedel for
elgitarr utformat med ett normkritiskt perspektiv pd representation av kon.

3.1 Analys av befintliga laromedel for elgitarr

Detta kapitel tar avstamp i1 fragestillningen: Hur ser konsrepresentationen ut i tryckta
ldromedel for elgitarr? Undersokningen genomfdrdes med en innehdllsanalys av ldromedel
for elgitarr (Boréus & Bergstrom, 2018) dér jag ur ett normkritiskt perspektiv med fokus pa
kon undersoker hur mén respektive kvinnor representeras i de utvalda larobdckernas
musikstycken och bildexempel. Hir nedan presenteras val av analysmetod och urval av
material, samt den insamlade empirin och de forskningsetiska aspekter som tagits i atanke.

3.1.1 Urval av laromedel for elgitarr

For att f4 en generell 6verblick av vilka ldromedel som finns att tillgd s& anvéndes libris.kb.se
som urvalsinstrument. Libris &r de svenska bibliotekens gemensamma katalog dir de
registrerande biblioteken gemensamt bidrar till uppbyggnaden av innehédllet. Databasen
uppdateras dagligen och innehaller for ndrvarande 7 miljoner titlar (libris.kb.se).

Jag valde jag att gora foljande avgransningar 1 dess sokmotor:
Sokord: Elgitarr
Typ: Noter
Sprak: Svenska
Publiceringsar: 2000-2022

Dessa avgriansningar gav mig ett resultat av 16 larobdcker vilket dr det material denna studie
har som utgangspunkt (bilaga 1). Nya bocker ges ut varje ar vilket skulle kunna forstas som
att marknaden vill ha fler och nya bocker. De 16 titlarna &r skrivna av nio forfattare: Magnus
Sjoqvist, Jan Utbult, Pia Ahlund, Jonas Hornqvist, KG Johansson, Ingemar Sallmann, Hasse
Silén, Mikael Lindkvist och Anders Ehrenstréle.

3.1.2 Forskningsetiska aspekter

Studien riktar sig helt till de offentligt publicerade liromedlens innehall, ddrmed 4r krav om
anonymitet ej relevant (Vetenskapsradet, 2017). Innehallsanalysen dr i grunden en kritisk
granskning av ldromedlens innehdll. Syftet dr ej att kritisera de enskilda forfattarna av de
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utvalda ldrobdckerna, utan att bidra med 6kad forstielse om vilka normer som kan komma till
uttryck i1 undervisningsmaterial avsedd for elgitarrundervisning.

3.1.3 Analysmetod

For att kunna skapa en normgivande milj6 kravs det att vi identifierar nuldget genom nagon
form av undersokning eller kartldggning (Skolverket, 2019). For att identifiera nuldget utifran
fragestéllningen: “Hur ser konsrepresentationen ut i tryckta laromedel for elgitarr?” gjordes
en innehéllsanalys av urvalet (se bilaga 1) for att undersoka och jimfora befintliga larobocker
utformade for elgitarr (Boréus & Bergstrom, 2018). Begreppet representation ar ett av de
oftast anvidnda begreppen inom text och innehallsanalyser (Esaiasson, 2017) .Representation
innebér att vi anvinder symboler, ord och begrepp for att referera till och forstd virlden
omkring oss (ibid.). Inom spektrat for innehdllsanalysen &r intresset for normer stort och
mdjligheterna till intressanta fragestéllningar om normer néstan oéndliga. Etablerade normer
ar ofta underforstddda och att blotta dess existens och innehall blir da sjdlva utmaningen i
studien (ibid.). Ett sitt att nirma sig dessa normer ir att stilla fragor gidllande det som tas for
givet och anses som sa normalt att det annars inte behdver uttryckas uttryckligen. Ett vanligt
tillvigagangssitt dr att ha ett normbrytande fokus 1 studien och att stilla fraigor som utmanar
etablerade normer (ibid.). For att studera normer kan enligt Esaiasson (2017) en textanalys
fungera utmérkt, exempelvis av normer som kommer till uttryck i ldromedel. Den empiriska
insamlingen analysen skedde sedan via en manuell genomlésning av de utvalda ldrobockerna,
dir musikexempel, bildexempel och forfattarnas namn antecknades i ett manuellt kodschema
i form av en kartliggningstabell (Boréus & Bergstrom, 2018), med dessa underkategorier:
publiceringsdr, litteratur, forfattare, man/kvinna (gillande forfattare), antal ldtexempel,
man/kvinna (géllande kompositdor och gitarrist i latexempel), antal bilder, man/kvinna
(géllande bildexempel). Da jag 1 denna studie har valt bort att fraga forfattarna, gitarristerna,
kompositérerna och andra som representeras i undersokningen, vilket/vilka kon de sjdlva
identifierar sig som, kommer analysen utga fran perspektivet av en bindr konsuppdelning.

3.1.4 Resultat — analys av konsrepresentation

Nedan presenteras resultatet av den inledande empiriska unders6kningen utifrdn
frdgestdllningen “Hur ser konsrepresentationen ut 1 tryckta laromedel for elgitarr?”.
Resultatet presenteras 1 separata tabeller for att tydligare ge en &verblick pa hur
representationen av genus ser ut i de bocker som undersokts. Tabellerna visar hur
representationen av kon ser ut i liromedlen gillande forfattare, ldt- och bildexempel.”.

Tabell 2. Representation av kon bland forfattare

Litteratur Forfattare: Man/Kvinna
Popboken : gruppspel fran bérjan KG Johansson 1/0
Spela elgitarr fran borjan Magnus Sjdqvist, Jan Utbult, Pia Ahlund 2/1
Soloteknik for rock & blues Jonas Hornquist 1/0
Rockgitarristen 2 Ingemar Sallmann, Hasse Silén. 2/0

? Med konsrepresentation menas om exemplet utgors av en man eller kvinna.
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Rockbandet 2: Gitarr Jan Utbult & Pia Ahlund 11
Soloteknik for elgitarr Jonas Hornquist 1/0
Rockbandet 1 Gitarr Jan Utbult & Pia Ahlund 1M
Teknik for elgitarr 2. uppl. Mikael Lindkvist 1/0
Rockgitarristen 1 Ingemar Sallmann, Hasse Silén. 1/0
Elgitarr fran borjan D.1 Anders Ehrenstrale 1/0
Elgitarr Rock & blues. 2 KG Johansson 1/0
Rockgruppen KG Johansson 1/0
Elgitarr rock & blues. 1/ 12e upplagan |KG Johansson 1/0
Elgitarr ] rock & blues. 3 KG Johansson 1/0
Elgitarrskolan en nybdrjarskola i elgitarr |[Mikael Lindkvist 1/0
Elgitarr rock & blues. 2 KG Johansson 1/0

Tabellen ovan visar att en dvervigande majoritet, dtta av nio forfattare, 4r mén och att endast

en av nio forfattare ar kvinna.

De utvalda bockerna innehaller sammanlagt 249 latexempel med foljande fordelning av

representation sett till konstillhorighet hos kompositor respektive gitarrist:

Tabell 3. Representation av kon i latexempel (kompositor och gitarrist)

Man/Kvinna
Publiceringsar [Litteratur Antal latexempel Komp. — gitarrist
2019]Popboken : gruppspel fran borjan 8 8/0 8/0
2016 |Spela elgitarr fran boérjan 35 31/5 32/3
2010]Soloteknik fér rock & blues endast teknikbvningar 0/0 0/0
2009 |Rockgitarristen 2 22 latar + 12 "riff” 29/0 29/0
2008 |Rockbandet 2: Gitarr 15 12/3 14/1
2008 |Soloteknik for elgitarr endast teknikbvningar 0/0 0/0
2007 JRockbandet 1 Gitarr 15 11/4 13/2
2006 | Teknik for elgitarr 2. uppl. endast teknikbvningar 0/0 0/0
2006 |Rockgitarristen 1 22 latar + 15 "riff” 37/0 37/0
2005 |Elgitarr fran bérjan D.1 24 231 24/0
2004 |Elgitarr Rock & blues. 2 13 13/0 13/0
2004 JRockgruppen 18 18/0 18/0
2003 JElgitarr rock & blues. 1 11 10/1 11/0
2001 |Elgitarr rock & blues. 3 10 10/0 10/0
Elgitarrskolan en nybdrjarskola i

2000 |elgitarr 16 16/0 16/0
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2000

Elgitarr rock & blues. 2

13

13/0

13/0

Av de 249 latexemplen dr tolv komponerade av kvinnor medan kvinnliga gitarrister
representeras 1 endast sex av latexemplen (se bilaga 2). Resten av exemplen representeras av

man.

De utvalda bockerna innehaller sammanlagt 37 bilder av musiker, ofta dr dessa bildexempel
kopplade till ett sérskilt stycke, exempelvis nér laten You really got me av gruppen The Kinks
presenteras i Elgitarr rock & blues 1 (Johansson, 2006) sé tillkommer en bild pa bandet.

Samtliga bilder i
konstillhorighet:

Tabell 4. Representation av kon i bildexempel

larobockerna har foljande fordelning av representation sett till

Publiceringsar |Litteratur Antal bilder|Man/Kvinna
2019)Popboken : gruppspel fran bérjan 3 3/0
2016|Spela elgitarr fran borjan - -
2010|Soloteknik for rock & blues 0 0/0
2009|Rockgitarristen 2 4 4/0
2008 |Rockbandet 2: Gitarr 0 0/0
2008 |Soloteknik for elgitarr 0 0/0
2007 |Rockbandet 1 Gitarr / 0 0/0
2006 | Teknik for elgitarr 2. uppl. 0 0
2006 JRockgitarristen 1 5 5/0
2005|Elgitarr fran bérjan D.1 0 -
2004 JElgitarr Rock & blues. 2 2 2/0
2004 |Rockgruppen 4 4/0

Elgitarr rock & blues. 1/ 12e
2003 jupplagan 9 9/0
2001 JElgitarr rock & blues. 3 8 8/0
Elgitarrskolan en nybdrjarskola i
2000 |elgitarr 0 0
2000|Elgitarr rock & blues. 2 2 2/0

Tabellen visar att alla de 37 bildexempel som visas i1 dessa ldrobocker enbart representeras av
mén. Dessa bilder kan ses som en symbolisk genusrelation (Connell & Pearse, 2015) och kan
ha inverkan pa elevens kulturella uppfattningar, forvdntningar, undertoner och anspelningar

25




pa vem som dr en normativ elgitarrist vilket i forlingningen skulle kunna innebédra vem som
har bast forutsittningar att utveckla sig som elgitarrist (Bjorkman & Bromseth, 2019).

3.1.5 Sammanfattning av befintliga laromedel

I de larobocker som analyserades fanns sammanlagt 241 stycken latexempel, 1 enbart tretton
av dessa var en av kompositorerna av kvinnligt kon och endast sex av exemplen hade en
kvinnlig gitarrist. De bildexempel som framgick 1 dessa larobdcker representerades endast av
man. Det resultat som framgick 1 min undersdkning visade alltsa att det finns en bristféllig
representation av kvinnliga forebilder i de lirobdckerna som analyserades och i flera bocker
var avsaknaden total. Resultatet gér i linje med den genusproblematik som framkommer i
Borgstrom Killéns (2014) studie, vars resultat visar pd avsaknad av kvinnor som har elgitarr
som huvudinstrument i pop/rockensembler. Borgstrom Kéilléns (2014) resonemang kring hur
lararnas handlingar dr en bidragande faktor i denna genusproblematik, géllande exempelvis
sattet att tala till eleverna beroende pé vilket kon de identifierar sig som, kan knytas an till
laroboksforfattarens bidragande faktor 1 den genusproblematik som visas 1 mitt resultat. Den
brist pd kvinnor som forebilder i de larobocker som analyserats visar pa vikten att applicera
en normkritisk syn pa vilka kon som representeras i ldromedel for elgitarr for att framja ett
inkluderande musikliv (Green, 2001; Mac Donald, 2019, Bjérkman, & Bromseth, 2023). D4
elgitarren som instrument har sérskilt hog status i pop/rockensembler (Borgstrom Kéllén,
2014) behover pedagoger som bedriver elgitarrundervisning medvetandegora dessa normer
kring forebilder i1 ldromedel for att kunna bryta exluderande normer och frimja en
inkluderande undervisning (Bjorkman & Bromseth, 2019). Jag hade en foraning att analysen
av befintliga laromedel for elgitarr till stor del skulle visa pd manlig dominans i ldrobdckerna,
men istdllet for att 14ta detta konstaterande vara arbetets enda fokus, valde jag att ta en ny
riktning genom att se till hur jag sjdlv som pedagog kan gora skillnad. Den grundliaggande
fragestdllningen: “Hur ser konsrepresentationen ut i tryckta liromedel for elgitarr?” gav
ytterligare frigestdllningar liv: "Hur &r tryckta liromedel som riktar sig till elgitarr utformade
med avseende pd musikalisk kunskapsutveckling” och ”Hur kan lidromedel for elgitarr
utformas med ett normkritiskt perspektiv pd konsrepresentation?” med syftet att skapa en
forstaelse kring hur upplagget, med fokus pa progression, dr utformat i larobocker for elgitarr
for att kunna skapa en alternativ ldrobok med ett normkritiskt perspektiv med fokus pé
konsrepresentation.

3.2 Analys av liromedlens musikaliska progression

Med spiralprogressionen (Hanken & Johanssen, 2013; se Figur 3) som modell genomfGrdes
en abduktiv analys (Patel & Davidson, 2019) av musikalisk progression i fyra larobocker for
elgitarr. Detta gjordes med syftet att besvara fragestallningen ”Hur dr ldrobocker som riktar
sig till elgitarr utformade med avseende pa musikalisk kunskapsutveckling?”. Likt den
inledande studien ovan, har den empiriska insamlingen skett via en manuell genomlésning av
de utvalda larobockerna, didr musikexempel analyserats och antecknats i1 tabeller med
underrubriker (Boréus & Bergstrom, 2018), skapade utifrdn 1 spiralprogressionens
huvudelement: toninehdll, rytm, form, dynamik och klangfirg (Hanken & Johanssen, 2013).
De latar som har analyserats ses som en sammanfattning av det som i detta arbete beskrivs
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som niva pa musikaliskt innehall, vilket sedan ligger till grund i respektive ldrobok for etyder
och Ovningar exempelvis for solospel, dir jag avgrinsat arbetets omfattning till tre nivéer
exklusive den forberedande nivdn. Min utgdngspunkt i detta avsnitt dr inte att vara
normkritisk géllande musikalisk progression och klingande innehéllet i det material som
analyseras, utan syftet dr att kunna stirka att de notexempel jag foreslér i studiens sista del
(Ldromedel for elgitarr utformat med ett normkritiskt perspektiv pd representation av kon)
har ett innehall av likvardig musikalisk komplexitet, svarighetsgrad och kunskapskvalité som
notexempel i befintliga larobocker.

3.2.1 Urval av litteratur

For att genomfora en musikalisk analys av liromedlen behdvde jag undersoka dess innehall
nidrmare. FOr att systematiskt kunna beskriva innebdrden av progressionen i ldrobockerna
genomfordes en kvalitativ innehdllsanalys av dess musikaliska innehall, for att sedan
kategorisera detta med hjélp av ett kodschema (Boréus & Bergstrom, 2018). Vid utférandet
av denna analys var jag bosatt pd Gotland och urvalet blev diarav beroende av vilka av
bockerna fran den inledande studien jag hade tillgang till via Gotlands bibliotek. Mitt
urvalsinstrument har var alltsé bibliotekets sokmotor (bibliotek.gotland.se) och gav mig dessa
bocker, som anvandes som underlag for den insamlade empirin i denna delstudie:

Tabell 5. Urval av litteratur for progressionsanalys

Publiceringsar | Litteratur Forfattare:
2004 |Rockgruppen Gitarr KG Johansson
2005|Elgitarr fran boérjan Anders Ehrenstrale
2006 |Elgitarr Rock & Blues KG Johansson
2006 Rockgitarristen Ingemar Sallmann, Hasse Silén.

3.2.2 Resultat av musikalisk progression

I detta avsnitt presenteras resultatet av den andra delen av studien: Analys av ldromedlens
musikaliska progression, utifrdn fragestillningen: Hur dr ldrobocker som riktar sig till
elgitarr utformade med avseende pa musikalisk kunskapsutveckling? Spiralprogressionen
(Hanken & Johanssen, 2013) och dess cykler stér till grund for de kategorier jag har anvént
mig av vid analys av materialet, dessa cykler hdnvisar till en progression 6ver tid och
hinvisar till ett tidsforlopp av utveckling. For att visa hur innehéllet utvecklas 1 komplexitet,
svarighetsgrad och kunskapsomrade har jag wvalt att presentera resultatet som tre
svarighetsnivder av musikaliskt innehdll sett till spiralprogressionens huvudelement:
toninehall, rytm, form, dynamik och klangfdrg, samt inkludera den forberedande cykeln som
syftar till att eleven ska bekanta sig med de grundldggande principer och strukturer som é&r
centralt for det aktuella innehdllet, som i denna kontext dr en ldrobok for elgitarr. De latar
som har analyserats ses som en sammanfattning i det som i detta arbete beskrivs som nivé pa
musikaliskt innehall.
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Forberedande cykel

Det forsta steget 1 spiralprogressionen (Hanken & Johanssen, 2013) dr den forberedande
cykeln, dar mélet dr att eleven ska bekanta sig med de grundldggande principer och strukturer
som dr centralt for det aktuella innehallet, 1 detta fall lirobokens innehall kring att ldra sig att
spela och utdéva musik pa elgitarr. Dessa principer och strukturer kunde jag identifiera i alla
de fyra bocker som analyserades. Detta formulerades bland annat med en introduktion i
samtliga bocker likt ett forord. Ett sddant forord formulerades exempelvis i boken Elgitarr
frdn bérjan (Ehrenstréhle, 2005) med ett kapitel dopt till: ”Innan du borjar spela”.

I den forberedande cykeln identifierade jag fem likheter 1 alla ldrobdckerna: en beskrivning
av elgitarrens delar, instruktioner om att anvinda plektrum, beskrivning av
tabulatursystemet, teckenbeskrivning och en plektrumdévning. Dessa beskrivningar ar det
forsta som jag som ldsare mdts av nidr jag Oppnar lidrobockerna och uppfattas som
forberedande instruktioner for det kommande materialet. Nedan finns bifogade exempel pa
dessa likheter:

Elgitarrens delar: 1 alla bocker forekommer en bild- och textbeskrivning av elgitarrens olika
delar och ar likvardigt utformade. Nedan ett exempel fran Johansson (2004):

Elgitarrens delar

T—Huvud

-0/,
Stimskruvar—
o

Greppbrida — fin
med bandstavar —
och band—______

Plektrumskydd

Mikrofoner

Mikrofonswitch
famia

Volym- och top-
kontrolley

T Jack
(for sladden)

Kropp

Figur 4. Bild av elgitarrens delar (Johansson, 2004, s. 22)
Att spela med plektrum: 1 samtliga bocker forekommer bilder med tillhdrande instruktioner i
bild och text dar forfattaren beskriver hur man anvénder sig av ett plektrum med fokus pa

spelteknik 1 anslagshand och anslagsriktning. Nedan ett exempel frdn Rockgitarristen 1
Sallman & Sillén, 2006):
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SPELA MED PLEKTRUM

M = nerslag

V = uppshg

1. Spela ner- och uppslag med plektrumet, aldrig bara uppslag.
2. Ha stod for hogerhanden

Den gyllene regeln vid melodi och solospel
3. Lat inte plektrumet sticka ut for lingt

Okay! Nu kor vil

Nottabriken

Figur 5. Bild av instruktion till att spela med pelktrum (Sallman, Sillén, 2006, s. 4)

Tabulatur: Samtliga bocker beskriver hur man ldser av tabulatursystemet for att kunna
identifiera var tonerna kan spelas pa gitarrens greppbriada. Nedan ett exempel fran

Ehrenstréle (2005):

Tabulaturen visar greppbridan lagd horisontellt med den tunnaste stringen lingst upp.

Tunnaste E-strangen

.Y
o)
| 2]

Tjockaste E-strangen

- TR

Figur 6. Bild av tabulatursystemet (Ehrenstrale, 2005, s. 8)

Teckenforklaringar: Samtliga bocker beskriver de tecken som anvénds i bokens instruktioner.
Exempelvis hur man visar ett nedslag eller uppslag (se dven figur 5).
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TECKENFORKLARINGAR

Symboler som anvinds i den hir boken:

X F_lorr:;rsk siffra anger vilket lige man spelar i (=vilket band pekfingret
ar p e

14 Vanlig (arabisk) siffra visar vilket band som ska tryckas ned.

8w Oktava: noterna ska spelas en oktav higre dn de ar skrivna. Giller bara

noter, aldrig tabulatur!

() Bdgen visar vansterhandslegato (den andra tonen ska anslds enbart med
vanster hand, hammer-on eller pull-off).

n Nedslag med plektrum.
A\ Uppslag med plektrum.
1234 Vinster hands fingrar: 1 ar pekfingret, 2 lingfingret, 3 ringfingret
och 4 lillfingret.
'41 Heltonsboj (tvd bands eller en heltons skillnad i tonhdjd).
142 Halvtonsbdj (ett bands eller en halvtons skillnad).
144 Antydd bgj, "kvartstonsbdj" (ett halvt bands skillnad).
N Normal (en bojd ton slapps tillbaka till normal tonhdjd).
o L&s stréng i ackord.
X Dampad stréng i ackord.
—5 "Slide" eller glissando: glid med samma finger mellan tvd toner, utan att

ansld den andra med plektrumet.
7 Upprepa forra takten.
a4 Upprepa tva takter.

v Noter skrivna med snedstreck: spela den angivna rytmen pé ackorden.

Figur 7. Teckenforklaringar (Johansson, 2004 s. 27)

Plektrumovning: Samtliga bocker har en 6vning for plektrumspel som omfattar en tydlig
koppling till puls och rytm, dess melodi innehdller max fem stycken toner, de angivna
tonerna har max tvéd olika notvdrden samt skrivs med tabulatur vilket blir en koppling till
position pd greppbrddan. Nedan ett exempel fran Johansson (2006):

PLEKTRUM

nedslag [mat golvet)
= uppslag (mot taket)

Hall plektrumet mellan hoger hands tmme och pekfinger. Om du vil, kan du ta stad meg
antingen hégra lilifingret mot gitarrens plektrumskydd eller med handens |ill

salet, ¢ ¢ ’ e fingersida mot
[Det hir galler mest nér man spelar melodier och solon. N&r man spelar ackord har man
handen helt fri och later rérelsen komma fran handleden eller t o m armbégen.) ofta

PLEKTRUMOVNINGAR

Spela pa molipentaskalan (se nasta sida]. Anvand figurer som t ex de har




Figur 8. Plektrumévning (Johansson 2006 s. 4)

Den forberedande cykeln avslutas med en etyd som syftar till att 6va péa att spela med
plektrum likt Figur 8 ovan. Detta sker i alla bocker forutom Elgitarr fran bérjan (Ehrenstréle,
2005), dock kan den forsta 6vningen i denna ldrobok uppfattas som en Gvning for att spela
med plektrum dd dess innehdll dr likvdrdigt med de andra bdckernas etyd for just
plektrum-6vningen.

Analys av niva 1

For nivd 1, som anger det steg som kommer efter den forberedande cykeln, valde jag att
analysera den forsta laten som presenteras i bockerna, dir jag sokte efter likheter med
utgangspunk i spiralprogressionens huvudelement: toninnehall, rytm, form, dynamik och
klangfirg och uttryck (Hanken & Johansen, 2013). De utvalda latarna ses som
sammanfattning det som 1 detta arbete beskrivs som en niva pd musikaliskt innehall vilket
sedan ligger till grund for etyder och dvningar exempelvis for solospel.

Tabellen nedan visar de fyra latar som anvénts i analysen som underlag for nivé 1; Hiphop
blues, Memphis Tennessee, Let's Go Now och Rock City. Utifran tolkningen av
spiralprogressionens  huvudelement s& skapades tabellens underrubriker; Ldt,
instuderingsmaterial, antal takter, antal ackord, harmoniskt innehdll, taktart, notvirden,
kompfigur, toninehdll, tillfdlliga fortecken. Tabellen visar att 1dtarna innehaller flera likheter
sasom notvérden, harmoniskt innehdll och kompfigurer. Dessa likheter sammanstills i slutet
av detta avsnitt (se Tabell 8. Gemensamma faktorer i alla nivéer)

Tabell 6. Analys av nivd 1

Lirobok Rock och blues Rockgruppen Elgitarr frdn borjan Rockgitarristen
Lat Hiphop blues Memphis Lets go now Rockcity
tennessee

Antal takter 12 16 24 16

Antal ackord |3 2 3 2

Harmoniskt T,S,D T,S T,S,.D T,S,.D

innehall

Taktart 4/4 4/4 4/4 4/4

Notvirden 2 2 2 2

Kompfigur kan spelas som 1 | kan spelas som 1 | kan spelas som 1 slag | kan spelas som 1
slag per takt slag "per takt ”per takt slag "per takt

Toninnehall 5 5 3 5

(melodi)
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Tillfalliga
fortecken

2

Laten ar noterad 1
Gdur men G-moll
pentatonisk skala
framgar i noterna.
Hade den varit
noterad i Bb dur hade
inga fortecken
anvants

Ovrigt

Léatens form
bygger pa 12-takts
blues

Latens form
bygger pé 12-takts
blues

Latens form bygger pa
12-takts blues

Latens form bygger
pa 12-takts blues

Analys av niva 2
For att genomfora analysen for nivd 2 med spiralprogressionen som metod krdvdes ett
strategiskt urval gillande latexempel att analysera. Som avgrinsning valde jag att fokusera pa
ett specifikt exempel, nimligen 1at nummer fem som presenteras i de bocker som var foremal
for min undersokning. Syftet med denna avgrinsning var att utféra analysen sa precist och
koncist som mojligt, for att identifiera eventuella samband eller monster 1 materialets
progression. I tabellen nedan framgar analysens resultat.

Tabellen nedan visar vilka fyra latar som anvénts 1 analysen som underlag for niva 2; You
Really Got me, Runaway Train, Four To Twelve och Undercover. Likt i tabellen for niva 1 sé
skapades underrubrikerna i tabellen utifrén att sjilv tolka spiralprogressionens huvudelement
och de likheter som identifierats sammanstills i slutet av detta avsnitt (se Tabell 8.
Gemensamma faktorer i alla nivéer).

Tabell 7. Analys av niva 2

Lirobok Rock och blues Rockgruppen Elgitarr frdan borjan | Rockgitarristen
Lat You Really Got me Runaway Train Four To Tivelve Undercover
Antal takter 26 24 16 16

varje form-del 4

eller 8 takter.
Antal ackord | 4 5 3 4
Harmoniskt 4 ackord: 5 ackord: 3 ackord: 2 ackord:
innehall T,S,D,DD T,S,D,Tp,Dp T,S,D, T,S
Taktart 4/4 4/4 4/4 4/4
Notvirden 3 3 2 2

Rytmerna som Rytmerna som

spelas sammanfaller | spelas

tydligt med pulsen sammanfaller

tydligt med pulsen
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Kompfigur

Kompet har samma
notvirde genom hela
laten

2 kompfigurer med
samma notvirden
for separata

Kompet har samma
notvirde genom hela
laten

2 kompfigurer med
samma notvirden for
separata formdelar

formdelar

Toninnehall 6 5 6 5

(melodi) Toner ur moll- och Mollpentatonisk Mollpentatonisk Mollpentatonisk
durpentatonisk-skala | skala skala samt stor skala

sekund.

Tillfalliga 1 0 0 1

fortecken

Ovrigt form+noterad info om bandet Instruktioner for forberedande
melodi form+kompskiss kvintackord ovning: "palm-mute”
text intro/solo form+noter pd komp | formbeskrivningar
solo kompfigur for samt noter for bade
info om bandet kvintackord Kompfigur spelas kompfigur och
forberedande: intro med “Kvintackord” melodi
till bends melodistimma

kompfigur spelas

med “Kvintackord”

Analys av niva 3
Som underlag for nivd tre anvédndes ldrobokens sista 14t. Detta genom att identifiera och
jamfora monster utifran spiralprogressionen (Hanken & Johanssen, 2013) och dess slutliga
cykler. Tabellen nedan visar de egenskaper jag identifierat utifrdn spiralprogressionens
huvudelement 1 latarna; Still Got The blues, Unbelievable, Pink Panther Theme & Gary's
Song. De likheter som identifierats i latarnas innehall sammanfattas i nésta tabell (se Tabell 9.

Gemensamma faktorer i alla nivaer).

Tabell 8. Analys av niva 3

Lirobok Rock och blues Rockgruppen Elgitarr fran bérjan Rockgitarristen
Lat Still got the blues Unbelievable Pink panther theme Gary's song
Antal takter 21 32 20 24
Antal ackord 8 6 3 7
Harmoniskt Alla skalenliga T,S,D tsP Alla skalenliga
innehall ackord samt tva samt tre samt ett avvikande ackord

ackord som avviker | avvikande ackord | ackord

frén tonarten
Taktart 12/8 4/4 2/4 6/8
Notvirden 5 5 6 6
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Kompfigur plockfigur+ riff+kvintackord ej angivet ej angivet
strummingpattern

Tillfalliga 2 3 3 2

fortecken

Ovrigt Ackorden spelas Improvisation Ackorden spelas
framst som uppmanas i framst som
fyrklanger mollpentatonisk fyrklanger

skala

improvisation improvisation
uppmanas i ren uppmanas i ren
mollskala mollskala
Mycket variation i
kompets notviarden

3.2.3 Sammanfattande analys av alla nivaer

For att kunna visa hur de olika nivderna forhéller sig till varandra har de likheter som
identifierats ovan sammanstillts for att lattare forstd det forhallningssétt till musikalisk
progression som presenteras i laroboken. Genom att se till samtliga bockers innehall och
progression identifierades enhetliga priméra principer, element och strukturer. Dessa
redovisas 1 tabellen nedan.

Tabell 9. Gemensamma faktorer i alla nivder.

NIVA 1 2 3

Toninehall | Melodi borjar pa grundton Melodi borjar pa grundton Melodi borjar ej pa grundton
Melodi med 3-5 toner Melodi i Pentaskalan Melodi i mollskala
komp med 3-klanger Kvint-ackord 4-klanger anvénds
bygger pa 12-taktsblues bygger pa 12-taktsblues
T,S,D T,S,D T,S,D,Tp,sp,dp..

Rytm Melodi varierar mellan 2 Melodi varierar mellan 3 Melodi varierar mellan 5
notvarden notvarden; Rytmerna som spelas | notviarden

sammanfaller tydligt med pulsen

Kompfigur med samma komp fig. med samma notvdrde. | kompfig. varierar notvirde
notvirde (8-dels komp)

ej synkoper vissa synkoper synkoper anvénds flitigt
4/4 4/4 4/4 och 6/8

Kvintackord introduceras.
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Form oversikt av gitarrens vanligaste intro,vers,ref,solo intro,vers,ref,solo,stick
funktioner: Melodi+komp
olika kompfig. for olika
12 takter 16 formdelar

Dynamik | ej angivet jamn (mf) bred (p-mf)

Tabellen visar de gemensamma faktorer som identifeierats i liromedlen utifran Hanken och
Johansens (2013) tankar om spiralprogressionen. Dessa likheter presenteras nedan efter
vilket niva som berdrs:

Niva 1

Toninehallet har en melodi med tre till fem toner som borjar pa tonartens grundton. Kompet
spelas med treklanger och det harmoniska innehdllet bygger pd en 12-taktsblues med
ackorden T, S, D. De likheter som identifierats kopplat till rytm i nivd 1 dr att melodin
varierar mellan tva notvirden, kompfiguren har samma notvirde och synkoper anvinds e;j.
Nér det kommer till formbeskrivningar av laten si dr det ej angivet, men det musikaliska
innehallet ger en Gversikt av gitarrens vanligaste formfunktioner, att spela melodi och ha en
harmonisk kompfunktion. Dynamik &r ej angivet.

Niva 2

Toninnehallet i de latar som analyserats for niva 2 har fortfarande en melodi med toner ur den
pentatoniska skalan som bdrjar pd tonikan, kvint-ackord har hér introduceras som begrepp
och anvidnds for gitarrkompet. Harmoniska innehéllet bygger fortfarande pd 12-taktsblues och
utgdrs av T,S,D. Nar det kommer till rytm varierar nu melodin mellan tre norvirden men
kompfiguren har fortfarande samma notviarde genom hela laten. Nu finns dven inslag av
synkoper. Formen dr over 16 takter och har formdelarna; Intro, vers, refrang och solo och det
finns dynamiska kontraster 1 minst tva formdelar. Alla latar for niva 2 gér 1 tonarten A, vilket
kan bero pé att just den tonarten ldmpar sig bra for kvintackord pé gitarren, da detta &r nagot
som utgor latarnas kompfigurer.

Niva 3

Hér utgdrs toninnehéllet for melodin av tonerna i en mollskala, dér latens melodi ej borjar pa
tonartens grundton och ackorden &r spelade i 4-klanger och harmoniska innehallet utgors av
alla skalenliga ackord och 1 flera fall 4ven ackord utanfor den angivna tonarten. Formdelarna
ar intro, vers, refrdng, solo och stick och 1 kompfiguren skiljer sig 4t i de olika formdelarna.
Dynamiskt finns kontraster i fler &n tva formdelar. Andra element som lyfts 1 alla bocker
innan den sista laten i respektive larobok presenteras ar att den mollpentatoniska skalan tidigt
introduceras och dr ndgot som man ofta aterkommer till. Samt att eleven far lara sig at
anvinda utrycksmissiga artikulationer och uttryck sdsom att “benda” toner pd gitarren och
Ova sig 1 att spela legato.
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Arbetets omfattning 1 analysen av liromedlens musikaliska progression begrédnsas till att se
till latar och ej etyder och 6vningar som musikaliskt innehéll, f6r att i kommande kapitel
foresla hur ett normkritiskt perspektiv kan anvdndas pa konsrepresentation bland
kompositorer och instrumentalister for att forma ett inkluderande ldaromedel for
elgitarrundervisning.

3.3 Liaromedel for elgitarr utformat med ett normkritiskt
perspektiv pa representation av kon

Utifran den musikaliska analysen av ldromedels innehall och progression konstaterades flera
viktiga element, struktur och principer. En abduktiv analys av musikalisk progression utifran
spiralprogressionen som teoretisk modell (Hanken & Johanssen, 2013). Denna analys gjordes
med syftet att styrka att det musikaliska innehdllet i den forslagna utvecklandet av ett
normkritiskt ldromedel for elgitarrundervisning dr likvirdigt musikaliska innehéllet i
befintliga ldrobocker. Utifran resultatet av 1aromedlens musikaliska progression, foreslar jag i
detta avsnitt hur dessa nivder kan anvdndas for att skapa ett nytt liromedel for
elgitarrundervisning, framtaget med normkritiskt perspektiv pa konsrepresentation. Det latar
som anvindes som underlag for analysen av ldromedlens musikaliska progression
representerades av enbart min, bade gillande kompositér och elgitarrist, urvalet av de
stycken jag foresldr nedan dr framtagna utifran ett normkritiskt perspektiv med fokus pa
genus representerat som man/kvinna (Bjorkman, 2021). Eftersom resultatet 1 analysen av
befintliga ldrobocker visar att det finns en avsaknad géllande representation av kvinnliga
forebilder (forfattare, kompositorer, gitarrister, bildexempel) har jag i detta avsnitt valt att
enbart lyfta fram elgitarrister och kompositdrer som &r kvinnor.

3.3.1 Representation, forberedande cykel och niva 1

I den forberedande cykeln dr det enligt modellen for spiralprogression vésentligt att
forfattaren gar igenom de grundldggande principer och strukturer som é&r centrala for det
kommande innehallet (Hanken & Johansen, 2013). Syftet ar att forbereda ldsaren (eleven
och/eller ldraren) pa att ta sig an det efterféljande materialet. I en larobok for elgitarr kan
detta exempelvis vara grundldggande information kring hur en elgitarr fungerar och hur du
laser och tolkar grepptabeller, tabulatur och musikaliska tecken som anvidnds i materialet.
Malet ar helt enkelt att forbereda ldsaren/eleven pa att klara av det kommande innehéllet. De
undersokta bockerna ger tydliga anvisningar och presenterar exempel som kan fungera som
inspiration for att utveckla relevanta forberedande Gvningar och instruktioner specifikt for
elgitarr. Med tanke pa analysen av nivd 1 utifran spiralprogressionen kan det vara en god idé
att introducera en standardiserad form av blues (12 takter; tre ackord), ndgot som introduceras
tidigt 1 samtliga bocker som anvénts i1 analysen. Bluesformen viljs ofta inom
elgitarrundervisning for sin grundldggande och sdrpriglade struktur, vilket gor den till en
tillgénglig och pedagogiskt vardefull plattform for att introducera eleverna till olika aspekter
av musikaliskt uttryck (Lilliestam 2009). Bluesformen och dess 12-taktersstruktur kan ge en
mojlighet att forstd och utforska repetition, variation och grundliggande harmoniska
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forhallanden (Lilliestam, 1995). Dessutom har bluesen som genre djupa rotter i
musikhistorien, vilket goér den kulturellt rik och relevant som en introduktion till olika
musikaliska stilar och uttryck och dess (ibid.).

For att introducera bluesformen har jag tagit fram ett urval av gitarrister vars latar lampar sig
bra for detta moment sett till musikaliskt innehall: foninehdll, rytm, dynamik och form.
Urvalet dr framtaget med ett normkritiskt perspektiv pa konsrepresentation och bestar av
elgitarrister som &r kvinnor da resultatet i analysen av befintliga laromedel for elgitarr visade
pa en underrepresentation av kvinnliga elgitarrister. For att visa pa en musikalisk bredd inom
genren dr exemplen himtade frén elgitarrens framvéxt fran 1 borjan av 1900-talet fram till
idag:
e Memphis Minnie, bluesgitarrist, vokalist och kompositér som var aktiv under 1920-
och 1930-talen.
e Sister Rosetta Tharpe, amerikansk bluesgitarrist, vokalist och kompositér som var
som mest akriv under 1930- och 1940-talen.
Beverly Watkins, bluesgitarrist och sangare som var aktiv fran 1959 fram till 2019.
Deborah Coleman, amerikansk bluesgitarrist och sangare, aktiv 1995-2018.
Ett antal av kvinnliga bluesgitarrister som idag ar aktiva:
Susan Tedeschi
Debbie Davis
Carolyn Wonderland
Sue Foley

o O O O

Larkin Poe, ett band som bestér av gitarristen och sangerskan Rebecca Lovell
och Megan Lovell som spelar lapsteel och dobro.

Hir nedan har jag listat ett urval av litar med dessa gitarrister, vilka ldmpar sig bra att
anvénda fOr att gora ett arrangemang déir bluesformen introduceras:

Tabell 10. Latar i bluesform med kvinnlig kompositor och gitarrist.

Gitarrist Lat Artal
Memphis Minnie When the Levee breaks 1929
Memphis Minnie Me and my chauffeur blues 1929
Memphis Minnie Hoodo Lady 1933
Sister Rosetta Tharpe Rock Me 1938
Sister Rosetta Tharpe Strange Things Happening Every Day 1945
Sister Rosetta Tharpe Up Above My Head 1947
Beverly Watkins Back in bussiness 1988
Beverly Watkins Miz Dr. Feelgood 1998

37



Beverly Watkins Red Mama Blues 2010
Deborah Coleman Roll With Me 1996
Susan Tedeschi Voodoo Woman 1998
Debbie Davis Blue & Lonesome 1998
Carolyn Wonderland Misunderstood 2008
Larkin Poe Preachin Blues 2017
Sue Foley The Ice Queen 2018

Figur 9. Bild himtad via screenshot frdn Spotify: Beverly "Guitar” Watkins

Analysen av befintliga ldromedel for elgitarr med utgadngspunkt 1 frigestéllningen ”Hur ser
konsrepresentationen ut i tryckta ldromedel for elgitarr?” visade att alla bildexempel dessa
laromedel representeras av médn. D& det normkritiska anslaget handlar om att granska och
ifrdgasdtta det normativa, dr bildmaterialet ovan framtaget som ett exempel pad hur man
utifran normkritiskt perspektiv pa konsrepresentation kan fora vidare en laromedelsnorm som
uppmédrksammats i analysen av befintliga 1dromedel for elgitarr: att kombinera noter och text
med bilder. Bilden utmanar dven de genuspréglade produktionsrelationerna som framkommer
i Borgstrom Kailléns (2014) observationer av pop/rockensembler visar, dir hoga ligen pa
gitarrhalsen visat sig vara en arbetsuppgift for pojkarna 1 ensemblerna. Borgstrom Kaélléns
(2014) doktorsavhandling visar &dven att flickor endast anvédnder elgitarren som
kompinstrument for sangen medan pojkarna fokuserar pa instrumentets solistiska och
klangliga aspekter. Bilden ovan (Figur 9) ifrdgasdtter denna genuskodade
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produktionsrelation, d& det gar att avldsa att bilden forestiller Beverly Watkins under en
soloinsats — en elgitarrist som sitter instrumentets solistiska och klangliga aspekter 1 fokus.

3.3.2 Niva 2

For nivd 2 har jag gjort ett eget arrangemang for komp och solospel pa ldten Cherry Bomb av
bandet The Runaways, som skulle ldmpa sig bra att anvénda enligt den musikaliska analysen
av larobockerna i foregdende kapitel. Detta arrangemang har likvérdig svarighetsgrad i
enlighet med hur latarna i de analyserade bockerna forhaller sig till spiralprogressionen
(Hanken & Johanssen, 2013), gillande tonhdjd, rytm, form, dynamik och klangfarg.

I de bifogade bilderna nedan jamfors detta arrangemang med arrangemang som analyserats i
befintliga ldromedel f6r niva 2 (se bilaga 3 och 4: for fullstindigt exempel);

Gitarr
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Figur 10. Gitarrkomp pd You Really Got Me (Johansson, 20006)
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Figur 11. Gitarrkomp pd Runaway Train, anvisningar for kvintackord i refrdingen.
(Johansson, 2004)
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Figur 12. Gitarrkomp pa Cherry Bomb (se bilaga 3)

Det framtagna exemplet och exemplen fran befintlig litteratur anvdnder kompfigurer med
kvintackord samt har notvirden som tydligt sammanfaller med pulsslagen. Exemplet himtat
fran Elgitarr rock & blues 1 Johansson, 2006) ér lten You Really Got Me med bandet The
Kinks som enbart bestdr av min. Exemplet hdmtat fran Rockgruppen: Gitarr (Johansson,
2004): Runaway Train av bandet Soul Asylum som enbart bestar av midn. Det egna
notexemplet dr transkiberat fran laten Cherry Bomb med bandet The Runaways, dar bandets
alla medlemmar &r kvinnor. Enligt analysen som genomforts med utgangspunkt i
spiralprogressionen (Hanken & Johanssen, 2013) skulle det framtagna notexemplet kunna
motsvara innehallet i de exemplen som framgér i liromedlen som analyserats for niva 2.
Nedan finns utdrag fran exempel pa solospel for nivd 2 1 bade You Really Got Me som
himtats frdn Elgitarr Rock & Blues (Johansson, 2006) och fran det egna exemplet (se
fullstdndig transkibering i bilaga 4)

YOU REALLY GOT ME - solo
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Figur 13. Solo pd You Really Got Me - (Johansson, 2006)
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Figur 14. Solo pda Cherry Bomb Eget notexempel, Cherry Bomb (se bilaga 3)

I bdda exemplen anvinds tekniken att benda toner pa gitarren och har toninehall hamtad fran
den pentatoniska skalan samt spelas dver versens rift”.
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3.3.3 Niva 3

For nivd 3 finns tvd notexempel med arrangemang som kan anvidndas som underlag for
solospel i en ny larobok. Dessa ér framtagna utifran analysen av lairomedlens musikaliska
progression och svérighetsgrad géllande toninnehéll, rytm och dynamik anses likvérdigt. Det
forsta exemplet &r transkriberat fran gitarristen Sister Rosetta Tharpe och hennes gitarrsolo i
laten Up above my head. Det andra exemplet &r transkriberat gitarristen Jan Kuehnemund och
hennes solo pa laten Edge Of A Broken Heart med bandet Vixen. Viktigt att notera &r att om
dessa arrangemang ska anvéndas krdvs det att eleven far forkunskaper genom stycken som
presenteras innan dessa. Dessa jamfors med latar himtade fran befintliga laromedel hir nedan
(for fullstdndiga notexempel, se bilaga 5 och 6);

Unbelievable — Sololicks

Figur 15. Solo pd EMF-Unbelievable (Johansson, 2004)
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Figur 16. Sister Rosetta Tharpe - Up above my head (solo) (Fredrik Sjostrom, 2023, se
bilaga 3)
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STILL... andra solot
trons tre forsta takter!
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Figur 18. Utrag Jan Kuehnemund solo (Fredrik Sjostrom, 2023, se bilaga 6).
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] Henry Mangi,

Figur 19. The Pink Panther Theme (Ehrenstrdle, 2005)
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Figur 20. Garys song (Sellman & Sillén 2006)

solo

Figur 21. Utdrag fran eget notexempel for niva 3 (Fredrik Sjostrom, 2023, se bilaga 6)

Figurerna ovan visar notexempel hdmtade frdn de analyserade ldrobdckerna och de
notexempel som jag foreslar som ett alternativ till de befintliga. Mina forslag pa notexempel
ar framtagna utifrdn ett normkritiskt perspektiv med fokus pd hur mén och kvinnor
representeras utifran resultatet av forsta delstudien, analys av befintliga laromedel for elgitarr.
I exemplen hdmtad fran befintliga ldromedel &r samtliga gitarrister mén. De egna
notexemplen visar att latar for niva 3 lika vél kan utgoras av gitarrister och kompositérer som
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ar kvinnor. Materialet hdmtat fran befintlig litteratur och det som &r framtaget med
normkritiskt perspektiv pd konsrepresentation anses vara av likvérdig svarighetsgrad
géllande: tonhdjd, rytm, form, dynamik och klangfirg, utifrdin den abduktiva analys av
musikalisk progression som genomfordes med spiralprogressionen (Hanken & Johanssen,
2013) som modell.

4. Diskussion

I detta kapitel sammanfattas studien och dess uppligg med resultatdiskussion,
metoddiskussion, musikpedagogiska implikationer och forslag pa vidare forskning. Kapitlet
innehéller diskussioner kring hur studien kan anvindas av enskilda musikpedagoger och
laroboksforfattare, samt reflektioner kring alternativa metoder for studien.

4.1 Resultatdiskussion

Studiens ursprungliga syfte var att ur ett normkritiskt perspektiv granska konsrepresentation i
liromedel avsedd for elgitarrundervisning. Studien tog avstamp i fragestéllningen "Hur ser
konsrepresentationen ut 1 tryckta ldromedel for elgitarr?” vilket besvarades med resultatet
som visar att det finns en tydlig brist pa representation av kvinnliga férebilder i1 analysen av
befintliga liromedel for elgitarr. I de ldrobocker som analyserades fanns sammanlagt 241
latexempel. I enbart tretton av dessa var en av kompositorerna av kvinnligt kon, och endast
sex av exemplen hade en kvinnlig gitarrist.

Visserligen anade jag att min analys av befintliga liromedel skulle visa pd en manlig
overrepresentation i ldrobockerna, dd ldroboken generellt sett genomsyras av manlig norm
(Skolverket, 2006). Resultatet som genererades var dock mer entydigt &n forvantat, vilket gar
1 linje med hur Bjorkman (2019) resonerar kring reproducerandet och uppritthéllandet av
normer och hur Borgstrom Kaillén (2014) menar att instrumentet elgitarr betraktas som en
”pojkig” symbol. Detta resultat och de insikter det medforde fodde ett behov av att utvidga
studiens omfattning, med syftet att ge ett designforslag pd ett nytt liromedel for
elgitarrundervisning med normkritiskt perspektiv pd konsrepresentation. For att genomfora
detta gjordes forst en musikalisk analys av fyra larobocker, med syftet att synliggora dess
musikaliska progression. Med spiralprogressionen (Hanken & Johanssen, 2013) som modell
genomfordes en abduktiv analys av musikalisk progression utifrdn fragestdllningen "Hur &r
tryckta ldromedel som riktar sig till elgitarr utformade med avseende péd musikalisk
kunskapsutveckling?” Denna delstudie genomfordes for att visa pa hur pedagoger kan ta
lardom fran hur befintliga ldromedel ar utformade utifran musikalisk progression, for att till
sist tilldmpa detta pa utvecklandet av en ny ldrobok utifrdn ett normkritiskt perspektiv pa
konsrepresentation i det musikaliska innehallet, vilket ges forslag pd i1 studiens sista delstudie.

Den musikaliska analysen av tre nivder visar en progression frin grundldggande till mer
avancerade tonala och rytmiska element, dynamiska omfang och uttrycksméssig klangfarg.
Denna progression anvinds sedan for att foresla utformningen av ett nytt liromedel ur ett
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normkritiskt perspektiv (Bjorkman & Bromseth, 2019) péd konsrepresentation bland
kompositdrer och instrumentalister 1 ldromedlets musikalisk innehdll, dar endast latar med
kvinnliga elgitarrister och kompositorer presenteras for att utmana den genusnorm som
identifierats i1 analysen av befintliga liromedel for elgitarrundervisning. Att kvinnor &r
extremt underrepresenterade 1 ldrobocker for elgitarr kan komma att paverka i vilken
utstrdckning kvinnor utvecklas som elgitarrister da identifikation har en betydande roll, da
musik ofta dr forknippat med sjdlvuppfattning och kan komma att ha en central roll i
méinniskans identitetskonstruktion (Hwang & Nilsson, 2019). Detta resonemang ger goda
skil till att medvetandegdra dessa genusnormer for att kunna frdmja en inkluderande
larandemiljé (Bjorkman 2019). Resultatet av analysen av befintliga ldromedel argumenterar
for att pedagoger inom elgitarrundervisning bor arbeta for att vara normkritiska — genom att
medvetandegdra hur det egna beteendemdnstret paverkar undervisningen, exempelvis genom
att se Over vilka gitarrister som uppmanas att anvindas som inspirationskillor for eleven
(Bjorkman, 2019), kan pedagogen péverka elevens inldrningsformaga och vilja att ta in
information (Green, 2001; Mac Donald, 2019). Resultaten knyter an till den
genusproblematik som genomsyrar den musikutbildning Borgstrom Kéllén (2014) observerar,
och kan Oversittas frin hur lirarens agerande paverkar eleverna till hur laroboksforfattarens
urval av innehall kan forstarka traditionella kdnsnormer. Resultatet, sett genom Judith Butlers
(1990) genusteori, kastar ljus dver det institutionaliserade och internaliserade sittet pa vilket
kon och normer reproduceras inom elgitarrundervisningens laromedel. Butler (1990) betonar
idén att kon dr en social konstruktion och att det genom upprepade handlingar och
representationer blir en del av ens identitet. I detta sammanhang tycks ldrobockerna for
elgitarr fungera som en arena ddr normativa uppfattningar om kon aterskapas och forstérks.
Att endast sex av de 241 analyserade latarna har en kvinna som elgitarrist, tyder pa att vissa
konsspecifika forvintningar och stereotyper reproduceras i undervisningsmaterialen. Detta
kan paverka elevers uppfattningar om vilka musikaliska uttryck och fardigheter som &ar
mojliga eller accepterade beroende pa kon. Studiens resultat, betraktat genom Judith Butlers
(1990) genusteori, visar pa hur liromedel for elgitarr inte bara speglar utan ocksa aktivt deltar
i reproduktionen av normer och forvintningar kring kon. Att integrera ett normkritiskt
perspektiv (Bjorkman & Bromseth, 2019) , inspirerat av Butlers teori, blir ddrmed avgdrande
for att utmana och fordndra dessa konstruktioner och skapa en mer jamstédlld och
inkluderande musikundervisning.

Bjorkmans (2019) kompetensutvecklingsspiral och den hermeneutiska cirkeln kopplas till
studiens iterativa metod och cykliska arbetsprocess, dér stdndig reflektion mgjliggjorde
anpassningar av studien for att mojliggora en djupare forstdelse. Inom estetisk verksamhet
och utbildning, som elgitarrundervisningen ingar i, framhéver Bjorkman och Bromseth
(2019) att det finns etablerade strukturer som konserverar ojamlikhet. Detta understryks dven
av Lilliestam (2009), som menar att elevers val av musikinstrument 1 hog grad styrs av
stereotypa fOrestdllningar om vad som anses passa tjejer kontra killar och att
musikutbildningar snarare forstirker dn motverkar traditionella genusmonster (Lilliestam
2009).
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4.2 Metoddiskussion

Denna studie har fokuserat pa representation av kon i ldromedel for elgitarr. Ett bredare
perspektiv pa analysen hade varit att se pa representation ur ett intersektionellt perspektiv.
Valet att se till enbart kon skedde med avsikten att fa ett tydligt resultat pd en liten del av
problematiken kring exluderande normer 1 ldromedel for elgitarr gjordes med utgangspunkt 1
hur Bjorkman och Bromseth (2019) menar att vi genom smé betydelsefulla mikrohandlingar
skapar reell fordndring. Dessa mikrohandlingar kan exempelvis vara fordndringar i vilka
forebilder ldraren presenterar 1 undervisningen eller de ordval som anvinds i
kommunikationen till eleven, vilket bdda dr avvigningar som kan ha stark inverkan pa
elevens inldrning (ibid.). Av samma anledning skedde avgrinsningen att se till ldrobdcker
som ldromedelsform, for att urskilja ett konkret omréde att fokusera pa dar en innehéllsanalys
gjordes av befintliga ldrobocker for elgitarrundervisning, utifran ett normkritiskt perspektiv
pa konsrepresentation bland kompositorer, instrumentalister och forfattare. En potentiell
kritik av en innehdllsanalys dr risken att materialet och dess innehdll kan forlora sitt
sammanhang (Boréus & Kohl, 2018). Sérskilt ndr man arbetar med omfattande empiriskt
material kan det vara utmanande att inkludera all relevant bakgrundsinformation och
sammanhang pa grund av tids- och utrymmesbegrinsningar i undersdkningen, vilket i sin tur
leda till att resultaten ger en otydlig eller felaktig bild av materialets avsedda betydelse
(Boréus & Bergstrom 2018). Syftet med denna studie dr dock att synliggdra bristen av
kvinnliga forebilder i liromedel for elgitarr och foresla hur pedagoger kan arbeta normkritiskt
med representation av forebilder i sin undervisning.

Anvéndandet av spiralprogressionen (Hanken och Johanssen, 2013) som modell f6r den
abduktiva analysen av musikalisk progression gjorde att jag kunde identifiera enhetliga
grundldggande principer och strukturer som dr centralt for innehallet i1 1drobdckerna och pé sa
sitt framfora ett forslag av material likvirdigt med de latar som analyserats 1 befintliga
larobocker, framtaget med normkritiskt perspektiv pa konsrepresentation. Analysen av
liromedlens musikaliska progression var 1 sig inte normkritisk géllande ldrobdckernas
musikaliska progression, utan syftet var att kunna stérka att de notexempel jag foreslar under
“Laromedel for elgitarr utformat med ett normkritiskt perspektiv pa representation av kon”
har likvérdig musikalisk komplexitet, svarighetsgrad och kunskapskvalité som notexempel i
befintliga lidrobocker. Att rikta en normkritisk blick ndr det kommer till musikalisk
progression och vad kan detta betyda for larande och undervisning skulle generera ett annat
typ av resultat som hade varit relevant dd denna studie grundar sig i en normkritisk blick pa
laromedel, men pa grund av den tidsram detta arbete hade s& behovde jag avgrdnsa studiens
fokusomrade for att g& 1 mil med arbetet. Urvalet av bocker 1 analysen av ldromedlens
musikaliska progression kan ha paverkat resultatet utifran konsrepresentation hos forfattare,
dé de var enbart mén, samt att de bocker som analyserats gavs ut under ett kort tidsspann.
Med ldrobdcker med bredare tidsspann hade man kunnat se hur konsrepresentationen i
larobdcker har utvecklats med tiden. Dock visar min analys av befintliga liromedel att
kvinnor fortfarande tydligt underrepresenterade, dven i de senaste ldrobockerna, dérav ansags
det inte relevant for denna studie att se till hur representation av olika kon 1 larobdcker har
utvecklats med tiden.
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Det &r viktigt att notera att begreppet genus inte bara bor forstds inom ramen av den bindra
uppdelningen: manligt och kvinnligt. D4 denna studie syftar till att ifrigasitta vad som ar
normativt hade jag velat utga fran perspektivet dir kon inte behover ses ur endast ett binart
perspektiv. Daremot upptéckte jag att studiens analysmetod begriansade dessa mojligheter, da
jag inte kunnat fraga personerna representerade i studien vad de sjdlva identifierar sig som
for kon. Dérfor utgick analysen av kdnsrepresentation, pd motsvarande sitt som i exempelvis
Borgstrom Kaélléns (2014) arbete, frdn en bindr uppdelning i man/kvinna.

4.3 Musikpedagogiska implikationer

Resultaten fran studien belyser avsaknaden av kvinnliga fOrebilder inom
undervisningsmaterial for elgitarr. Denna brist, som stdds av tidigare forskning (Green, 2001;
Mac Donald, 2019; Bjorkman & Bromseth, 2023; Borgstrom Kaillén 2014; Kvarnvall, 2015
m.fl.), understryker betydelsen av att tillimpa en normkritisk syn pa det egna
undervisningsmaterialet for att frdmja en inkluderande musikundervisning. Exkluderande
normer kan bidra till att elever far olika forutsattningar i undervisningen. Men undervisning
kan ocksd vara en plats som bryter mot begrinsande normer, nir ldromedel och skolmiljo
speglar och bekréftar olika behov, erfarenheter, identiteter och sétt att vara kan vi skapa ett
utrymme for elever dér lirande, ny kunskap och fOrstaelse far std i centrum (Skolverket
2023). Hur laromedels genusordning formedlas beror till viss del pa hur den enskilde ldraren
véljer att anvénda litteraturen. Det kan dock finnas en risk att denna genusordning blir ngot
som ldrarstudenter omedvetet tar for givet och fortséitter reproducera genom det som
Borgstrom Kaillén (2014) kallar for utbildningsdiskurser. De aspekter som analyserats 1
studien géllande representation av kon i laromedel kan anvéindas for att sjdlv analysera hur
representationen ser ut i det lairomedel som man sjdlv anvdnder i sin undervisning. Min
forhoppning &r att de exempel pa kvinnliga gitarrister som lyfts i studien kan anvindas och
ge nya infallsvinklar pa vilka forebilder som anvénds 1 undervisningen hos bade blivande och
verksamma pedagoger.

Utifran egna erfarenheter som ldrare sa tror jag mycket pa vikten av ett kollegialt arbete i de
frdgor som min studie behandlar, att helt enkelt hjdlpas at. Det kriver ett aktivt arbete att
“tanka om” och processen underldttas av att man tar hjdlp av varandras insikter och
infallsvinklar i dessa fragor. Det krévs att vi efterstrévar att hela tiden utvecklas och ldra oss
nytt for att bli normkritiska pedagoger. Studiens Gvergripande syfte, att bidra till okad
medvetenhet och inspirera gitarrpedagoger till normkritiskt och inkluderande arbete, knyts
samman med Bjorkmans (2019) resonemang om att normkritisk pedagogik dr en stindigt
pagéende process. Detta arbete Oppnar dorren for att forstd hur ett normkritiskt perspektiv
kan forma framtidens elgitarrundervisning och bidra till en mer inkluderande
undervisningsmiljo.

Jag hoppas att denna studie bidrar till att bade blivande och yrkesverksamma pedagoger
engagerar sig normmedvetet for att framdver bidra till fordndring. Resultatet synliggor
behovet av att bryta normer, frimja inkludering och dka representationen av kvinnor inom
liromedel for elgitarr. Den ursprungliga fragestillningen, som initialt syftade till att
identifiera problemet med manlig dominans i larobocker, utvecklades till en aktiv insats for
att bidra till forstdelse for hur pedagoger kan utveckla inkluderande ldromedel med ett
normkritiskt perspektiv pa representation av forebilder
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4.4 Vidare forskning

D4 denna studie hade vissa tidsbegrinsningar sa begriansades dven méngden insamlad empiri,
nidgot man 1 vidare forskning hade kunnat utveckla vidare genom en mer omfattande
innehallsanalys. Exempelvis genom att applicera ett intersektionellt perspektiv som i sin tur
kan vara givande for ett bredare perspektiv. Normer i ldiromedel kan &dven undersdkas vidare
genom att utifrdn ett normkritiskt perspektiv se pa musikalisk progression, innehall och urval
av musikaliskt material s& som genre, didaktiska utgangspunkter och val. For att fullfolja
utformningen av en ny ldrobok for elgitarr med ett normkritiskt perspektiv kan Ammerts
(2011) analysmodell av ldrobocker vara till hjidlp for att konkretisera de grundlidggande
frégestdllningar att arbeta utifrdn, genom att se till att se till ldroboken ur ett processuellt,
strukturellt och funktionellt perspektiv. Ytterligare kan analysen breddas genom att undersdka
fler typer av laromedel sdsom olika typer av onlineresurser. Ett annat forslag pd vidare
forskning ar att genomfora observationsstudier av undervisning i elgitarr for att synliggora
vilket material som faktiskt anvinds av olika pedagoger och pa vilket sitt det presenteras.
Ytterligare forslag pa vidare forskning dr att genom en aktionsforskning underséka hur
laromedel utifran ett genusperspektiv paverkar elevens inldrning och motivation, samt se till
hur pedagogen presenterar dessa tidnkbara forebilder for eleven. Jag planerar dérfor att
genomfora ett metodikarbete med syfte att undersdka hur en mer omfattande utveckling av ett
normkritiskt ldromedel for elgitarrundervisning kan se ut med malbilden att ta fram ett
normkritiskt kompendium. Detta kompendium &r ténkt att innefatta fler och mer omfattande
exempel dn de som foreslagits i denna studie.

49



Referenser
Ammert, N. (red.) (2011). A#t spegla virlden: liromedelsstudier i teori och praktik. (forsta

upplagan) Lund: Studentlitteratur.

APA 7 (Referensguide)

Bjorkman, L. & Bromseth, J. (red.) (2019). Normkritisk pedagogik: perspektiv, utmaningar
och maojligheter. (Upplaga 1). Lund: Studentlitteratur.

Bjorkman, L., Bromseth, J., Hill, H. (2021). Normkritisk pedagogik - framvdixten och
utvecklingen av ett nytt begrepp i den svenska utbildningskontexten Nordisk tidsskrift for
pedagogikk & kritikk, 7: 179-195 https://doi.org/10.23865/ntpk.v7.2314

Bjorkman, L. & Sotevik, L. (red.) (2023). Normkritiska perspektiv i pedagogisk verksamhet:
forskola, fritidshem och skolans tidigare dar. (Upplaga 1). Lund: Studentlitteratur.

Boréus, K. & Bergstrom, G. (red.) (2018). Textens mening och makt: metodbok i
samhdllsvetenskaplig text- och diskursanalys. (Fjarde [omarbetade och aktualiserade]
upplagan). Lund: Studentlitteratur.

Borgstrom Kéllén, C. (2014). Ndr musik gor skillnad: genus och genrepraktiker i samspel.
Diss. Goteborg: Hogskolan for scen och musik vid Géteborgs universitet, 2014.

Bromseth, J & Darj. (2010). Centrum for genusvetenskap. Normkritisk pedagogik: makt,
ldrande och strategier for fordndring. Uppsala: Centrum for genusvetenskap, Uppsala
universitet.

Burman, A. & Lennerhed, L. (red.) (2017). Samtider: perspektiv pa 2000-talets idéhistoria.
Goteborg: Daidalos.

Butler, J. (1990). Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York:
Roudedge. Sv. 6vers. Genustrubbel. 2007. Daidalos.

Connell, R. & Pearse, R. (2015). Om genus. (Tredje [omarb. och uppdaterade] upplagan)
Goteborg: Daidalos.

Esaiasson, P., Gilljam, M., Oscarsson, H., Towns, A.E. & Wingnerud, L. (2017).
Metodpraktikan: konsten att studera samhidille, individ och marknad. (Femte upplagan).
Stockholm: Wolters Kluwer.

Giddens, A. (1991). Modernity and self-identity: self and society in the late modern age.
Cambridge: Polity press.

Hanken, .M. & Johansen, G. (2013). Musikkundervisningens didaktikk. (2. utg.) Oslo:
Cappelen Damm akademisk.

50


https://doi.org/10.23865/ntpk.v7.2314

Hwang, P. & Nilsson, B. (2019). Utvecklingspsykologi. (Fjarde utgavan). Stockholm: Natur &
Kultur.

Kvarnhall, V. (2015). Pojkars musik, reproduktionens tystnad: en explanatorisk studie av
pojkars reproducerande forhallningssdtt till populdrmusik och populdrmusicerande. Diss.
Orebro: Orebro universitet.

Kumashiro, K. (2002). Troubling education: queer activism and antioppressive pedagogy.
New York: RoutledgeFalmer.

Lilliestam, L. (1995). Gehorsmusik, Blues, rock och muntlig tradering. Goteborg:
Akademiforlaget

Lilliestam, L. (2009). Musikliv: vad mdnniskor gor med musik - och musik med mdnniskor.
(2. rev. uppl.) Goteborg: Ejeby.

Mac Donald, S. (2019). Frimjande Likabehandlingsarbete I Klassrummet. 1 Bjorkman, L. &
Bromseth, J. (red.) (2019). Normkritisk pedagogik: perspektiv, utmaningar och mdéjligheter.
(Upplaga 1., ss 285-302). Lund: Studentlitteratur.

Patel, R. & Davidsson, B. (2003). Forskningsmetodikens grunder. Lund: Studentlitteratur

Skolverket. (2006). En granskning av hur kon framstdlls i ett urval av ldrobocker.
https://www.skolverket.se/download/18.6bfaca41169863e6a6582a7/1553961645852/K%C3

%Boén.pdf

Skolverket. (2023). Frdmja likabehandling.
URL: https://larportalen.skolverket.se/moduler/M303/2 Hdmtat fran internet 25/10-2023

Steinberg, JIM. (2017). Fyrtio minuter, hundratals beslut: handbok fér nya pedagoger. Forsta
upplagan. Stockholm: Gothia fortbildning AB

Vetenskapsradet. (2017). God forskningssed.

51


https://www.skolverket.se/download/18.6bfaca41169863e6a6582a7/1553961645852/K%C3%B6n.pdf
https://www.skolverket.se/download/18.6bfaca41169863e6a6582a7/1553961645852/K%C3%B6n.pdf
https://larportalen.skolverket.se/moduler/M303/2

Bilagor

Tabell 1. Oversikt av urvalet av ldromedel

Bilaga 1

Publiceringsar

Litteratur

Forfattare:

2019

Popboken : gruppspel fran borjan

KG Johansson

2016

Spela elgitarr fran borjan

Magnus Sjéqvist, Jan Utbult, Pia Ahlund

2010

Soloteknik for rock & blues

Jonas Hornquist

2009

Rockgitarristen 2

Ingemar Sallmann, Hasse Silén.

2008

Rockbandet 2: Gitarr

Jan Utbult & Pia Ahlund

2008

Soloteknik for elgitarr

Jonas Hornquist

2007

Rockbandet 1 Gitarr /

Jan Utbult & Pia Ahlund

2006

Teknik for elgitarr 2. uppl.

Mikael Lindkvist

2006 Rockgitarristen 1 Ingemar Sallmann, Hasse Silén.
2005 Elgitarr fran borjan D.1 Anders Ehrenstrale

2004 |Elgitarr Rock & blues. 2 KG Johansson

2004 |Rockgruppen KG Johansson

2003 |Elgitarr rock & blues. 1/ 12e upplagan |KG Johansson

2001

Elgitarr ] rock & blues. 3

KG Johansson

2000

Elgitarrskolan en nybdrjarskola i elgitarr

Mikael Lindkvist

2000

Elgitarr rock & blues. 2

KG Johansson
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Bilaga 2

Tabell med l4tar 1 1drobdckerna med representation av kvinnor

LITTERATUR LAT Kompositor Gitarrist
Elgitarr rock/blues Middle of the road - The Pretenders kvinna Man
Elgitarr fran boérjan Nu Téndas Tusen Julejus - Emmy Kohler kvinna -
Rockbandet 1 Sitting down here - Lene Marlin
Rockbandet 1 I love rock n roll - Joan Jett kvinna kvinna
Rockbandet 2 Living in America- The Sounds kvinna man
Rockbandet 2 Ironic - Alanis morissetti kvinna man
Rockbandet 2 Sahara Hotnights - Who Do You Dance For  kvinna kvinna
Spela elgitarr fran borjan i love rock n roll - Joan Jett kvinna kvinna
Spela elgitarr fran borjan Kelly clarkson- behind hazel eyes, kvinna, man -
Spela elgitarr fran borjan Sahara hot nights - Hot Night crash kvinna kvinna
Spela elgitarr fran borjan Celebrity skin - Hole kvinna kvinna
kvinna,
Spela elgitarr fran borjan Sheryl crow - real gone kvinna man

53



Notexempel 1: ”The Runaways - Cherry Bomb”
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Bilaga 4
Notexempel 2: ”The Runaways - Cherry Bomb” gitarrsolo

solo (over vers-riffet)
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Bilaga 5
Notexempel 3: Sister Rosetta Tharpe - Up above my head (gitarrsolo)
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Notexempel 4: VIXN - EDGE OF A BROKEN HEART
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