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ABSTRAKT

Titel
Gitarrundervisning i grupp. En observationsstudie av tre gitarrpedagogers didaktiska
undervisningsmetoder 1 kulturskolan.

Engelsk titel
Guitar lessons in a group setting. An observational study about guitar teachers didactic
methods in Stockholm School of Arts.

Utifrén kulturskolan Stockholms dvergang till att bedriva enbart gruppundervisning har
syftet med unders6kningen varit att géra en observationsstudie av tre gitarrpedagoger for
att se didaktiska verktyg de anvinder sig av i sin undervisning. Vidare har syftet med
undersokningen varit att synliggdra sociala och musikaliska aspekter som framgar av
gruppundervisningen. Empirin har analyserats utifran kategorier tagna ur den allménna
didaktiken som &r musikpedagogiskt placerbara och dven forsokt se forekomsten av
méstarldra som traditionellt har anvénts vid enskild undervisning. Resultatet visar att
grupplektionerna &r starkt formade utifran ett méstarldra-format och ér vilfungerade men
inte formade utifrdn ett gruppformat med fokus pa samspel. Lektionerna framstir som
trivsamma men med en lag grad av musikalisk och social interaktion mellan eleverna.

Nyckelord gitarrundervisning, gruppundervisning, kulturskola, didaktik,
maéstarldra
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1. Inledning

Nir jag ser tillbaka pd alla olika instrumentlektioner jag har fitt genom aren sé préglas
min syn av att de dvervdgande har bestétt av enskilda lektioner. Det dr den bild jag ser
framfor mig nér jag tanker pa hur en instrumentlektion ser ut. Mina forsta lektioner bestod
av enskilda pianolektioner i arskurs tre. Korta lektioner tillsammans med en ldrare dér allt
fokus 14g pa mig och min egen utveckling. Lektionerna gick framét i mitt eget tempo och
min utveckling var endast beroende av mitt eget 6vande och min egen ambition. Jag
minns lektionerna som givande och utan distraktioner. Ungefér vid samma tidpunkt fick
vi dven gitarrundervisning i helklass pa musiklektionerna. Men mitt minne av dessa ér en
helt annan. Det var stokigt, minga klasskamrater hade svért att hinga med och ldraren
var frustrerad over oordningen i rummet. Musikundervisningen var obligatorisk och
motivationen 1ag hos manga av mina klasskamrater. De flesta saknade tillgéng till en
gitarr hemma att 6va pa vilket gav rétt daliga forutséttningar for framsteg. Jag minns det
dven som att det var utmanande for ldraren att kunna hjélpa de som behdvde extra stod
och att det inte fanns en utpréglad plan for att mota klassens olika formégor. Det var en
stor kontrast till de enskilda pianolektionerna. Det hir har nog préaglat mig dven upp i
vuxen dlder och som arbetande gitarrpedagog och gett mig férdomar om att det ar sa
instrumentlektioner 1 storre grupper ser ut. Jag har nog alltid sett
instrumentalundervisning i grupp som en kompromiss nér resurserna for enskild
undervisning inte finns. Aven om grupp idag inte enbart innebir helklass.

Jag har jobbat som gitarrpedagog sedan 2011 i kulturskolan Stockholm som sedan dess
bedriver enbart gruppundervisning (Wennersten, 2011). Min upplevelse dr dock mer
méngfacetterad nu dn min tidigare bild och jag kan se ménga for- och nackdelar med att
bedriva instrumentlektioner i grupp. Nér gruppen fungerar vél dr det givande bade socialt
och musikaliskt. Vi kan jobba med samspel och dela in gruppen i olika musikaliska roller
dér en till exempel kan spela melodier och en far skota ackompanjemang. Ofta blir
eleverna vinner och bekanta med varandra efter ett tag vilket ger en god stdmning i
gruppen. Men nédr gruppen fungerar sdmre, vare sig det géller det sociala eller
musikaliska, pdverkas gruppdynamiken och bade jag som pedagog och elever kan bli
frustrerade. Jag ser dven frustrationen bland kollegor som kanner sig styrda av att endast
kunna bedriva gruppundervisning dven i fall dir de bedomer att enskilt hade varit att
foredra. Det kan vara svart att mota enskilda elevers 6nskemal och behov i en storre
grupp. Evelina Gottberg (2021) beskriver i sin avhandling hur enskild undervisning ger
mdjligheten att i hog grad kunna gora individuella anpassningar och att detta ofta gor
undervisningen effektiv. Via den enskilda undervisningen kan eleven fa arbeta
djupgéende med sin utveckling pd ett fysiologiskt, instrumentalt, musikaliskt och
personligt plan. Enskild undervisning gor det dven léttare att uppna en néra relation
mellan ldrare och elev dn i en gruppundervisningssituation (Gottberg, 2021). Den
pedagogiska utbildning jag sjdlv genomgatt till gitarrpedagog har varit forberedande mot
bade enskilda och grupplektioner. Men grupplektioner har alltid kénts som en breddning



dér det egentliga fokuset har legat pd enskild undervisning. Men yrkeslivet har visat sig
vara tvdrtom, gruppundervisning dr norm. Dérfor har mycket tid och energi gatt at till att
hitta ett eget fungerande sétt att undervisa grupper. Nar det fungerar bra sa ser jag bade
sociala och musikaliska vinningar men nir det fungerar sémre s kan det ge upphov till
stor frustration, bdde hos pedagog och elev, och dven leda till avhopp. Allt detta gor mig
véldigt nyfiken pd hur andra pedagoger bedriver sina grupplektioner. Med anledning av
kulturskolan Stockholms dvergéng till enbart gruppundervisning kommer jag utfora en
observationsstudie av tre gitarrpedagoger i kulturskolan utifran ett sociokulturellt
perspektiv for att se hur de bygger upp sina grupplektioner samt vilka didaktiska verktyg
de anviinder sig av. Ar lektionsinnehillet format utifrin gruppmomentet eller r de
uppbyggda utifrin en traditionell méstarldra baserad pa demonstration och imitation? De
pedagogiska, musikaliska och sociala for- och nackdelar som framkommer i
observationsstudien kan forhoppningsvis vara till hjdlp for andra pedagoger bdde inom
och utanfor kulturskolan som driver undervisning i grupp.

1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med denna studie &r att utifrdn kulturskolan Stockholms Overgang till
gruppundervisning undersoka vilka didaktiska verktyg tre gitarrpedagoger anvénder sig
av 1 sin gruppundervisning. Undersdkningen syftar dven till att synliggora ldrande med
avseende pa musikaliska och sociala aspekter. For att besvara dessa frdgor har jag utgétt
frén foljande forskningsfragor:

e Hur arbetar tre gitarrldrare i kulturskolan didaktiskt med gruppundervisning?
e Vilka musikaliska och sociala aspekter for ldrande framkommer av
observationerna?



2. Bakgrund

Foljande kapitel ger en bakgrund till kulturskolans historia, kulturskolans aktuella
lektionsutbud samt visar pd tidigare musikpedagogisk forskning om olika
undervisningsmetoder.

2.1 Kulturskolan

Under 1940-talet fanns en tanke om att barn och unga skulle ha lika mojligheter till en
meningsfull fritid oavsett ekonomiska forutsdttningar. Kommunala musikskolor bredde
ut sig till manga av Sveriges kommuner och blev en del av den ekonomiska uppgangen
som pagick (SOU, 2016). Utveckling skedde snabbt och Kommunala musikskolan hade
1 mitten pa 60-talet 6ver 100.000 barn och unga i1 verksamheten for att i slutet av 70-talet
uppgé till 6ver 300.000 barn och 6ver 5000 ldrare. Undervisningen var i huvudsak
individuell vilket motiverades med en vilja av att hoja kvalitén pa orkestrarna. 1982
deltog over 370.000 barn och sysselsatte dver 6000 ldrare vilket kan ses som
musikskolans storhetstid. Den senaste statistiken jag funnit gillande deltagande i nutid ar
frdn 2021 och visar pa 181.000 deltagare (Kulturradet, 2021). Antal pedagoger i dagsldget
har jag ej kunnat hitta. Vidare borjade allt fler kommuner kring borjan pa 80-talet utvidga
musikskoleverksamheten till att innefatta dven andra konstformer som dans och teater
och ddrmed @ven byta namn till kulturskola (SOU, 2016). De nya konstformerna som
introducerades var till skillnad mot den traditionella musikundervisningen byggd pa
gruppundervisning. kulturskolans musikverksamhet har traditionellt byggts pa enskild
undervisning vilket historiskt har setts som den ldmpligaste undervisningsformen
géllande att 14ra sig spela ett instrument. Vissa kommuner ser dock idag att verksamheten
kan ha en positiv social dimension som berikar lirandet och att det sociala kan verka
motiverande. Statistiken kan fram till idag ha &ndrats men Kulturskoleutredningen
beskriver att hilften av landets kulturskolor bedriver upp till 80% enskild undervisning
(SOU, 2016). Kulturskolan stockholm bedriver sedan 2011 enbart gruppundervisning
(Wennersten, 2011).

Kulturskoleutredningen foreslar ett antal atgérder dir det bland annat ingér nationella mal
for kommunala kulturskolan. Utredningen fOrslar att barn och unga ska ges mdjlighet att
lara, utova och uppleva konstuttryck och da i forsta hand i grupp eftersom det dr bésta
sdttet att ta tillvara de sociala behov barn och unga har. De nationella malen har dock inte
inforts efter Kulturskoleutredningen men regeringen har arbetat fram en nationell strategi
for statens insatser for kulturskoleverksamhet som en proposition till riksdagen som
framgér av En kommunal kulturskola for framtiden — en strategi for de statliga insatserna
(2017).



2.1.1 Gitarrundervisning i kulturskolan

Kulturskolor runt om i Sverige har olika aldersspann pa sin undervisning men nigon
aktuell statistik dver olika aldrar inom kulturskolan finns inte (Sandh, 2015). Den hir
undersokningen baseras pd kulturskolan Stockholm som bygger sin musikundervisning
pa grupplektioner mellan dldrarna 6 till 22 ar. Pa kulturskolans hemsida star att lasa:

I Kulturskolan lér du dig i grupp. I musikdmnen &r ni tva eller fler. I teater, dans och konst
ar du med i en storre grupp. Du far sjélv vara med och paverka dina lektioner.
Tillsammans med din larare utvecklar du konstnirlighet och teknik. I gruppen ar det latt
att inspireras av varandra och léra kidnna nya vénner. (Kulturskolan.stockholm.se, 2023)

Vad giller musikdmnet gitarr sd skiljer sig kursbeskrivningarna lite t beroende pd om
det &r akustisk gitarr eller elgitarr och om det dr grund- eller fortsdttningskurs. Alla kurser
beskriver dock att man jobbar pa samspel under lektionerna.

Du far spela latar i olika genrer och kan komma med egna dnskemal pé latar du vill ldra
dig. Du lar dig melodispel/ackordspel, dur och moll, rytm, puls och tempo. Du kan f4 lira
dig noter och tabulatur. Vi arbetar med samspel under lektionen. Vi har konserter minst
en gang per ar, dar du kan framtrdda om du vill. (Kulturskolan.stockholm.se, 2023)

Gruppformatets sociala och musikaliska positiva aspekter framhdvs saledes i
kursbeskrivningarna och framstir som kulturskolans anledning till att driva
musikundervisning i grupp. Gruppstorlekarna och lektionslingden ar for 2-8 deltagare
30-60 minuter eller for 9-24 deltagare 45-60 minuter.

2.2 Mastarlara

Niér en person vill ldra sig spela ett instrument, ldra sig sjunga eller komponera &r det
traditionellt vanligast att man soker upp en instrumentalist, en vokalist eller kompositor
och lar sig genom att “sitta vid dens fotter” (Hanken & Johansen, 2021). Det har méstar-
larlingsforhallandet 4r den dldsta och vanligaste traditionen vi kédnner till ndr det géller
musikpedagogisk verksamhet. Forhallandet mellan méistare och larling &r det som kallas
for méstarldra och ar en stark tradition inom musikldra. Méstarldra dr dock nagot som
forkommer i alla kulturer genom tiderna och &r synnerligen vanligt inom konstdmnen och
hantverk (Hanken & Johansen, 2021). Ett vanligt kdnnetecken for hur méstarlira sker &r
mistarens roll som forebild. Méstaren (liraren) demonstrerar och lirlingen (eleven)
hérmar varpa méstaren korrigerar och végleder. Traditionellt har méstarlédra skett genom
enskild undervisning didr méstarens roll i undervisningen star i centrum. Sociokulturell
teori har dock bidragit med att belysa att det inte enbart dr en méstare som &r viktig for
inldrning utan dven studiekamrater dr viktiga dér man kan lira av varandra (Hanken &
Johansen, 2021). En 6vergripande syn pa ldrande ur ett méstarldraperspektiv dr att 1arande
kan ske direkt och utan formell verbal undervisning. Man kan se pa det som “ldrande
genom handling” byggt pa observation, imitation och identifikation (Kvale & Nielsen,



1999). Sprékets roll dr underordnad och maéstarldra har beskrivits som en “tystnadens
pedagogik™ till skillnad mot traditionell klassrumsundervisning. Méstarldra har & ena
sidan mottagit kritik for att alstra imitativt och reproducerande ldrande samtidigt som
foresprakare talar for att vinda sig bort frdn massundervisning och istéllet rikta sig mot
det personliga forhallandet mellan méstare och ldrling (Kvale & Nielsen, 1999). Jag ser
det som en intressant aspekt att ha med mig in i de kommande observationerna. Hur
forhaller sig gitarrldrarna till undervisning som traditionellt byggt pd méstarldra nar
forutséttningarna dndrats till gruppformat?

2.3 Samspel

Ett dterkommande begrepp under den hér undersokningen kommer vara ordet samspel
som dven beskrivs i kapitel 2.1.1 som négot som elever i Kulturskolan far arbeta med
under lektionerna. Nationalencyklopedin (Nationalencyklopedin [NE], u.d.) beskriver
samspel som ett gemensamt handlande med deltagande av inbdrdes olika parter sérskilt
med tanke pa dirvid uppkommen balans. Applicerat pa ordets anvdndning i den héar
undersokningen ser jag det som hur det kan kopplas till anvéindningen av olika stimmor
1 musiken for att uppna balans, ett deltagande med inboérdes olika musikaliska parter.

2.4 Tidigare forskning

Foljande kapitel ger en redovisning Over tidigare studier som gjorts géllande
gruppundervisning och projekt ddr nya undervisningsmetoder har testats som alternativ
till traditionell enskild undervisning.

2.4.1 Tradition och nulédge

En mistarlédrling-roll framgar av tidigare forskning vara det som historiskt dominerat
traditionell enskild undervisning. Satre & Zhukov (2021) beskriver hur enskild
undervisning i en midstarldrling-roll varit dominerande i &rhundraden likvdl som
Bjontegaard (2014) beskriver hur instrumental undervisning i véistvirlden dominerande
sker genom en méstarldrling-tradition. Det 6vervdgande ldrandet sker genom imitation av
lararen som ses som en forebild med en dverldgsen kunskap. Knutsson (2023) beskriver
hur intresset for gruppundervisning dkar i snabb takt runt om i varlden och hur ldrare ofta
ser enskild undervisning som det enda séttet att Gverfora den kunskap som behdvs for att
utveckla en expertis.

Intresset for gruppundervisning okar av bade ekonomiska och pedagogiska skél bade i
Sverige och globalt. Kulturskoleutredningen (SOU, 2016) som fOreslar att
undervisningen primért ska ske genom gruppundervisning utmanar det traditionella
konceptet med enskild undervisning som é&r starkt forankrad i kulturskolan menar
Knutsson (2023). Fa studier har dock utforts om musikstudier i grupp. Setre & Zhukov



(2021) lyfter hur forskning visar pa behovet av att fornya den traditionella méstarlérling-
traditionen och hur sociokulturell teori visar att samarbete och medverkande &r ett sétt
framat. Knutsson (2023) beskriver att det dven finns ett stort behov av att studera
effekterna  gruppundervisning har pad elevers musikaliska formdgor samt
gruppundervisningens effekt pa inkludering. Sarskilt kopplat till Kulturskoleutredningens
(SOU, 2016) mél att ka inkluderingen i kulturskolan for barn och unga.

2.4.2 Innehall och lektionsuppbyggnad

Rostvall och West (2001) har undersokt hur ldrare och elever interagerar inom
instrumentalundervisning och hur de anvinder och talar om musik och musicerande. I
studien observerades elva gitarr- och brasslektioner dér tva lektioner var enskilda och
ovriga bestod av grupplektioner i1 kulturskola och studieférbund. I studien framkom hur
lararna till storsta del utgér fran en notbild diar musiken bryts ner till enstaka toner i stéllet
for frasering, rytm, puls och samspel. Forfattarna beskriver hur de ifrdgasitter om
innehallet ens gér att likstdlla med musik, i traditionell mening, dd rytm och frasering
saknas. Nir pedagogerna spelade tillsammans med eleverna foljde de oftast eleverna
istdllet for att leda eller stodja dem. Pedagogernas fokus vid genomspelning lag oftast pa
notbilden vilken gjorde de svért for dem att fokusera pa elevernas utférande.

Knutsson (2023) visar pa ett delvis annat resultat néir hon intervjuat larare i kulturskolan
som jobbar tillsammans med en annan kollega. Att jobba i par gor det mojligt for lararna
att ha storre grupper med tolv elever. Dar har fokus legat mer pa att jobba med rytmik
och sampel. Det framgér dven att det beror pa att sd stora grupper gora det svart att gd in
och korrigera individuella tekniska svérigheter hos enskilda elever. Dérfor ligger fokus
mer pd samspel dn det instrumenttekniska. Rostvall och West (2001) beskriver att utga
fran en notbild och inte fran gehér och minne upplevdes ha negativa effekter pa ldrandet
hos de mindre grupperna. Klingande exempel av musiken som spelas dr oftast helt
franvarande. Knutsson (2023) tar upp att ldrare som jobbar sjélva fir svart att demonstrera
stycken som dr byggda pa olika stimmor dé de jobbar ensamma. Vidare nimner Knutsson
(2023) hur det framgar tvd huvudtyper av ldsningar med grupper bestdende av elever pa
olika nivaer och med olika elevforutséttningar. Den ena dr organisatoriska l6sningar (lata
elever byta grupp) och den andra &r pedagogiska l6sningar (till exempel dela upp olika
staimmor 1 olika svérighetsgrader). Dock uppstir en problematik med den typen av
16sningar dé det kan ha negativa effekter pa inkludering. Elever som ges enklare stimmor
eller erbjuds byta grupp kan fi en kénsla av att de inte héra hemma och dirmed inte kinna
sig inkluderade. Vidare sd paverkar behovet av att arrangera olika stimmor for olika
elever inom samma grupp arbetsbelastningen for pedagogerna. Knutsson (2023) pétalar
hur konsensus rader bland pedagoger att gruppundervisning krdver mer tid till
forberedelse for att arrangera stimmor i olika svarighetsgrader till en och samma grupp.
Att se om de observerade pedagogerna i denna studie anvénder sig av uppdelade stimmor



som didaktiskt verktyg kommer dérfor vara en del av den hédr undersdkningens
analysarbete.

Knutsson (2023) beskriver fordelar det kan innebédra for pedagoger att jobba i par. Dels
kan de lattare forebilda klingande exempel i de fall de jobbar med olika stimmor. Det ger
dven mdjligheten att lattare kunna hjélpa enskilda elever med tekniska svérigheter i en
grupp. Ena pedagogen kan leda gruppen medan den andra pedagogen kan hjélpa enskilda
elever. Likvdl lyfter Rostvall och West (2001) fram aspekten av att
instrumentundervisning som yrke ofta dr ett ensamarbete didr pedagoger séllan far
mdjlighet att dela erfarenheter med kollegor. Det samma géller for eleverna dar de séllan
far mojlighet att samtala om lektionerna med kamrater som 1 vanliga skolan eller i andra
aktiviteter som sport.

2.4.3 Alternativa undervisningsmetoder

Ett ytterligare undervisningssitt som framkom under 1800-talet var genom masterclasses
(Bjeontegaard, 2014). Har skedde undervisningen framfor en stérre grupp manniskor dir
en elev framfor ett stycke for liraren som sedan kommer med kritik pa framforandet.
Dirpa genomfor eleven stycket en ging till med kritiken i1 dtanke och ldraren kommer
med ny kritik. Allt framfor askddning av ovriga deltagare. Idag anvinds masterclasses
som ett alternativ till enskild undervisning. Bjentegaard (2014) beskriver tva inriktningar
av mastarldrling-traditionen. Den fOrsta bestar av synen pa lararen som innehavaren av
alla svar och eleven som den ldarande. Den andra synen dr mer dialogbaserad och ldraren
fungerar mer som en mentor.

Liknande utbyte framgar i en artikel om ett pilotprojekt utfort i Australien och Norge med
fyra kammarmusikgrupper dir effekterna av ldrande genom spel undersoks dér elever
och lérare spelar tillsammans som ett sdtt for eleverna att ldra sig genom att ingé i ett
sammanhang med professionella (Saetre & Zhukov, 2021). Artikeln lyfter hur forskning
visar pa behovet av att fornya den traditionella méstarldrling-traditionen och hur
sociokulturell teori visar att samarbete och medverkande ir ett sétt framéat. Projektet visar
att mojligheten for elever att fa spela tillsammans med professionella i ett autentiskt
sammanhang frimjar bade deras sociala och musikaliska formagor. Studien visar det hir
sattet for inldrning vara ett lovande komplement till den traditionella méstarlérling-
traditionen. De medverkande pedagogerna rapporterade hur de sdg positivt pa
mdjligheten att fa interagera musikaliskt med sina elever och kunna visa hur
professionella repeterar och jobbar tillsammans. Eleverna i sin tur rapporterade att de
uppskattade mojligheten att fa spela tillsammans med duktigare, professionella musiker.
Ldrande genom spel gjorde det mojligt for eleverna att bade 4 ta del av instruktioner samt
observera experter pd samma gang. Projektet visade sig som ett exempel pd hur
méstarldrling-traditionen kan utvecklas till ett mer guidat deltagande déar



guidningen/larandet kommer bade fran dvriga sociala deltagare (ldrare och andra elever),
fran sjélva deltagandet och fran observation av experterna.

Bjontegaard (2014) har utfort en studie om gruppundervisning pa hogre musikutbildning
pa Norges musikhdgskola i Oslo som dven visar pé alternativ till traditionell méstarlira-
undervisning. Unders6kningen gjordes pa blasmusiker som fick bade enskilda lektioner,
grupplektioner och masterclasses. Pa det séttet kunde eleverna observeras i de olika
sammanhangen. Studien visade att bade larare och elever uppskattade att fa bade enskilda
och grupplektioner. I grupplektionerna spelade eleverna upp for varandra och gav
varandra kommentarer vilket uppskattades och upplevdes utvecklande. Grupperna bidrar
till ett treviagsutbyte; larare-elev, elev-elev och elev-ldrare. De som undervisades i grupp
visade sig ta storre ansvar for sitt eget ldrande och Bjentegaard (2014) menar att forskning
visar pa att elever som undervisas i grupp utvecklas snabbare &n de som far enbart enskild
undervisning. Bjentegaards (2014) undersdkning visar att en kombination av enskilda
lektioner, grupplektioner och masterclasses &r bidsta sidttet att utbilda elever till
ansvarstagande, reflekterande och professionella musiker.

2.4.4 Sammanfattning

Sammanfattningsvis av redovisad tidigare forskning framgar det ett behov av fler studier
kring gruppundervisning samt ett behov av nya undervisningsmetoder som kan
vidareutveckla det traditionella séttet att driva enskild undervisning genom méstarléra.
Gruppundervisning kan ge musikaliska fordelar som samspel men samtidigt gora det
svért att hjédlpa enskilda elever med till exempel tekniska svarigheter. En 19sning kan vara
att dela upp materialet i stimmor med olika svarighetsgrad eller lata elever byta grupp
men det kan samtidigt ha negativa effekter pd elevers upplevelse av att kdnna sig
inkluderade. Att arrangera olika stimmor till en elevgrupp okar ocksa forberedelsetiden
for pedagogerna. Tidigare forskning visar dven fordelarna med att inte jobba ensidigt utan
utifran olika uppldgg. Den hir undersokningens observationer kommer analyseras med
ovanstéende i beaktande och hjélpa till att klargéra inneborden av gruppundervisning.



3. Teori

Foljande del redovisar de teorier som ligger till grund for undersdkningens observationer
och analyser och innefattar allmindidaktik och musikdidaktik samt sociokulturell teori.

3.1 Didaktik

Didaktikens innebord kan forklaras genom ett antal frdgor; vad dr malet, innehallet,
metoderna, medierna och bedomningarna som skall védljas och pa vilka premisser dessa
val gors. Eller forenklat ses som vad som skall ldras, hur det skall ga till och vad skélen
ar for dessa val (Vetenskapsradet, 2006). Didaktik dr teorin om hur formedling forenar
elev, innehéll och liarare (Hansen & Forsman, 2017) men &r samtidigt en disciplin som
inte enbart handlar om skolans undervisning utifrdn akademiska teorier utan kan
appliceras i ménga olika sammanhang (Uljens, 1997). Didaktiken kan &ven vara en del
av praktiska pedagogiska handlingar. Overfort till den hir undersdkningens syfte s& ir
min forhoppning att synliggdra pedagogernas egna praktiska didaktiska verktyg for att fa
fungerande gruppundervisning i kulturskolan snarare an utifrdn enbart teoretiska
pastaenden.

Det didaktiska tdnkandet &r inget som borjar och slutar med genomgéngen utbildning.
Snarare kan man se det som att det férdjupas nir det konkreta pedagogiska arbetet borjar
(Uljens, 1997) vilket forstirker vikten av att observera pedagoger i faktiska
undervisningssituationer. Didaktiska teorier och modeller kan dock fungera som
utgéngspunkt for att utveckla sitt personliga didaktiska tinkande och handlande (Uljens,
1997). Pedagogen vet oftast i stora drag vilka resultat undervisningen skall leda till och
bygger sin undervisning utifrdn den bilden. Men eleverna &r inte enbart objekt styrda av
pedagogen utan paverkar dven den planerade undervisningen. Och da kulturskolan inte
utgdr fran en styrd ldroplan (SOU, 2016, s. 167) borde eleverna paverka
kulturskolepedagogers planering i hog grad. Att kulturskolan saknar, till skillnad mot den
obligatoriska skolan, nationella styrdokument dkar mojligheten for barn och unga att
sjdlva definiera sina mal vilket speglar kulturskolans demokratiska viardegrund (SOU,
2016, s. 167). Detta bade paverkar och Oppnar upp for pedagogernas didaktiska
mdjligheter gillande vad som skall undervisas. Det dr vasentligt att pedagogen kan ldsa
av eleven sd att lektionsinnehallet inte Gver- eller underskriver elevens kapacitet. Att
kdnna att man lyckas med uppgifter dr en viktig erfarenhet som stirker motivationen
(Kempe & West, 1998).

Den allmdnna didaktiken har utvecklat begrepp som dr applicerbara pd musikpedagogisk
verksamhet och kan ses som didaktiska kategorier (Hanken & Johansen, 2021). Dessa
kategorier ser jag som en god grund att basera observationer pad. Hanken och Johansen
delar in dessa i:



-Mal:

Vad dr det man Onskar att eleverna ska uppnd? Vilka sidor hos eleverna dr viktiga
att utveckla? Finns det 6verordnade mél till sjdlva musikundervisningen som till
exempel att formedla kulturarv eller hjélpa eleverna 1  deras
personlighetsutveckling?

-Innehall:

Innehdll dr det eleverna ska lira sig och det man arbetar med i den pedagogiska
verksamheten. Innehallet kan skilja sig mellan olika instrumentgrupper och
konstformer men kan handla om till exempel repertoar, musikbegrepp etc.

-Metod:

Sjilva metoden fOr att ldra ut bestdmt innehdll. Kan innebdra undervisningstempo,
om pedagogen berittar eller demonstrerar valt innehdll, om man jobbar med
samspel eller improvisation, eller om man utgér frdn musikpedagogiska koncept
som till exempel Suzuki metoden.

-Bedomning/utvérdering:
Bedomning/utvirdering kan vara ett vérdefullt verktyg for att utveckla och
forbattra undervisningen och dess innehall.

-Ramfaktorer:

Alla musikpedagogiska verksamheter innefattar nagot slags ramverk som ger
bade mgjligheter och begransningar. Det kan rora sig om lektionslidngd, tillgéng
till notmaterial men dven gruppstorlekar.

-Elev och lararforutsittningar:

Elever medverkar inte som blanka blad utan kommer till lektionerna med sina
egna forkunskaper och erfarenheter. De didaktiska metoder man anvinder &r
viktiga for att mota elevens forutsdttningar. Samtidigt for pedagogens med sig
sina erfarenheter och forkunskaper in 1 undervisningen med sin kompetens och
sin syn pa musik. Elevforutsittningar innebir egenskaper, kunskaper, fardigheter
och attityder som eleven tar med sig in i undervisningen. Allt detta spelar roll for
elevens forutsittningar i en undervisningssituation och kan delas in i tre
kategorier: utvecklingsmissiga, individuella och sociokulturella. Fokuserar man
enbart pa biologin och hjirnan missar man de sociala och kulturella
forutsattningarna samt tviartom. En av Vygotskijs, som dock ej var didaktiker sjélv
men vars tankar ryms inom didaktiken, frimsta utgangspunkter var hur barn
formas i samspel med sin omgivning. Att vi lar genom att delta i sociala praktiker
(Hanken & Johansen, 2021).
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Rostvall och West (1998) delar in musikundervisningen i fyra perspektiv: larar-, elev-,
innehall- och formperspektiv. Innehdllsperspektivet star for  vad man gor i
undervisningen medan formperspektivet belyser Aur man gor i undervisningen, alltsa
sjdlva undervisningsmetoden, och stér alltid i relation till varandra. Undervisningens form
kan delas in 1 tre nivaer som alla paverkar Aur undervisningen drivs: organisationsformer,
arbetsformer och arbetssétt. Organisationsformen syftar till hur institutionen organiseras,
till exempel om ldrarna arbetar ensamma eller i lararlag. Dér ldrare arbetar i huvudsak
ensamma paverkar det hur information och nya idéer far mdjlighet att spridas bland
kollegor. Arbetsformen beskriver sjélva undervisningssituationen om den till exempel
bestar av enskilda lektioner, grupper eller helklasser. Arbetssdtt ar de
undervisningsmetoder ldrare anvinder sig av for att formedla innehdll kopplat till den
givna arbetsformen och kan exempelvis vara hur ldraren forebildar, om eleverna
forebildar for varandra eller om undervisningen baseras pa notlésning eller gehdr.

Musikaliska kunskaper beskrivs och delas in i fyra kategorier av Rostwall och West
(1998): motoriska (bade instrumentspecifika och allmdnmusikaliska som att kunna hélla
en puls), kognitiva (till exempel kénna igen harmonik och kunna begrepp for att beskriva
musikaliska foreteelser), emotionella (kunna kdnna igen och tolka utryck och kénslor i
musik) samt sociala (samspel och gemenskap i en ensemble och forstd musiken roll i
sociala sammanhang). De fyra kategorierna ger en grund att beddma vad lararna bygger
sin undervisning pa. Ovanstaende didaktiska kategorier bor ses 1 forhdllande till varandra
ndr musikpedagogiska verksamheten planeras. Tempot i undervisningen kan baseras pa
elevens niva, repertoar kan baseras pa gruppens storlek, en viss elevs forkunskaper kan
till exempel utgora ett problem i en grupp men inte i en individuell lektion (Hanken &
Johansen, 2021).

3.1.2 Musikdidaktik

Musik som undervisningsdmne existerar i minga olika sammanhang men med olika
innehall och betydelse. Jamfort med till exempel grundskolan dér &mnet helt enkelt ofta
kallas for musik kan det i andra verksamheter innebdra nagot mer specificerat. Ser man
till kulturskolan eller andra hogre utbildningar innebdr dmnet musik oftast ndgot mer
specificerat som huvudinstrument, gehdrslara, teori, ensemble osv (Hanken & Johansen,
2021). Men det ér inte enbart inom institutioner det forekommer undervisning av musik.
Sa ldnge ndgon har en intention av att ldra ndgon annan nagot om musik faller det inom
musikdidaktiken. En medlem 1 ett rockband som lér 6vriga medlemmar i bandet en 14t
faller inom ramarna for musikdidaktik. Det kan dérfor ménga ginger vara mer lampligt
att anvidnda sig av beteckningen musikpedagogisk verksamhet istdllet for
undervisningsdmnet musik. Musikpedagogisk verksamhet syftar till all undervisning som
ar avsiktlig. Dérav riktar sig musikdidaktik till att skapa en forstéelse for all typ av
musikpedagogisk verksamhet (Hanken & Johansen, 2021).
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3.2 Sociokulturellt perspektiv

Hur ménniskor ldr dr nagot som inte enbart kan reduceras till en friga som ror hur vi ar
biologiskt utrustade eller hur vi fungerar som individer. Minniskans intellektuella
kapacitet, formaga att tdnka och ldra &r inte begrinsad till vara mentala och biologiska
forutséttningar. Utan vi dr starkt pdverkade av var omgivning och som kulturella varelser
paverkas vi och var inldrningsférméga av var omgivning och resurser vi har att tillgd. Vér
inldrning paverkas av att vi dr sociala varelser dér vi samspelar och ldr av andra manniskor
och det kan ses som det sociokulturella perspektivet pa larande (Siljo, 2000). Likt studien
av Saetre & Zhukov (2021) dér pedagoger och elever deltar i samma repetition som ett
satt for eleverna att utvecklas musikaliskt. Det blir ett alternativ till traditionell méstarléra.
Da kulturskolan beskriver att undervisningen sker i grupp som ett sétt att ldra och
inspireras av varandra vill jag se pd vilket sitt/om det ger sig uttryck i observationerna.

Det sociokulturella perspektivet fokuserar pd samspelet mellan kollektiv och individ och
hérstammar frdn Lev Vygotskijs utgdngspunkt att médnniskan &r en biologisk, social,
kulturell och historisk varelse (Sdljo, 2015). Vygotskijs frimsta begrepp ar idén om den
ndrmaste utvecklingszonen som han definierar som vad en individ kan prestera ensam
och vad den klarar av med hjdlp av en vuxen eller en mer kapabel kamrat (Séljo, 2015).
Problem som vi skulle ha svért att klara av pd egen hand kan vi 16sa med hjélp av
handledning eller assistans fran vér omgivning. Att ménniskan hela tiden tar till sig
kunskaper genom deltagande i social interaktion. Starkt forknippat med den nidrmaste
utvecklingszonen &r begreppet scaffolding (ungefir stod eller byggnadsstéllning). Myntat
av utvecklingspsykologerna Wood, Bruner och Ross ar det ett uttryck for den hjilp en
vuxen eller mer kompetent person bistar med (Siljo, 2015). Ju mer kunskap den ldrande
tar till sig desto fler stottor kan tas bort for att till slut kunna klara sig pa egen hand. Jag
vill se om detta framgér av observationerna. Férekommer det att elever lar av varandra,
tar eleverna stod och inspiration av varandra eller dr den mer kapabla i gruppen enbart
den vuxna pedagogen? Aven gillande scaffolding, klarar sig eleverna pa egen hand till
slut eller spelar pedagogen med som stod/komplement?
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4. Metod

Jag har valt att genomfGra en observationsstudie av tre gitarrldrare for att forsoka se
didaktiska verktyg de anvénder sig av i sin gruppbaserade undervisning och synliggdra
sociala och musikaliska aspekter med ldrandet i gruppundervisning kopplat till det
sociokulturella perspektivet. Foljande kapitel kommer ge en genomgang av valda metod
och varfor jag finner den lamplig f6r den hér studien samt hur jag gjort mitt urval. Kapitlet
ger dven en sammanfattning av de etiska dverviganden som har tagits i beaktande vid
utférandet av observationerna och analysen.

4.1 Val av metod

Da jag har velat se hur gitarrldrare hanterar gruppformatet i kulturskolan men éven se hur
elever agerar sinsemellan och eventuellt tar stéttning av varandra samt om det
forekommer en méstar-larling roll 1 gruppformatet har jag valt att genomf6ra min studie
via observationer. Ordet observation harstammar fran latin och betyder iaktta eller att
undersoka (Bjorndal, 2018). Observation kan &ven beskrivas som en uppmdrksam
iakttagelse och kan ses som att man ar koncentrerad pa att forsoka observera ndgot som
ar av pedagogisk betydelse. Vid insamling av information som berér beteenden och
skeenden 1 naturliga situationer &r observationer framforallt anvdndbara (Davidson &
Patel, 2011). Beteenden syftar inte enbart till fysiska handlingar utan kan &ven gilla
verbala yttranden, relationer mellan individer, kinslouttryck osv (Davidson & Patel,
2011). Min forhoppning har varit att observationerna kommer visa bdde fordelar och
svérigheter med gruppformatet for ett ge en nyanserad bild av vad det innebér att bedriva
gruppundervisning. Samt hur pedagogerna drar nytta av fordelarna och hanterar
svérigheter. Utifran ett didaktiskt perspektiv hoppas jag att observationerna ger en bild av
vad pedagogerna bygger undervisningen pa och hur de gor for att uppna det. Vilka ar
deras arbetssctt 1 forhdllande till arbetsformer och organisationsformer? Da
observationerna sker av musiklektioner kommer de &dven inkludera fokus pa det
musikaliska spelet och pedagogens instrumentférevisningar. Kopplat till méistarldra vill
jag se om lektionerna bygger pa samspel eller dr uppbyggda likt en traditionell enskild
lektion fast i gruppformat.

4.1.2 Observationsuppldagg

Vid genomforandet av observationer dr det mgjligt att utgd frdn en mingd olika
variationer men i princip forekommer tvd huvudtyper; strukturerade och ostrukturerade
(Davidson & Patel, 2011). Vid strukturerade observationer utgdr man ifran i forvig
bestdmda beteenden och skeenden som ska observeras varvid ett observationsschema tas
fram. Ostrukturerade observationer har ett utforskande syfte och anvénds nir man vill fa
fram s mycket kunskap som mgjligt. Darfor kan ett fardigt observationsschema vara ett
hinder. Dock krdver dven ostrukturerade observationer forberedelser och noggranna
overviaganden (Davidson & Patel, 2011). Vid utférandet av mina observationer har jag
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utgétt frdn semistrukturerade observationer; en kombination av strukturerade och
ostrukturerade. De &r strukturerade pé s vis att vissa skeenden vet jag pd forvig att jag
ar intresserad av att observera, dvs de didaktiska kategorierna fran kapitel 2.2,
forekomsten av stottor mellan eleverna samt méstar-larlingrollen. Men samtidigt vill jag
hélla observationerna &ppensinnade och bilda mig en uppfattning om stdmningen i
rummet och ifall/hur gruppformatet paverkar inldrningen hos eleverna. All observation ar
dock mer eller mindre strukturerad samtidigt som det ofta &r bra att forsoka kombinera
bigge for att kunna skifta fokus (Bjorndal, 2018).

Med ovanstaende i atanke géllande strukturerat/ostrukturerat har jag valt att genomfGra
mina observationer genom att fysiskt nédrvara vid tre gitarrlektioner och dven gora
videoinspelningar av lektionerna. Videoinspelningarnas framsta syfte dr att fungera som
minnesanteckningar till mig sjélv och ger mig dven majligheten att i efterhand gé tillbaka
och analysera lektionerna flera ganger. Videoinspelningar ger pd det séttet fordelen att
det dr mojligt att komservera observationer (Bjorndal, 2018). Vér begrinsade
minneskapacitet kan kompenseras av videoinspelningar. Det gor det &ven mojligt att ta
del av lektionerna flera gédnger och kanske upptécka detaljer som gatt forbi under sjélva
observationen. Det ger d&ven mojligheten att skifta fokus mellan de olika ganger man ser
inspelningarna (Bjorndal, 2018). Varje gang man tittar gér det att uppticka négot nytt.
Under lektionernas gdng kommer jag fora anteckningar och notera tidpunkter dir jag
upplever skeenden som &r relevanta for undersokningen. Anteckningarna och
tidpunkterna &r till for att underlétta analysen i efterhand nér det insamlade materialet ska
gés igenom. Mitt fokus kommer ligga pd att se hur pedagogerna utifrdn begreppen tagna
fran allmédnna didaktiken (kapitel 2.2) bygger sina lektioner men dven utifrn elevernas
perspektiv se hur de paverkas av det sociala formatet.

4.2 Urval

Det forsta och mest sjdlvklara urvalet har varit att utgd fran att gitarrlektionerna som
observeras ér grupplektioner dd det &r det formatet undersokningen bygger pd. Gillande
grupplektioner har jag utgétt frdn kulturskolans kursuppldgg om minimum tva elever per
grupp som definition for vad en grupp bestar av. Nista steg blev att hitta intresserade
gitarrpedagoger och for att inte observera mina nirmsta kollegor som jag redan kan ha en
bild av hur de undervisar valde jag att vinda mig till andra enheter inom kulturskolan.
Via Kulturskolans hemsida hittade jag kontaktuppgifter till gitarrpedagoger pd andra
enheter &n min egen. Direfter skickade jag ut en 6ppen forfragan via email om det skulle
vara ok att gora en observation av deras lektioner. Mottagandet var dvervdgande positivt
och vilkomnande. Ursprungligen var tanken att observera fem pedagoger sa jag borjade
med att skicka ut fem forfridgningar. Av dessa fem tackade endast en person nej. Jag valde
att gé vidare med de fyra som tackat ja och bokade in tid for observationer. Vid tidpunkten
for den ena observationen visade det sig att hela gruppen var frdnvarande pd grund av
sjukdom. Med tre pedagoger aterstaende gjorde jag valet att &ndra antalet observationer
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till tre och vid behov utoka med fler. Tre stycken observationer kidndes d&ven som en rimlig
arbetsméngd tidsmassigt for den hir studien samt att det &ven &r ett uppskattat ungefarligt
antal gitarrpedagoger som jobbar per enhet. Pedagogerna informerades om att studien
giller gruppundervisning, ddrutdver har jag dverlatit valet av elevgrupp till pedagogerna.
Da pedagogerna fritt har fatt vélja elevgrupper sjdlva ser jag det som ett delvis sé kallat
slumpmdissigt urval, som har fatt fungera som en generalisering och representation av en
storre population (Davidson & Patel, 2011), i det hér fallet kulturskolans elever och inte
styrt av mig som observator. Pa sd vis har urvalet inte styrts av elevernas alder, kon, niva,
maxantal eller inriktning. Huvudfokus har endast legat dvergripande pa att det ska vara
gitarrundervisning i grupp och inte mer specifikt dn sd. Det gar att stélla sig frdgande till
om pedagogerna endast véljer grupper de tycker fungerar vil, men jag ser det som att en
pedagog som inte &r positiv till gruppundervisning likvél kan vélja en grupp som fungerar
samre.

4.2.1 Deltagare

Nedan foljer en beskrivning av undersokningens deltagare. Da urvalet dr baserat pé
pedagogernas val av grupper har ingen aldersgrupp valt strategiskt. Slumpmassigt har
aldersgrupperna hamnat i relativt dldre alder men dndd med ett spann mellan 12-17 ar.
Dock gér det att se som en liten nackdel att urvalet inte visar hur grupperna fungerar med
det yngsta elevgrupperna. Undersdkningen &r inte fokuserad pa ett genusperspektiv och
saledes har deltagarnas kon uteldmnats.

Grupp 1

Observationsgrupp 1 bestod av tva elever, 16 och 17 ar gamla, som spelat i ca fem-sex ar
respektive sju ar. Bédgge spelar elgitarr och lektionslingden var 45 minuter lang.
Gitarrpedagogen har jobbat i kulturskolan i ca 16 ar. Eleverna har getts fiktiva namn och
kommer bendmnas som Anders (elev 1), Malin (elev 2) samt P1 (pedagog 1). Pedagog 1
har fétt sin pedagogiska utbildning vid SMI, och dérigenom fatt metoder for att driva
gruppundervisning. Pedagogen uppger att hen inte fitt nagon fortbildning frén sin
arbetsgivare 1 gruppundervisning.

Grupp 2

Observationsgrupp 2 bestod av tvé elever, 14 och 15 ar gamla. Bédgge spelar akustisk
gitarr. De uppskattade sjdlva att de spelat i ca fem-sex terminer eller omkring tre ar.
Pedagogen har jobbat i kulturskolan sedan 2014 och som gitarrldrare sedan 2005.
Lektionsldngden var 30 minuter lang. Eleverna har getts fiktiva namn och kommer
bendmnas som Lars (elev 3), Anna (elev 4), samt P2 (pedagog 2). Pedagog 2 har ocksa
fatt sin pedagogiska utbildning vid SMI och ddrigenom fatt metoder att jobba med
gruppundervisning och dven gjort praktik pa musikskolor dir de jobbade med storre
grupper. Pedagogen uppger att fortbildningen arbetsgivaren statt for har bestatt av en
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valdigt liten pedagogisk del utan varit mer inriktad mot administrativa och digitala
projekt.

Grupp 3

Observationsgrupp 3 bestod av tre elever, 12-14 ar gamla som har spelat ca tre-fyra ér.
Bégge spelar akustisk gitarr. Pedagogen har jobbat som gitarrldrare i dver 30 &r.
Lektionsldngden var 30 minuter. Eleverna har getts fiktiva namn och kommer bendmnas
som Hans (elev 5), Linda (elev 6), Peter (elev 7) samt P3 (pedagog 3). Pedagog 3 har
studerat till instrumental och ensembleldrare vid en musikhogskola i Sverige dir det
ingick dirigering, fradmst inriktad mot kdérer men &ven blandade instrument.
Ovningsundervisningen pedagogen fick under utbildningen bestod av enbart enskilda
elever. Pedagogen uppger att hen inte har fatt fortbildning i gruppundervisning fran sin
arbetsgivare utan hen har lirt sig gruppundervisning i ndra samarbeten med andra
kollegor.

4.3 Etisk hansyn

Da jag valt att utféra mina observationer med hjilp av videoinspelningar av lektionerna
har det varit av stor vikt att ta de etiska Overvdgandena i beaktande. Informanterna
behover i god tid innan fa vetskap om studiens syfte, vad det dr som ska analyseras och
varfor det dr ldmpligt att utfora filmning (Vetenskapsradet, 2017, s. 27). Deltagarna
behover dven fa detaljerad information om ndgon redigering av inspelningen kommer
ske, om inspelningen kommer kopieras, hur inspelningen kommer forvaras och hur linge
och att deltagarna har rétt att fa ta del av inspelningen. I de fall deltagarna &r under 15 ar
kriavs dven skriftligt samtycke frdn bédgge vardnadshavare samt fran barnet sjilvt.
Informationen behdver forklaras pa sé vis att barnet forstar inneborden (Vetenskapsradet,
2017, s. 27). Fyra overgripande etikregler géller att ta i beaktande nir det kommer till
humanistisk-samhéllsvetenskaplig forskning. Informationskravet syftar till att forskaren
informerar de berorda om forskningens syfte, samtyckeskravet ger deltagarna ritt att
sjdlva bestdimma Over sin medverkan, konfidentialitetskravet syftar till att uppgifterna om
deltagarna skall ges storsta mojliga konfidentialitet dir personuppgifter skall forvaras
sakert for obehoriga (ingen av deltagarnas uppgifter har i den hir undersokningen
redovisats eller sparats i dokument, allt inspelat material har forvarats inlést pd extern
hérddisk) samt nyttjande kravet som stir for att alla insamlade uppgifter om enskilda
personer endast far anvindas i forskningsdndamal (Davidson & Patel, 2011).

For att tillgodose dessa krav bifogade jag ett informationsbrev till pedagogerna som 1 sin
tur fick vidarebefordra till elevernas fordldrar. Pedagogerna uppmirksammades pa att
biagge fordldrars godkinnande &r noddvéndigt ifall eleverna dr under 15 ar. Nér
pedagogerna fatt bagge fordldrars godkénnande vidarebefordrades det till mig via email.
Pedagogerna fick darefter muntligen frdga eleverna om deras samtycke pé lektionstid
veckan innan den planerade observationen och forklara innebdrden av observationerna.
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Darutover inledde jag varje observationstillfille med att sjdlv d&ven muntligen forklara
och fortydliga for eleverna om observationens syfte och bad om godkénnande sé att det
inte uppstod missforstdnd mellan pedagogernas och min forklaring.

4.4 Insamling av empiri

Tillviagagingssittet for insamlingen av empirin gick till genom att nérvara vid tre
gitarrlektioner och fora anteckningar samt videofilma. Lektionerna var i snitt 30 minuter
langa med undantag for en lektion som var 45 minuter. Lektionerna filmades med en
Panasonic systemkamera placerad pa stativ 1 bakgrunden for att inte stora lektionsflodet
och inte vara i de medverkandes blickfang. Hur pass synlig den som observerar dr for den
som observeras kan ha betydelse for hur konstlad situationen kidnns for de medverkande
(Bjorndal, 2018). Samt om det dr en handhéllen kamera eller om den &r placerad pa stativ.
Anvindandet av stativ gav mig dven mdjligheten att gora anteckningar samtidigt. De
medverkande informerades om att inspelningen endast hade som syfte att fungera som
minnesanteckningar vilket jag upplever tog bort en del av nervositeten av att bli filmad.
Lektionerna filmades i sin helhet och fordes dérefter dver till en extern hérddisk som
kommer forvaras inldst tills undersdkningens slut d& de sedan kommer raderas. Under
observationens ging forde jag vad som kanske kunde kallas for slarvig transkription.
Korta citat och hdndelser som jag i realtid noterar och beskriver som jag i stunden tror
kommer vara relevanta for syftet. Hindelser som jag upplever vara extra viktiga att fa
med 1 ett senare skede rodmarkeras. Det som noteras i anteckningarna under
observationernas ging far dven tidsmarkeringar for att i efterhand létt kunna ga tillbaka
till inspelningen for noggrannare analys. Efter varje utford observation skrev jag ner en
kort sammanfattning med mina spontana reflektioner over lektionen. Desto ldngre tid som
gér innan anteckningar fors efter utford observation, desto mer onyanserade, bristfélliga
och felaktiga kommer observationerna vara (Bjorndal, 2018). Darfor kindes det viktigt
att ssmmanfatta min upplevelse av lektioner direkt efterat.

4.5 Analys

Efter insamling av information/empiri behover materialet systematiseras, komprimeras
och bearbetas for att kunna anvéndas i de fragestéllningar undersékningen presenterat
(Davidson & Patel, 2011). Statistiska analyser anvidnds oftast vid bearbetning av
information i numerisk form och kallas kvantitativ bearbetning medan tolkning av
textmaterial eller video/ljudinspelning dr en kvalitativ metod (Davidson & Patel, 2011).
Vid bearbetningen av den insamlade empirin har jag valt att gora en kvalitativ analys av
mina egna anteckningar om observationerna samt av transkriptioner av valda delar av
observationerna. Transkriptionen i den hdr undersdkningen syftar inte endast till att
overfora verbala utsagor under lektionerna utan dven till att beskriva icke-verbala
beteenden och skeenden som fingats pad inspelningarna och musikaliska inslag.
Transkriptionen ska aterge det som sdgs och/eller gors i situationen (Bjorndal, 2018). Jag
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har dock valt att inte transkribera all dialog som fors da de till stor del bestar av
instrumentspecifika instruktioner som jag bedomt inte gett svar pd undersdkningens
forskningsfragor. Nackdelen med transkription &r att det dr valdigt tidskrdvande och det
gér darfor att utfora kortare sekvenser av det som anses mest intressant att utforska
(Bjorndal, 2018). Dérfor har jag till exempel valt att beskriva att det forekommer
instruktioner snarare dn att utforligt beskriva tekniska instruktioner i sig som ror
fingersdttningar och dylikt om det inte kdnns relevant for undersdkningens syfte.
Analysen och transkriptionerna sker genom att forst ga till anteckningarna gjorda under
och efter observationerna. Direfter sker sedan en noggrannare transkription och
materialet ses flera génger for att notera skeenden som inte noterades under
observationens gang. Analys innebdr alltid att man véljer att fokusera pa ndgot och forbise
ndgot annat (Bjorndal, 2018). Med det tankesittet har jag valt att se igenom det inspelade
materialet flera ganger och per géng ha varsin av de didaktiska kategorierna fran kapitel
3.1.

Gillande mdl och innehall har jag fort anteckningar om den aktuella lektionens mal, om
det framgér ett storre Overgripande méal for terminen, vilka lektionsmoment som ingar och
om det framgar hur/av vem det aktuella materialet &r valt. Mal och innehdll syftar till att
svara pa vad pedagogerna bygger undervisningen pa kopplat till de musikaliska kategorier
(motoriska, kognitiva, emotionella och sociala) som redogdrs av Rostwall och West
(1998). Under metod analyseras pedagogens undervisningsmetoder och dér har jag fort
anteckningar om materialet lirs ut pd gehor eller notbundet, om pedagogen forevisar eller
anvinder klingande material och om jag upplever det som en maéstarldrling-situation.
Aven var pedagogens fokus ligger vid genomspelningar. Riktar pedagogen sitt fokus mot
ett notblad, sin gitarr, dator eller lyckas pedagogen skifta sitt fokus mellan eleverna i
gruppen samtidigt som hen spelar. Kapitlet om metod syftar till att ge svar pd hur
pedagogerna driver undervisningen, deras arbetssdtt 1 forhallande till arbetsformer och
organisationsformer. Under ramforutsdttningar har jag sammanstillt gruppstorlekar och
lektionslédngd samt beskrivit rumsstorlekar och dven antecknat om pedagogerna verkar
fria att vélja lektionsmaterial sjdlva. Vid elevforutsdttningar har jag fort mer deskriptiva
anteckningar om stdmningar i gruppen och min generella upplevelse av grupplektionerna
men dven antecknat om jag ser forekomsten av stottning i undervisningen och kopplingar
till den sociokulturella teorin. Hédr har jag dven antecknat och analyserat materialet
huruvida det framgar om det &r individanpassat med hjélp av stdmmor i olika
svérighetsgrader. Vid musikaliska genomspelningar har jag fort anteckningar om till
exempel vem som rdknar in laten, om eleverna haller blicken mot pedagogen, sin gitarr
eller notbladet. Bedomning/utvirdering har utelimnats dd observationerna inte gav
tillrdckligt underlag for analys.
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5. Resultat

Det hér kapitlet presenterar resultatet av observationerna som genomforts kopplat till de
teoretiska och didaktiska perspektiv undersokningen bygger pd och tar upp lektionernas
maél och innehéll, undervisningsmetoder, ramforutsittningar samt elevforutséttningar och
sociala aspekter. Resultatkapitlet kommer visa forekomsten av en Overvigande
miéstarldrling-roll 1 gruppundervisningen men dven graden av sociala och musikaliska
interaktioner kopplat till lirandet mellan eleverna. Kapitlet ger &ven en redovisning kring
lektionsmaterialet pedagogerna anvédnt sig av och i1 vilken mén materialet ar
gruppanpassat eller ej.

5.1 Mal och innehall

Foljande del visar pd de mél och innehdll som framgétt av observationerna géllande
lektionsmaterial, mal for den enskilda lektionen och om det framgér storre overgripande
mal. Kapitlet visar dven hur lektionerna &r uppbyggda och syftar till att ge svar pa vad
pedagogerna fokuserar undervisningen pa.

Grupp 1 inleder lektionen med att direkt hoppa in dédr de avslutat foregaende lektion.
Lektionen borjar inte med uppvarmning eller teknikdvningar utan tar direkt vid dir de ar
1 processen sedan senaste lektion. Det dr vildigt tydligt vad malet med lektionen dr;
gruppen spelar en 14t av Thin Lizzy och ska den hir lektionen jobba pa latens gitarrsolo.
Pedagog 1 frigar eleverna hur langt de hade kommit: Vi hade kommit fram till solot,
va? Och vi gjorde, alla ackorden var klara. Det var bara solot som var kvar. Ska vi spela
igenom en gang? I normaltempo. Vi kor igenom en gang sa ser vi hur det gar.”

Pedagogen talar till gruppen som samtidigt sméspelar och stéller in sitt gitarrljud.
Pedagogen har sitt fokus riktad mot datorn och talar medan hen letar upp laten de jobbar
med pé Spotify. Gruppen tar inte riktigt till sig instruktionerna utan bdrjar spela
basgéngen innan pedagogen hittat ldten. Pedagogen slapper fokuset fran datorn och véljer
istdllet att haka pa eleverna och stotta dem i1 basgangen. Anders sétter tempot och bade
Main och pedagog 1 hakar pd och spelar med. Efter tvd rundor basgang skiftar pedagogen
over till att istéllet rytmiskt spela ackord dver deras bastoner. Det framgér ej om gruppen
har bestimt 1dten gemensamt eller om det dr pedagogen som valt vad de ska jobba pa. Det
framgar ej heller ifall gruppen har ett langsiktigt mal utan allt fokus ligger for stunden pa
att lara sig laten och dess gitarrsolo. Lektionen innehéller inte dvriga moment utan hela
lektionstiden om 45 minuter dgnas till instuderingen av gitarrsolot och nagra
genomspelningar av laten i sin helhet. Bigge elever fér ldra sig samma innehall, dvs solot
och samma delar av liten i Ovrigt. Ingen uppdelning har gjorts mellan eleverna som till
exempel att en spelar ackord och den andra basstimma eller melodi. Nér lektionen &r slut
diskuterar gruppen vad de ska gora foljande vecka och eleverna ar fria att komma med
onskemal om lektionsinnehdll. Malin undrar: ” Kommer det va samma lat ndsta vecka?”.
Niésta veckas lektion verkar inte vara bestimd redan och pedagog 1 uttrycker: N4, eller
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vi far se. Har ni dnskemadl pd ndn?” Gruppen verkar ha funderat 6ver flera litar de vill
spela och Malin sdger: Vi hade jitte manga. Den hir, vad heter den. Sweet child of mine.
Den vill vi bada spela. Jag kommer inte ens ihdg hur den gér. Jag bara kommer ihég att
vi pratade om den.”

Grupp 2 inleder lektionen med en samspelsdvning baserat pa en pentatonisk skala i E-dur
och pedagog 2 forklarar: ” Vi testar fOrst tillsammans. S& Luftballongen, fjidrdedelar,
tretakt.” Pedagogen réiknar in ett 1dngsamt tempo med inrdkning till tre. Gruppen spelar
unisont tillsammans och pedagogen héller takten med foten. Samtidigt som de spelar
patalar pedagogen var de ska placera fingrarna. Lars tittar upp pa pedagogen medan hen
spelar for att se var de ska placeras. Lars vixlar mellan att titta i sitt notblad, pa sin gitarr
och pa pedagogen. Dérefter gér gruppen dvningen igen men som en kanon-6vning dir
eleverna spelar samtidigt och pedagogen tre slag efter i takten (alla spelar samma skala
men borjar vid olika tidpunkter for att det ska bilda klanger ihop). Pedagog 2 séger att de
fér testa helt enkelt: ” Ok, mycket bra. D4 testar vi. Jag har ingen aning om hur det har
kommer léta. S4 ni dr lag 1 och jag dr lag 2.”

Pedagogen ldgger in broderingar och utsmyckningar i form av sma improviserade drillar
kring skalan. Gruppen gor 6vningen igen men den hir gdngen sdger pedagogen att de ska
testa en trestimmig version: ” Ok, det 1t vil lite roligt tycker jag. Vi testar en
trestimmig.”

Pedagogen séger till Lars att det dr bara att borja. Lars borjar dérefter spela skalan utan
inrdkning 1 sitt eget tempo. Anna soker 6gonkontakt med pedagogen for att {4 ett tecken
nir hen ska komma in i takten. Under 6vningens gang spelar ndgon i gruppen vissa
felaktiga toner vilket stokar till klangerna och pedagog 2 uttrycker: ” Ok, det lét lite
stokigt stundtals men jag tror att det &r tonaliteten som blir annorlunda dn nir vi kor
vanliga dur och mollskalor. Men ett bra experiment. Ndsta vecka ska vi se om vi kan
anvéinda den hir skalan pa nagot bra sétt. Men nu ska vi borja med en ny lat.”

Gruppen édgnar de forsta fem-tio minuterna till Gvningen for att sedan gé dver till det som
visar sig vara ett tydligt mal med lektionen; att pdborja instuderingen av en ny lat som
gruppen inte har spelat tidigare. Ett arrangemang for sologitarr av laten Besame Mucho.
Bégge elever fér ldra sig samma innehall av ldten. D4 laten &r ett solostycke forekommer
ingen uppdelning mellan eleverna som olika stimmor. Pedagog 2 fragar eleverna om de
har hort 1dten men de svarar nekande. Sé det verkar som att laten inte 4r vald av eleverna.
Pedagog 2 har darutover dven forberett en genomgang av ett teorimoment baserat pa
ackorduppbyggnad av ndgra av litens ackord och forklarar: ” Ok, vi pausar lite for att
prata om dom hér treklangerna. Det dr ganska mycket sant ni har spelat nu faktiskt. Det
heter treklang for att det ar tre olika toner. Och just den dir innehdller tonerna D, F och
A 1 den ordningen. Och dom hir tre tonerna kan man organisera lite hur som helst. Dom
méste inte vara i den ordningen.” Pedagogen forklarar for eleverna vad nista veckas
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lektion kommer innehélla: ” S4 jag tror att dom tva forsta raderna om ni borjar med att
kika pa dom hemma. Och 6va in dom dér greppen. For det &r som sagt treklanger som
kan anvdndas i massa olika sammanhang. S& kan vi ju fortsdtta med refrangen nista

géng.”

Grupp 3 ger mig en forklaring vad syftet med lektionen ar. Gruppen ska léra sig att lisa
och spela gitarr efter noter vilket framgar enligt pedagog 3 vara ett gemensamt beslut och
onskemal: ”Sa att dom spelar ju tekniskt mycket svéarare stycken egentligen. Men nu ar
det sa hir att nu kdnner dom alla tre hér att ni vill ldra er noter. Och motivationen har inte
riktigt funnits innan. Men nu vill man och da gar det ganska fort tror jag.” Pedagog 3
fortsitter: ” Det hér &r ju gitarrister som spelat tabulatur dd i manga éar, eller hur. Och nu
ska vi dntligen. Vi ger oss inte. Nu ska vi kdra nottermin.”

Pedagogen i Grupp 3 har dven ett langsiktigt mal for gruppen som hen forklarar nir de
tar fram lektionens andra stycke. Ett fyrstimmigt arrangemang av ett stycke som heter
Sakura som gruppen ska spela ihop: ”Det hidr dr min drom. Spela den hér nér
korsbérstraden blommar. Fyrstimmigt.”

Sammanfattningsvis gillande mal och innehall visar de tre observerade grupperna pa en
stor bredd. I en grupp baseras undervisningen kring ett jazzigt solostycke, i en annan
grupp kring ett rockgitarrsolo och sista gruppen jobbar med notldsning. Férekomsten av
uppdelade stimmor mellan eleverna dr lag i alla grupper. Tredje gruppen jobbar under
observationens ging pd samma stimma men har dock ett tydligt 14ngsiktigt mal att
framfora ett fyrstimmigt stycke. Huvudsyftet med lektionen framgér vara sjilva
notldsningen men det kommer dven innebdra ett starkt moment av samspel senare vid
uppdelningen av separata stimmor. I de fall det forekommit tydligt att syftet med ett visst
moment handlar om samspel har det varit en avstickare till lektionens huvudmal eller
fungerat som en uppvarmning. Kopplat till de fyra kategorier Rostwall och West (1998)
beskriver som musikaliska kunskaper verkar tonvikten, vad, pedagogerna fokuserar mest
pa vara det motoriska dven om det sker i skilda genrer och med olika mal. Fokuset ligger
1 hog grad pd hur en léat eller ett stycke ska spelas och de tekniska aspekterna av
framforandet. Rostwall och West (1998) forklarar det kognitiva som ett sétt att kunna
tolka och skriva musikaliska symboler. Hos Grupp 3 dr saledes dven det kognitiva
framtradande dér eleverna jobbar pa att kunna tolka en notbild.

Kulturskolan beskriver hur elever sjdlva fir komma med forslag pd latar/moment de
onskar ldra sig vilket bekriftas i observationerna. Det frimjar elevinflytandet men stéller
samtidigt krav pé att valda onskelatar ska passa alla 1 gruppens elevforutsittningar. De
mél och innehdll som framgédr av observationerna dr huvudsakligen inte format/valt
utifran att lektionerna sker i grupp. Det pedagogiska och musikaliska innehdllet kan
snarare ses som att det dr valt utifrdn pedagogernas/elevernas preferenser dn for att ta
tillvara pa och utnyttja gruppformatet musikaliskt. Det mirks inte ndmnvért att innehallet
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ar valt for att jobba pd musikaliska mal som puls, rytm, samspel, improvisation eller
frasering. Mélbilden i alla tre fallen utgér i tva av fallen fran klingande exempel (youtube
och mp3) och i ett av fallen fran noterat exempel (notldsning). Lektionsinnehallet skulle
saledes kunna gillt en enskild lektion sdvil som en grupplektion. Med sagt s& verkar bade
elever och pedagoger glada dver det dom jobbar pa. Aven om innehallet inte 4r valt med
tanke pa att jobba pa till exempel rytm och samspel sd blir det en del av innehallet da
eleverna spelar tillsammans. Vid en enskild lektion kan pedagogen f6lja eleven men i
gruppsammanhanget kridvs det en lyhordhet mellan alla deltagare och en gemensam
pulskinsla for att fungera.

5.2 Undervisningsmetod

Rostvall och West (1998) beskriver undervisningsmetoder som arbetssdtt larare bedriver
sin undervisning kopplat till arbetsformer och organisationsformer. Nedan ges en
beskrivning av de observerade pedagogernas undervisningsmetoder och syftar till att ge
en bild av Aur pedagogerna undervisar.

Grupp 1, vars lektion innefattar instuderingen av ett gitarrsolo, dgnar forsta minuterna at
att eleverna friskar upp minnet for sig sjdlva. Gruppen sméspelar var for sig och det ter
sig aningen kakafoniskt men stimningen dr lugn och trevlig. Pedagog 1 kliver in och
hjélper med nagra ackord som inte verkar stimma: “Ja, ackorden, kommer ni ihdg
ackorden? Vad heter det [visar greppet pa gitarren]?” Anders svarar: ~ Oh, e-moll. N4,
vinta, vianta. D. Sen C. Sen G. Ska man ta det sd [haller upp gitarrhalsen mot
pedagogen]?” Det verkar stimma och pedagog 1 svarar: ” Precis, efter greppbytet [visar
hur dom byter mellan ackorden].” och fortsétter: ” Ska vi spela igenom en ging? Vi ser
hur det gar.”

Gruppen pédborjar att spela med till 1dten péd Youtube med hastigheten nerdragen. Bigge
elever spelar samma stimma. Pedagogen spelar med tillsammans med eleverna som stod.
Pedagogen verkar kunna laten utantill vilket gor att hen kan vixla sitt fokus frén den ena
eleven till den andra for att se hur det gér for dem. Anders missar lite i ett parti och brister
ut i ett leende som pedagogen noterar och ger ett leende tillbaka. Spelet flyter pa for bagge
elever fram till latens gitarrsolo. Aven gitarrsolot verkar pedagogen behirska vil och
darfor kunna titta pa eleverna samtidigt som hen spelar solot. Gruppen spelar de forsta
fraserna av solot som bygger pa en pentatonisk mollskala. Dér stannar pedagogen
uppspelningen for att pdborja genomgéngen av solot. Pedagogen delar upp solot i mindre
delar och borjar med de forsta takterna/fraserna. Forst demonstrerar pedagogen och spelar
frasen i ett langsamt tempo och eleverna forsoker direfter hirma, bagge samtidigt. Anders
blir fundersam om det ldter rétt: "Bendar jag for 14gt [spelar och bendar en ton for att
visa]?” och far till svar fran pedagog 1: ”Det ska l4ta sa har. Du méste in under stringen,
griva dig in [pedagogen tar i ordentligt for att demonstrera]”.
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Lektionen loper pa i samma stil och fraserna gés igenom del for del. Ena frasen gruppen
jobbar pé ska spelas fyra gdnger och pedagogen siger att de ska spela frasen en géng var
och ga runt i gruppen i tempo. Frasen ska skiftas rytmiskt i takten. Forsta gdngen borjar
den pé synkop och Ovriga ganger rakt pa slaget. Pedagogen forevisar genom att stampa
takten med foten och spela frasen fyra ganger for att visa hur den skiftar rytmiskt.
Pedagogen riknar in och borjar spela frasen sjélv forst och visar med 6gonkontakt till
Malin nér hen ska borja och likadant nér det &r Anders tur. Malin hdnger inte alls med i
tempot och borjar skratta men pedagogen later det gé over till Anders dnda. Malin skrattar
efterat och patalar att det blev for stressigt. Bortsett fran den avstickaren som kan ses som
en gruppdvning fortgar i dvrigt lektionen 1 princip med att pedagogen forebildar olika
fraser ur solot och eleverna hiarmar. Eleverna fragar ibland var de till exempel ska placera
fingrarna men stéller i Ovrigt inte ménga frdgor utan gruppen verkar uppslukad av
gitarrsolot. S& dven fast lektionsldngden dr langre &n Ovriga grupper sa hélls energin och
motivationen hela lektionen fast de jobbar med i princip ett och samma moment. Vilket
kopplar tillbaka till ett didaktiskt vdlvalt material som gruppen alla i gruppen tycker ér
kul att ldra sig.

Grupp 2 som under lektionen ska paborja instuderingen av en ny lét far instruktioner av
pedagog 2: ”Nu ska vi som sagt borja en ny 14t. Och jag kommer skicka en mp3-fil till er
som later sa hdr. Vi kan lyssna pa den.” Pedagogen startar en inspelning av laten pa
datorn. Eleverna bara lyssnar till inspelningen, ingen demonstration sker av pedagogen
medan de lyssnar till inspelningen. Pedagog 2 forklarar for gruppen vad de nyss horde: ”
Dir hade vi forsta versen, och det dr en lat som heter Besame Mucho. Jag vet inte om ni
kdnner till den. Snart si gor ni det.”

Direfter pdborjar pedagogen undervisningen av det de nyss lyssnat till. Ingen
genomspelning sker av pedagogen utan efter lyssningen paborjar pedagogen
instruerandet direkt. Instruktionerna dr likadana for bagge elever: ”Om vi tar bara melodin
sa dr det tredje bandet pa B-strangen [visar var pd gitarrhalsen tonen sitter].”

Forst gar de igenom melodin dir pedagogen forebildar genom att spela en kort sekvens
och samtidigt sjunga till det hen spelar. De tar sig igenom melodin bit for bit och blandar
in ackord och grepp lédngs vdgen. Undervisningen sker i samma stil. Pedagogen spelar
och sjunger smé sekvenser och eleverna tittar, lyssnar och harmar. Allt sker utan noter.
Undervisningsmetoden paminner mycket om Grupp 1 och jag blir fundersam over det ér
en slump eller om det finns ett kollegialt didaktiskt tank kring att lara ut ltar.

Grupp 3 startar lektionen genom att pedagogen gar runt i gruppen och stimmer elevernas
gitarrer. Det momentet och att tvd av eleverna kommer ca fem minuter sent till lektionen
gor att en ganska stor del av lektionen gar at innan sjélva lektionen kommer igang.
Pedagog 3 inleder att prata om vad det har jobbat med senaste tiden: Vi har ju grottat ner
oss i det hiir med notlisning nu. Ohm, och forra gdngen gick vi igenom det hiir pappret
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med noter. Eller hur? Och vi kan bara kolla pa det hdr med noter och pauser och gitarrens
toner i forsta ldget. Och vi bara kor sé vi ér bergsékra pa det hér. Hur gitarrens toner ser
ut i forsta laget.”

Pedagog 3 inleder med att gé igenom gitarrens toner och var de sitter pd gitarrhalsen. Hen
placerar sitt pekfinger pa rétt ton pa gitarren och héller upp gitarren for gruppen sé att de
ska se var tonen sitter. Pedagogen fokuserar blicken pa en av eleverna och noterar hur
eleven verkar ha kalla hinder Vi startar hér [visar starttonen pé gitarren] och sa séger vi
tonnamnen eller sjunger. Nu ser jag att du har jéttekalla fingrar s vi virmer upp med det
hér. Tredje fingret dér [pekar mot elevens gitarrhals]. Ok, dr ni med. Vi sdger samtidigt.”

Gruppen spelar en C-dur skala, ton for ton, och sjunger tonens namn samtidigt som de
spelar. Pedagogen later blicken vandra mellan eleverna for att se till att alla i gruppen
hinger med. Eleverna ska uttala tonens namn som de spelar men &r lagmélda sa
pedagogen lyfter sin hand till 6rat for att visa att det inte hors. Med glimten 1 6gat skulle
jag sdga och det hjélper, eleverna hojer rosten. De spelar skalan igenom en géng till och
gruppen uttalar tonernas namn tydligare och mer sjélvsakert.

Malet med lektionen och det gruppen har kommit dverens om att de ska jobba pa ar
notlasning. Lektionen fortgar i samma stil dér de kopplar var toner sitter i ett notsystem
till var den spelas pa gitarren. Pedagogen spelar, sjunger och visar var tonerna sitter och
tar sig pd det sittet igenom det valda stycket. Malsdttningen ar att ldngre fram i processen
dela upp stimmorna i gruppen och jobba péd samspel med ett fyrstimmigt stycke, men for
nédrvarande spelar alla elever samma stimma. Notldsningen, instuderingen av stycket, ar
for tillféllet det primdra for att langre fram kunna jobba pa samspel och framférande.
Pedagog 3 kombinerar fortlopande under lektionen att spela och sjunga samtidigt for att
forebilda hur det ska 1ata: ”Nu forsokte jag spela tre stimmor pa en géng. Och sjunga.
Men det dr bra. Men da horde ni att det later [spelar stimmorna pa gitarren]. Ni spelar
[spelar en ton pé gitarren] och jag spelar [spelar en annan stimma]. S& kommer det lata
[pedagogen spelar ena tonen och sjungen den andra stimman samtidigt]. Dom ligger
precis intill varann. Och knorrar lite. Vi tar forsta raden igen.”

Pedagogen rdknar bestimt in och de borjar spela stimmorna en ging till medan
pedagogen héller takten med foten. Notldsningen kriver att pedagogen haller blicken i
notbladet men hen lyfter blicken ibland nir ndgon av eleverna inte verkar hinga med och
tittar dé lite extra pa den eleven. Nér stycket &r slut hor pedagogen att en av eleverna
spelar en av tonerna sjilv efterat och pedagogen riktar blicken mot eleven och forevisar
hur det passar bra att anvénda vibrato: ”Snyggt! Gérna lite vibrato [spelar en ton och visar
hur vibratot ska lata]. Spela lite mer bestimt.”

Observationsstudien till den hir undersdkningen visar pa en likartad undervisningsmetod
mellan grupperna, arbetssdttet sker pé liknande sitt mellan pedagogerna. Rostwall och
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West (1998) beskriver hur arbetssitt och arbetsformer alltid star i relation till varandra.
Da arbetsformen ir snarlik mellan grupperna kan det eventuellt forklara likheten i
undervisningmetoder. Rostwall och West (1998) redogoér samtidigt dven for att ldrare
oftast véljer arbetssétt som padminner om séttet de sjdlva blivit undervisade pa och kan
saledes dven vara resultatet av en tradition. Alla tre lektioner dr 6vervigande utforda i en
méstarldrling-roll som traditionellt sker vid enskild undervisning. I alla tre observerade
fallen bygger undervisningen pa en pedagog som forebildar och elever som hdrmar. Hir
sker det i grupp men uppbyggnaden ér den samma.

Alla tre pedagoger jobbar forebildande med sang som hjdlpmedel och forstérkning till sitt
eget spel. En klingande forebildning ar alltsa forekommande i alla tre fall. Antingen via
pedagogens gitarrspel, gitarrspel och sang, bara sing eller via inspelat material pa till
exempel Youtube eller via mp3. Undervisningen sker uteslutande frén pedagog till elev
och aldrig fran elev till elev. De ganger eleverna spelar sa spelar de tillsammans och inte
infor varandra medan pedagogen spelar antingen samma eller en ackompanjerande
stimma. Eleverna spelar aldrig sjdlvstidndigt ddr pedagogen intar en enbart observerande
och lyssnande roll. Det kan mycket vil vara ett medvetet val fran pedagogens héll for att
inte gora eleverna obekvéma. Det skulle eventuellt kunna vara ett bra tillfdlle att forbereda
elever att spela infor publik och vinja sig i en mindre skala forst att spela infor andra. Det
forekommer ingen diskussion dér eleverna diskuterar och reflekterar kring sitt eget och
varandras spel forutom hos Grupp 1 dér en elev fastnade vid ett spelmoment. D& uppstod
en mindre diskussion mellan eleverna om till exempel tekniska losningar. Utdver det sa
sker sa gott som all undervisning genom att pedagogen forebildar, forklarar och eleverna
forsoker hirma alternativt tyda en notbild. Undervisningsmetoden i de tre observerade
fallen ter sig inte skilja sig fran en traditionell enskild lektion byggd kring méstarldra.

Aven om det e framkommer undervisningsmetoder som forutsitter en
gruppsammansdttning s ir det i mina 6gon som observator véilfungerande lektioner. Dels
ar det sma grupper men eleverna verkar dven vara pa liknande nivéer och kan ta till sig
instruktionerna utan att pedagogerna behdver anpassa efter enskilda elever. Hade
grupperna varit storre eller mer heterogena kanske det skulle framkommit storre
didaktiska anpassningar frin pedagogen. Och gora det svarare att ta in detaljer i alla
enskilda elevers spel. Alla tre pedagoger visar i observationerna pa att de lyssnar in alla
elever och kan upptidcka om ndgon behdver hjdlp. Och det kan vara en foljd av att de
héller sig 1 det ldgre tillaitna antalet elever per grupp. Rimligtvis gar det déremot
ndgonstans en grans for hur manga elever en grupp kan innehélla innan det paverkar
receptiviteten hos pedagogen.

5.3 Ramfaktorer

Foljande del syftar till att beskriva de ramverk pedagogerna behdver forhélla sig till
géllande lektionslangd, gruppstorlekar och lokaler och hur de kan pdverka pedagogernas
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didaktiska metoder. Ramfaktorer kan dven ge svar pa varfor lektionernas uppliagg ser ut
som dom gor.

Alla tre grupper visar pa snarlika gruppformateringar. Lektionerna &r 30 minuter ldnga
med undantag for grupp 1 vars lektion dr 45 minuter. Varje grupp har tvé elever férutom
grupp 3 som bestér av tre elever. Lektionsldngden verkar i de observerade grupperna inte
paverkas av antal elever. Den léngre lektionen pa 45 minuter har tva elever medan grupp
3 som har tre elever fortfarande dr 30 minuter 1dng. Varje grupp dgnar forsta stunden at
att stimma gitarrerna. I vissa fall stimmer pedagogen elevernas gitarrer medan i vissa fall
stimmer eleverna sjilva. I de fall pedagogen stimmer elevernas gitarrer paverkas
tidsatgangen 1 hog grad av hur minga gitarrer som behover stimmas. I en grupp med ett
storre elevantal dér lektionsldngden inte forldngs gar en storre del av lektionen ét till det
praktiska. Alla pedagoger verkar hélla sig inom det ligre spannet av tillatna antal elever
per grupp, dvs tva-tre elever. Pedagogen i Grupp 3 som tvingas avbryta undervisningen
dé lektionstiden tar slut uttrycker en viss frustration: ”Det kommer lite nytt sen bara men
jag vet inte om vi hinner det. Vi har tvd minuter. Vi hinner nistan inte det. Ja, det har &r
kort, 30 minuter. Men vi hann ju i alla fall g igenom forsta laget och femte ldget. Och
tvd stycken. Néstan.”

Grupp 3 som har flest antal elever verkar paverkas mest av lektionsldngden. Da tva elever
kommer sent till lektionen véljer pedagogen att sjidlv stdimma elevernas gitarrer for att
spara tid och brister glatt ut ndr det knackar pa dorren: ”Nu kommer dom, knackar det pa
dorren. Vad bra. Nu kommer dom! Bada tvd ocksé. Jag tankte vdl. Hans forklarar varfor
de kommer sent till lektionen: ” Det var férsenad buss.” Pedagog 3 svarar: ” Jaha, var det
forsenad buss. Vilkomna. Du ska l&na en gitarr hdr. Varsagod [ger eleven en lanegitarr].
Sa. Jag tar och stimmer. Sa sparar vi lite tid nu. Dom brukar stdimma sjélva annars. Dom
har varit tvd i den hdr gruppen men nu har dom blivit tre. Jag kanske ska ge lite mer tid
till er faktiskt sen.” Medan pedagogen stimmer elevernas gitarrer hors flojtspel fran salen
ovanfor som ndstan dverrostar gitarrerna. Pedagogen verkar lite stressad av att mycket tid
gétt at redan och kollar flera ganger pé sin klocka samtidigt som hen stimmer gitarrerna.

Grupp 1 inleder med att eleverna stimmer sina gitarrer sjdlva med hjilp av en app i
mobilen medan pedagogen slar pa deras gitarrforstirkare, drar fram kablar och fotpallar.
Gruppen ér bara tva elever och lektionsldngden ér 45 minuter och atmosfaren ar lugn. Att
biagge elever dr péd plats i tid, stimmer sina gitarrer sjélv och samtidigt har lédngre
lektionstid gor att starten kinns lugnare dn hos Grupp 3.

Grupp 2 borjar dven med att stimma gitarrerna. Gruppen stimmer sina gitarrer sjilv, dven
hér med hjilp av en app i mobilen. Den ena eleven blir klar snabbare 4n den andra och
borjar spela pa lixan. Det paverkar den andra eleven som forsoker stimma med hjélp av
appen som blir stord av ljudet fran den andre eleven som spelar.
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Lektionssalarna &r i véldigt olika storlekar. Grupp 2 har sina lektioner i ett véldigt litet
rum som utdver pedagog, tva elever och mig sjélv som observatdr inte skulle fa plats for
fler personer. Potentiella gruppstorleken styrs ddrmed i1 hog grad av storleken pd rummet.
Grupp 1 och Grupp 3 befinner sig i mycket stdrre rum dér jag inte ser att storleken pa
rummet skulle vara ett hinder for att ta in fler elever. Dock vid elgitarrundervisning
tillkommer vid fler elever d&ven behovsutrymme for flera elgitarrforstarkare.

Undervisningsmaterialet pedagogerna anvinder sig dr valt av pedagogerna sjélva eller
tillsammans med eleverna och inte forbestimt av en ldroplan eller kulturskolan som
organisation. Det verkar vara fritt for pedagogerna att anvidnda sig av det material de
bedomer lampligt for den aktuella gruppen.

Ramfaktorer ingdr som en av de didaktiska kategorier undersokningen baseras pa, men
sett som en kategori pedagogerna &r tvungna att forhalla sig till didaktiskt snarare &n som
ett eget didaktiskt verktyg i sig. Sjdlva kravet pd gruppundervisning ar enligt mig den
starkast paverkande ramfaktorn eftersom det &r en ramfaktor som pedagogerna inte kan
paverka om det ska forekomma eller ej. Daremot forefaller det som att pedagogerna ér
fria att vilja sjélva storleken pd gruppen med utgangspunkt i kulturskolans definition om
minimum tva elever per grupp. Av tre observerade lektioner héller sig pedagogerna i
samtliga fall till det ldgre antalet tillatna elever med tvé per grupp med undantag for tre
elever i den ena gruppen. Jag utgér darfor att det dr pedagogernas preferens att hélla
grupperna sd smd som mojligt. Lektionsldngden korrelerar inte till gruppstorleken i dom
observerade fallen da gruppen med flest elever fortfarande dr 30 minuter. En av grupperna
som har tva elever dr 45 minuter. Den valmdgjligheten ger pedagogerna ett didaktiskt
verktyg att kunna anpassa lektionsldngd och elevantal efter behov. Det visar sig dven i
fallet med pedagogen i Grupp 3 som dels upplevs som mest stressad av tiden av de tre
pedagogerna, och uttrycker att det &r svart att hinna med allt pa 30 minuter. Till f6ljd av
det uttalar hen sin fundering om att forldnga lektionen for att hinna med alla
lektionsmoment baserat pa gruppen storlek och lektionsmoment. I det hir fallet skulle jag
beskriva paverkbara ramfaktorer som ett didaktiskt verktyg pedagogerna kan anvénda sig
av for att gruppanpassa sina lektioner med hjilp av till exempel lektionslédngd. Liknande
paverkbarhet syns 1 att kulturskolan inte bestimmer lektionsinnehéllet t pedagogerna i
form av kursplan eller ldrobocker. Det blir darfor ett starkt didaktiskt verktyg for
pedagogerna att kunna anpassa materialet efter gruppen. Och som framgatt i kapitel 5.1
och 5.2 dr materialet kanske inte anpassat efter enskilda elever, da behovet i dessa grupper
inte funnits, men vilvalt utifrdn gruppens 6nskemal eller smak.
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5.4 Elevforutsattningar och det sociala
Hér redovisas resultatet av de sociokulturella och individuella fOrutsdttningar som
framgatt av observationerna.

Som tagits upp 1 kapitel 2.3.4 innebidr elevfOrutsittningar egenskaper, kunskaper,
fardigheter och attityder som eleven tar med sig in i1 undervisningen. Och hur det kan
delas in 1 tre kategorier: utvecklingsmissiga, individuella och sociokulturella (Hanken &
Johansen, 2021). Utvecklingsmassigt bestar grupperna av elever med vad jag bedomer ar
pa likvérdiga nivaer i sina respektive grupper. Jag ser inga tecken pé att pedagogerna har
behovt anpassat undervisningen eller undervisningsmaterialet efter enskilda elever i
grupperna. Till exempel med enklare stimmor om ndgon har svérare att hdnga med i det
som ldrs ut. Olika stdmmor, som hos Grupp 3, har i de fall de forekommit i
observationerna haft en musikalisk roll snarare &dn for att méta olika elevforutsittningar.
Har framgér det tydligt hur instuderingen av stimmorna sker genom stéttning dér alla
tillsammans forst spelar samma stimma for att sedan ndr det sitter spela sin stimma
sjalvstindigt ndr pedagog 3 forklarar: ”Mm, hér har vi ju varsin stimma sen. Alltsa sa
sméiningom &r tanken. Men nu ska vi spela melodin allihopa.”

Efter ndgra genomspelningar sldpper pedagogen melodin och later eleverna spela den
tillsammans sjdlva medan pedagogen spelar en stimma och pé det séttet succesivt gar mot
maélet att alla spelar varsin stimma.

I Grupp 1 syns samma typ av stottning dir gruppen forst gemensamt spelar samma sak
och dér pedagogen efter ndgra genomspelningar gar over till att 1ata eleverna spela sjélva
och istéllet véljer att kompa eleverna: ”Jag kompar en gang sa vi far det rytmiskt.”

Bégge eleverna spelar solot sd langt tillsammans. Ena eleven fir dock problem att benda
(ungefir boja, toja strangen for att hoja tonhdjden) en string varpa bade pedagogen och
den andra eleven gér fram for att se vad problemet beror pa och forsoker hjélpa till.
Situationen som uppstar stimmer in vdl pd Vygotskijs begrepp den ndrmaste
utvecklingszonen som han definierar som vad en individ kan prestera ensam och vad den
klarar av med hjilp av en vuxen eller en mer kapabel kamrat (Séljo, 2015). Dér problem
som vi har svart att klara av pd egen hand kan vi 16sas med hjdlp av handledning eller
assistans fran var omgivning. Malin uttrycker sin frustration: ”Jag har svart med bendsen.
Det fastnar liksom under strangen. Tonen dor. Den bara forsvinner” och Anders flikar in:
”Vad gor du?” Pedagog 1 kliver in i diskussionen och forklarar: ’Du maéste hélla straingen
kvar nedtryckt. Sa fort du slapper s& dor tonen. Du maste hélla kvar trycket.” Anders ger
sin syn pa saken: ”Det kénns som att du trycker for hart.” Det gar framét och till slut sétter
eleverna hela solot och ger varandra en "high-five”.

Att bedoma den sociala aspekten av en grupp ser jag som problematiskt. Min upplevelse
av gruppen behdver ej stimma Gverens med deltagarnas upplevelser. Med det sagt
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upplever jag att alla tre grupper fungerar vél socialt. Att grupperna fungerar bra ser jag
som en kombination av vil ihopsatta grupper med likartade elevforutsittningar samt ett
vélanpassat undervisningsmaterial som pedagogen valt ut specifikt for den aktuella
gruppen. Den sociala interaktionen mellan eleverna &r dock 14g i néstan alla grupper.
Grupp 1 sticker ut dér eleverna verkar vara kompisar vilket bidrar till en trevlig stimning
bade under och efter avslutad lektion ddr gruppen och pedagogen smépratar. Alla
grupperna verkar dock trivas thop och stimningen dr god men det sker generellt inte
mycket interaktion eleverna sinsemellan. Jag inser dock att min ndrvaro kan péverka
stimningen 1 gruppen och att vissa elever kanske far svarare att slappna av nér de blir
observerade och filmade. Aven inlirningsmissigt och musikaliskt sker det vildigt lite
mellan elev till elev och jag ser inte att inldrningen frdmjas av gruppmomentet.
Kamratldrande visar sig i den grupp dér eleverna verkar vara kompisar sedan tidigare. I
Ovriga grupper dér eleverna ej verkar kinna varandra &r interaktionen lag och lektionerna
verkar ej Oppna upp for att fi nya kamrater. Observationerna skedde dock i ett tidigt
stadium av terminen och det kan paverka att eleverna inte lart kdnna varandra &nnu.

5.5 Resultatsammanfattning

Resultatet av observationerna har visat lektioner som &r relativt lika i upplégg,
undervisningsmetoder och sociala faktorer. Gillande vad pedagogerna inkluderar i sin
undervisning verkar det motoriska och instuderingen av olika stycken/litar vara det
primira snarare dn fokus pé till exempel samspel. Eleverna fir komma med dnskemal om
innehdll som véljs baserat pd intresse eller pedagogens forslag. Pedagogernas
undervisningsmetoder, Aur de undervisar framgar véldigt snarlika och bygger pa
forebildande instrumentalt och vokalt av pedagogen dir eleverna lyssnar och hédrmar.
Undervisningsmetoden liknar hos alla tre pedagoger séledes en traditionell méstarlarling-
roll. Eleverna verkar vara pa liknande nivaer musikaliskt vilket kan vara ett resultat av
pedagogernas mojligheter att gora organisatoriska @ndringar i grupperna vilket kan ge
svaret pa varfor. Det kan dven ge svar péd varfor vissa lektioner &r ldngre én andra och
varfor vissa lektioner har fler elever. Pedagogerna har mdjlighet att i viss mén utnyttja
paverkbara ramfaktorer som ett didaktiskt verktyg genom att till exempel ge lédngre
lektioner vid behov. Interaktionerna mellan eleverna ér ddremot lagt bade musikaliskt och
socialt men visar pd forekomsten av stéttning bade mellan elever och mellan pedagog till
elever.
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6. Diskussion

Foljande kapitel kommer fora en diskussion om de framkomna resultaten av
undersdkningens observationer och hur de ger svar till undersékningens syfte kopplat till
tidigare forskning och valda teorier. Dérefter tas musikpedagogiska implikationer upp
och ett resonemang fors kring vald metod for utférd undersékning samt forslag pa vidare
forskning.

6.1 Resultatdiskussion

Syftet med den hér undersdkningen har varit att utifran en observationsstudie undersoka
vilka didaktiska verktyg tre stycken gitarrpedagoger anvénder sig av och hur de formar
sina lektioner utifrdn kulturskolans krav pa gruppundervisning. Undersdkningens syfte
har dven varit att synliggdra sociala och musikaliska aspekter med larandet som
framkommer av observationerna. Resultatet visar pa att grupplektionerna ar formade
kring en maéstarldrling-roll som traditionellt férekommer vid enskilda lektioner, med 14g
elevinteraktion och dér inldrningen sker mellan pedagog-elever och dir samspel inte dr
det centrala. Med det sagt upplevs lektionerna av mig som observator som vélfungerande
med elever som har hdg motivation, med grupper som nivamaéssigt fungerar bra ihop och
dér pedagogerna inte behdver individanpassa materialet. Vilket kan ses som resultatet av
pedagogernas didaktiska val gdllande material, gruppsammanséttning och lektionsldngd.

6.1.2 Socialt syfte

Kulturskoleutredningen (SOU, 2016) foreslar att larandet ska ta tillvara de sociala behov
barn och unga har och att det dérfor &r viktigt att erbjuda barn verksamhet i grupp for att
de ska trivas:

Barn och unga bor fa delta i ett 1&rande som tar vara pa de sociala behov barn och unga
har. Att erbjuda verksambhet i grupp ér viktigt for att bade yngre och dldre barn ska trivas.
Utredningen menar darfor att gruppundervisning bor vara norm (SOU, 2016).

Den sociala aspekten framstar saledes vara prioriterad framfor ett pedagogiskt och
musikaliskt syfte. Eller sa kan det tolkas som att vara i en grupp dir eleven trivs kan ha
positiva effekter pd ldrandet. I min mening ar det ddrmed viktigt att dven ta i1 beaktande
vilka effekter det kan fa pa ldrandet om eleven dr i en grupp den inte trivs i. Eller om
eleven inte trivs i grupp éverhuvudtaget. Kulturskoleutredningen skriver ddremot inte att
gruppundervisning bor vara det enda alternativet, utan att det bor vara norm. Att som
kulturskolan lésa sig vid enbart gruppundervisning blir dirmed att lasa ett didaktiskt
verktyg for pedagogerna. Aven kulturskolan beskriver idag hur deras kurser erbjuder
gruppundervisning som ett sitt att f4 nya sociala kontakter, inspireras av gruppkamrater
men att det d&ven ger musikaliska mdjligheter som att {4 jobba med till exempel sampel:
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I Kulturskolan l4r du dig i grupp. I musikdmnen &r ni tva eller fler. I teater, dans och konst
ar du med i en storre grupp. Du far sjilv vara med och péaverka dina lektioner.
Tillsammans med din larare utvecklar du konstnirlighet och teknik. I gruppen ar det l4tt
att inspireras av varandra och léra kidnna nya vénner. (Kulturskolan.stockholm.se, 2023)

Du far spela latar i olika genrer och kan komma med egna 6nskemal pé latar du vill ldra
dig. Du lar dig melodispel/ackordspel, dur och moll, rytm, puls och tempo. Du kan f4 lira
dig noter och tabulatur. Vi arbetar med samspel under lektionen. Vi har konserter minst
en gang per ar, dar du kan framtrdda om du vill. (Kulturskolan.stockholm.se, 2023)

Kulturskolan framhiver sdledes bade de sociala och musikaliska fordelarna med
grupplektioner medan resultatet av den hér undersokningens observationer visar pa att de
sociala interaktionerna mellan eleverna dr lagt. Resultatet visar dven att det dvervigande
musikaliska och pedagogiska utbytet sker mellan pedagog och elever och inte mellan elev
till elev. Av de tre observerade grupperna &r det i princip bara Grupp 1 som det sker ett
tydligt socialt utbyte mellan eleverna, men déir framkommer det att eleverna redan &r
bekanta med varandra sedan tidigare och kompisar privat. [ 6vriga grupper sker den mesta
konversationen frdn pedagog till gruppen. Observationerna visar ddremot bara en liten
del av en hel termin, eller till och med flera terminer om eleverna gar kvar, samtidigt som
eleverna kan péverkas av att bli filmade och ha en observatdr med sig och darmed bli
blygare eller mer aterhallsamma 4n vanligt. Den sociala biten mellan eleverna kan
mojligtvis se annorlunda ut utan nérvarande observator eller langre fram i terminen nér
eleverna lirt kiinna varandra bittre. Aven om det verkade som att eleverna gatt nigra &r,
men det framgick inte om de varit i samma grupp hela tiden. Samtidigt ser jag det som
problematiskt att utga fran att social interaktion krédvs for att trivas i en social grupp. De
observerade eleverna verkar i mina 6gon trivas i gruppen utan att det sker sdrskilt mycket
konversation. Behovet av vidare forskning och undersékningar av elevers upplevelser av
gruppundervisning blir ddrmed tydligt.

Den sociala aspekten kan dock #ven vara pedagogisk. Aven om resultatet visar pa ett lagt
utbyte mellan eleverna kan det ske ett socialt larande. Vygotskijs begrepp om den
ndrmaste utvecklingszonen forklarar att ménniskan hela tiden tar till sig kunskaper genom
deltagande i social interaktion (Séljo, 2015). Det kan dven finnas god anledning att tro att
jag som observator inte formér uppfatta vilka kunskaper eleverna tar till sig fran vriga i
gruppen. Som tagits upp 1 kapitel 3.2 ar ett vanligt kéinnetecken for hur mastarlara sker
miéstarens roll som forebild vilket enligt resultatet om undervisningsmetoder passar in bra
pa observationerna. Méstaren (ldraren) demonstrerar och larlingen (eleven) hirmar varpa
méstaren korrigerar och végleder. Traditionellt har méstarldra dédremot skett genom
enskild undervisning (Hanken & Johansen, 2021) till skillnad mot observationerna som
sker 1 grupp. Det pedagogiska utbytet sker alltsd fran pedagog till grupp. Det visar sig i
observationerna fortfarande fungera vil men gruppundervisning 6ppnar samtidigt upp for
mdjligheten till ett trevdgsutbyte; larare-elev, elev-elev och elev-ldrare. Bjontegaard
(2014) som 1 sin studie av en blésldrare pa hogre stadium visar pd fordelarna med att
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kombinera olika lektionsformat och att det uppskattas av sdvil pedagog som elever. Ett
av formaten dr lektioner i form av masterclasses dir det dr uttalat att eleverna ska spela
infor varandra och pedagog foljt av reflekterande dialog och respons. I det fallet har
brassldraren gjort ett didaktiskt val att inkludera moment som innebér att eleverna fér
inspireras av varandra. Ett sétt att ndrma sig det formatet skulle kunna vara att
Kulturskolans pedagoger later eleverna spela mer sjdlvstindigt under lektionerna utan att
spela med som stdd. Det dr ett undervisningssidtt som kan stimma &verens med
kulturskolans beskrivning av att inspireras av varandra i grupp. Att enbart dndra frn
enskilda lektioner till grupplektioner visar sig i observationerna inte automatiskt medfora
samma effekter. Det aligger pedagogen att didaktiskt forma sina lektioner si att de
positiva aspekter gruppundervisningen 6nskas fora med sig uppfylls.

Skélen till det 1aga utbytet mellan eleverna i observationerna kan vara flera. Tradition och
vana att undervisa pd ett visst sitt kan finnas kvar dven om lektionsformatet &ndras.
Pedagogers tidigare utbildningar kan péverka samt brist pa kollegialt ldrande. Som
framgatt av undersokningens tidigare forskning jobbar kulturskolepedagoger oftast
ensamma vilket gor det svért att se nya arbetssitt och inspireras av kollegor. Aven
Kulturskolan som organisation borde kunna anses ha ett ansvar att utbilda personal efter
omstdllningar som gors. Enskild undervisning dr en stark musikpedagogisk tradition sa
att &ndra det undervisningssittet kréver rimligtvis ett nytt pedagogiskt tank.

6.1.3 Spela i grupp eller ldra sig i grupp?

Ett aterkommande begrepp som férekommit under den hér undersokningen har varit ordet
sampel. Bade i den tidigare forskningen och fran kulturskolan framhévs det som nagot
positivt som gruppundervisning antingen for med sig eller har mdjlighet att fora med sig.
Knutsson (2023) beskriver hur kulturskolepedagoger som jobbar med storre elevgrupper
om ca tolv elever jobbar mycket med samspel. Det framkommer att det till stor del beror
pa att sd pass stora grupper gor det svért att g in och hjdlpa individuella elever sd fokuset
hamnar mer pd samspel n till exempel teknik. Den har undersdkningens resultat baseras
pa observationer av mindre elevgrupper och verkar stdimma dverens med den bilden. I de
mindre grupperna verkar fokus ligga mer pa teknik, 1itar eller teori. Rostvall och West
(2001) visar 1 sin undersdkning hur pedagoger i kulturskola och studieférbund som jobbar
med mindre grupper till storsta del utgdr fran en notbild istéllet for klingande exempel.
De visar dven hur den musikaliska utvecklingen péverkas da fokus pa rytm och frasering
saknas. Det stimmer delvis 6verens med resultatet fran den hér studiens observationer.
Pedagogerna verkar ej vélja att didaktiskt fokusera lektionsinnehdllet mot musikaliska
kvalitéer som att halla en puls, jobba med frasering eller fokusera pd samspel men jag ser
inte att de kvalitéerna brister hos eleverna. Det forekommer, som hos Grupp 2 som inleder
lektionen med en samspelsovning, men det dr inte huvudfokuset for lektionen. Det kan
ddremot vara ett outtalat mal frdn pedagogens sida. Att dndra formatet frén enskild till
grupp betyder saledes inte att det musikaliska innehallet automatiskt dndras.
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Bjontegaard (2014) beskriver hur instrumentlektioner i grupp oftast sker i ldgre aldrar och
nivaer och hur den mesta forskningen kring grupplektioner dr utford bland ldgre nivaer.
Deltagarna i den hdr undersdkningens observationer dr mellan 12-17 ar gamla och har
alla spelat nagra ar. Att samspel inte forekommer bland nybdrjare och ldgre aldrar hade
kanske gatt att forvénta sig men observationerna visar att gruppens alder och nivaer inte
verkar hinga samman med forekomsten. Samtidigt gér det kanske att séiga att det inte gar
att spela i grupp utan att samspel forekommer. Eller att en 6vning inte specifikt behover
vara utformad for att 6va pd rytm eller halla en puls, att spela tillsammans i grupp
utvecklar rytm och pulskinsla oavsett.

Ett annat perspektiv kan ddremot vara att se saker gruppvisning kan féra med sig som helt
enkelt inte 4r mojligt vid enskilda lektioner, och det kan vara att spela flerstimmigt. Att
vara lyhord for sin musikaliska roll 1 en stimma &r ett moment som inte dr mojligt vid
enskilda lektioner, bortsett fran tvstimmigt. Samspel krivs dven vid tvastimmigt spel
men som Rostvall och West (2001) visat pa nédr pedagogerna spelade tillsammans med
eleverna foljde de oftast eleverna istdllet for att leda eller stodja dem. For att framhéva
ndgot unikt gruppundervisning kan fora med sig skulle fokuset kunna rikta sig mer mot
mojligheten att spela flerstimmigt. Vilket enligt Knutsson (2023) samtidigt ddremot 6kar
forberedelsetiden hos pedagogen da det kridvs mer tid till arrangering av flera stimmor.
Det skulle gora gruppundervisningen mer likt en gitarrorkester. Likt resultatet av mél och
innehall hos Grupp 3 som jobbar pa notldsning genom att ldra sig ett fyrstimmigt stycke
ges fordelen att eleverna dels lér sig den teoretiska biten och far samtidigt omsétta det i
ett musikaliskt sammanhang. Att placera eleverna i ett musikaliskt sammanhang visade
sig dven lyckat i ett pilotprojekt utfort i Australien och Norge. Genom Ldrande genom
spel fick elever i kammarmusik mojlighet att ingd i1 professionella repetitioner
tillsammans med sina ldrare (Setre & Zhukov, 2021) som ett sitt att utveckla musikaliska
kvalitéer som samspel och lyhordhet. Projektet visade sig vara ett lyckat komplement till
traditionella méstarldra-situationer nir eleverna sattes in i ett autentiskt musikaliskt och
socialt ssmmanhang dér de bade fick observera och spela tillsammans med professionella.
Sa d@ven om det fungerar val att driva gruppundervisning i sma grupper enligt traditionell
maéstarldra tas d4 kanske inte mojligheterna gruppundervisning kan ge tillvara fullt ut.

6.1.4 Utformning av lektioner

I observationerna framgar tidsaspekten hos Grupp 3 som bestir av flest elever dir
pedagogen dr mérkbart stressad av att tiden inte verkar ricka till dels beroende pa att tva
av eleverna kommit sent till lektionen. Pedagogen uttalar att lektionen skulle behdva
forldngas for att hinna med allt. Det dr kanske inte direkt kopplat till att méta individuella
elevforutsdttningar men kan &dnda ses som ytterligare ett didaktiskt verktyg pedagoger kan
utnyttja for att mota gruppens behov. Resultatet av observationerna visar pa en
lektionsuppbyggnad som ser rétt lika ut mellan grupperna bestdende av uppvarmning,
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genomspelning och genomgéng av nya moment. Att kunna anpassa formatet kan dels
hjélpa gruppens behov men dven fungera positivt for elevernas musikaliska framsteg.
Bjontegaard (2014) framhidver att en kombination av undervisningsuppligg &r det
optimala for musikaliska framsteg. Att en kombination av gruppmoment, enskilda
moment och masterclasses &dr bista sittet att utbilda elever till ansvarstagande,
reflekterande och professionella musiker. Hanken & Johansen (2021) beskriver att alla
elever har olika individuella fOrutséttningar. Att 18sa sig vid gruppundervisning tar
darmed bort didaktiska verktyg for pedagogerna och gor det i min mening darmed svart
att mota allas behov.

Knutsson (2023) beskriver att det dr mentalt krdvande att halla grupplektioner da
pedagogen dr tvungen att ta in flera elevers eventuella problem samtidigt. Att hjilpa
enskilda individer i gruppen med tekniska svarigheter dr problematiskt. Samtidigt
behover pedagogen hantera olika elevforutsittningar i samma grupp. For att forsoka
tillgodose olika elevforutsdttningar kan pedagogen gora organisatoriska (lata elever byta
grupper) eller pedagogiska (anpassa materialet genom till exempel olika stimmor med
olika svérighetsgrader) dndringar. Kopplat till den hir undersdkningens resultat kring mél
och innehdll som visar pa en ldg forekomst av olika stimmor kan det sdledes antas att
pedagogen har gjort organisatoriska dndringar eller att grupperna slumpmaéssigt &r
nivamissigt likartade. Knutsson (2023) visar pa nackdelar med bdgge strategier da
arrangering av olika stimmor till samma grupp okar arbetsbelastningen och arbetstiden
for pedagogen och dér organisatoriska dndringar som att flytta elever kan paverka elevens
kénsla av inkludering. Det kan krocka med malet att s& ménga barn och unga som mojligt
ska inkluderas och fa tillgéng till kulturskolan samt gora det svérare for barn att lara kdnna
andra om dom kénner att dom inte hora hemma i gruppen.

6.2 Metoddiskussion

Att vilja observationer som metod for den hédr studien foll sig rétt naturligt. Tanken var
att observationer skulle ge mdjligheten att ta del av olika aspekter av lektionerna som
innehall och undervisningsmetoder men dven mojligheten att ta del av stimningar i
rummet och ge bade ett ldrar- och elevperspektiv. Som teori har undersdkningen byggt
pa kategorier tagna ur den allménna didaktiken som dr musikpedagogiskt applicerbara
och dven forsokt se forekomsten av maistarldra och lektionerna ur ett sociokulturellt
perspektiv. Observationerna bedomer jag gett undersdkningen en god grund for analys da
det dr en metod som gett mig mdjlighet att ta del av olika perspektiv med samma metod.
Samtidigt ser jag en svarighet med att forsoka ta in olika perspektiv och skeenden pé
samma ging. Dir ser jag videoinspelningarna som en stor tillgdng i efterhand. Hade
observationerna endast bevarats med anteckningar ser jag det som svért att i realtid ta in
flera skeenden simultant. Med inspelningarna till hands har materialet kunnat analyseras
utifran olika perspektiv 1 efterhand och pa sd vis stirka trovdrdigheten. Att fa till
observationerna var en tidskrdvande process dir det géllde att hitta intresserade
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pedagoger, som i sin tur behovt hitta intresserade elever. Da lektionerna har filmats har
det dven krévt alla elevers bagge fordldrars godkédnnande. Nir alla de stegen varit pd plats
har det dessutom gillt att hitta en passande tid. Dé jag sjélv undervisar i kulturskola
medan den hir undersdkningen gors har det varit svart att hitta tider som fungerar for alla.
Sa tidsatgangen med vald metod har varit delvis problematisk. Intervjuer hade till
exempel endast krivt kontakt med en pedagog och kunnat utforas utanfor arbetstid.
Intervjuer hade déremot inte gett mig mojligheten att ta del av stimningar i rummet,
elevinteraktioner och inte gett mig mdjligheten att bilda mig en egen uppfattning om
grupplektionerna. Det skulle dven vara intressant att folja samma lirare vid flera tillfallen
istdllet for att observera olika ldrare varje gang. Det skulle kunna visa om pedagogen
anvinder samma arbetsmetoder med alla grupper eller om det sker ndgon anpassning
kopplat mot olika elever.

Gallande undersokningens teoretiska verktyg har de till stor del baserats pé kategorierna
tagna frdn den allménna didaktiken. Jag har bedomt dem som en god grund att basera
undersokningens analys p& och som applicerbara dven musikdidaktiskt d& de syftar till att
ge svar pa hur, vad och varfor kopplat till pedagogernas undervisning. De didaktiska
kategorierna har hjélpt till att ge en bild av pedagogernas undervisning géillande bade
innehall och utférande. Jag ser ddremot en viss risk med att 1asa sig for mycket vid fardiga
kategorier kan gora att vissa andra perspektiv och skeenden inte noteras om det pa forhand
ar bestdmt 1 for stor grad det som ska observeras. Det sociokulturella perspektivet &r dven
ett valdigt stort omrdde och det gar att ifrdgasétta om observationerna kan beskriva bade
det didaktiska, mistarldra och det sociokulturella. Jag har dock funnit det som hjélpsamt
att ha med alla delar vid analysen d& de har hjdlp till att fi en béttre helhetsbild av
gruppundervisning och Oppnat upp for perspektiv jag hade annars kanske inte hade
reflekterat Gver.

6.3 Musikpedagogiska implikationer

Jag ser att undersokningen kan anvdndas som ett hjdlpmedel i en utvdrdering av
kulturskolans dvergang till gruppundervisning. Som framgatt i tidigare kapitel finns det
olika anledningar som ligger till grund {f6r 6vergangen som framst ror det sociala. Jag ser
det som viktigt att f6lja upp en sddan drastisk fordndring for att se om det man tror uppnés
med forindringen verkligen r det man uppnar. Onskemélet om gruppundervisning har ej
kommit frén pedagoger eller elever darfor ser jag det som viktigt att verkligen utvdrdera
foljderna av en Overgang till gruppundervisning. Om flera kulturskolor f6ljer i samma
spdr och gar Over till enbart gruppundervisning far det effekter i flera led.
Musikpedagogiska utbildningar i Sverige behover se Over att de ger tillracklig
forberedelse infor ett yrkesliv. som riktar sig mot gruppundervisning.
Musikpedagogstudenter behover veta vad som forvintas och ha en realistisk bild av hur
det &r att jobba 1 kulturskola. De behover didaktiska verktyg for att hantera grupper i olika
storlekar och med olika behov. Samtidigt kan det vara aktuellt att se dver behovet av
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fortbildning for kulturskolepedagoger idag. Pedagoger med en éldre utbildning i ryggen
har kanske inte getts didaktiska verktyg for att driva gruppundervisning. Verktyg behdvs
for att hantera elever pa olika nivéer, elever med olika dnskemal och kanske elever som
inte fungerar ihop socialt. Dar kommer det kollegiala in dér kollegor kan dela med sig av
16sningar och inspirera varandra. Musikpedagog dr ofta ett ensamarbete dér arbetssétt
inte &r synliga for kollegor. Jag tror den mesta gruppundervisningen som sker i
kulturskolan idag &r vidlfungerande men att minga mojligheter med formatet inte tas
tillvara. Férhoppningsvis kan den hér undersdkningen hjilpa till att synliggora didaktiska
svirigheter och mojligheter med gruppundervisning och bidra med idéer om
fortbildningsbehov och kollegialt ldrande.

6.4 Vidare forskning

Behovet av vidare forskning dr i min mening stort och som det framgér av redovisad
tidigare forskning har det inte gjorts manga undersokningar om instrumentalundervisning
i grupp. Kulturskolan dr vida utbredd i Sverige och star for en stor del av
musikundervisningen. Att vélja att driva gruppundervisning kraver pedagoger som har
riatt kompetens, utbildning och didaktiska verktyg. Vidare forskning skulle kunna
fokusera pa pedagogers upplevelser av gruppundervisning. Hur upplever de sociala,
pedagogiska och musikaliska faktorer med gruppundervisning? Aven eventuell 6kad
arbetsbelastning. Forskning kring elevernas upplevelser och hur de upplever
gruppundervisningen paverkar kvalitén och glddjen i inldrningen kinns centralt da
undervisningen &r till for dem. Att ha en helhetsbild av vad det innebér att undervisa i
grupp blir viktigt for andra kulturskolor som dvervéger att ga over till gruppundervisning.
Som nidmnts tidigare i undersdkningen ar didaktik inte ndgot som lars enbart akademiskt
utan dven praktiskt i mdtet med elever och genom erfarenhet. De pedagoger som jobbat
med gruppundervisning sedan det infordes har rimligtvis utvecklat ménga egna bra
metoder for att hantera grupper. Ett utbyte mellan utbildningar och pedagoger for att
utveckla en kulturskolemetodik ser jag som en god idé.
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