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ABSTRAKT

Titel: Musicerande i sagor. En studie for spraklig utveckling hos flersprakiga barn

Nyckelord musik och sprdk, musik och sagor, sidng och sprék, sagor och sprék,
sociokulturell teori

Syftet med denna studie dr att undersdka hur en musikpedagog kan hjélpa flersprékiga
barn att utveckla sin sprakféormaga pa modersmalet grekiska med svenska som andrasprék.
Mitt tillvigagangssitt dr aktionsforskning samt granskning av datainsamling och litteratur.
Betydelsen av musik och sagor for sprakinldrning redovisas och utvecklingsteorier om
spréakutveckling, vardnadshavares roll och skolans policy kring modersmalsundervisning
undersoks. Jag har valt att analysera resultatet utifrdn ett sociokulturellt perspektiv samt
redovisa musikens effekter pa sprakinlirning utifrain Aniruddh A. Patels
OPERA-hypotesen. Resultatet visar att musikpedagogen har en viktig roll 1
gruppundervisning med sprakutveckling som mail. Genom att anvinda musik och sagor
som didaktiska verktyg, vilka uppmuntrade de deltagande barnen att delta aktivt,
utvecklade de sitt larande och sina kunskaper pa sitt modersmal.
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1. Inledning

Intresset for att utveckla den sprakliga formagan via sang och sagor vicktes av min egen
erfarenhet 1 34 ars dlder av att lira mig ett nytt sprak -svenska- genom att bland annat
lyssna pé och ldra mig att sjunga barnvisor samt lidsa sagor pé litt svenska. Senare 1 livet
ndr jag skaffat familj upptickte jag att mitt barn, fodd i1 en grekisk familj och som lérde sig
tala pa grekiska, var blyg och végrade att tala svenska med pedagogerna nir hen borjade
pd forskolan. Jag, som fordlder, forsokte hjédlpa till med svenskan genom att dversitta
vélkdnda svenska barnvisor och sagor, som anvénds pé de flesta forskolor, till grekiska. Pa
sa sétt verkade det som om att mitt barn borjade kdnna igen melodierna och berittelserna
pa forskolan vilket verkade skapa trygghet och vilviljan infor att lyssna och sjunga samma
sanger samt lyssna pa och delta 1 sagoberittande pa svenska. Efter mycket uppmuntran
aven fran pedagogernas sida vagade mitt barn s smaningom dven att tala svenska med
bade pedagogerna och kamraterna pa forskolan och borjade pé sé sitt socialisera sig med
de andra 1 gruppen det sista dret pa forskolan.

Hiar nedan visar jag ett exempel péd den traditionella svenska barnvisan Bd bd vita
lamm skriven av Alice Tegnér som jag har oversatt till grekiska men for lasbarhetens skull
har jag skrivit rubriken med svenska bokstéver.
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I 4 har mitt barn borjat 1 forskoleklass och diar erbjuds 30 minuter
modersmalsundervisning per vecka av en modersmalsldrare som inte har nagon
pedagogisk utbildning. Under skoldret var modersmalsldraren ofta sjukskriven och mitt
barn har darfor inte lart sig att skriva och lésa lika mycket pé sitt modersmal grekiska som
péa svenska. Skolverkets rapport aret 2002, visar att modersmalsundervisning ofta blev
instélld, lararbyten var vanliga samt att innehallet och kvaliteten var otydlig frén lararens,
elevens och vardnadshavarens sida (Skolverket 2002). Aret 2019 verkar det som om
situationen &r likadan '

Bristen pé ldmpliga ldromedel leder till att mdnga modersmalslérare upplever att de maste
dgna mycket tid &t att leta efter, skapa och anpassa texter och 6vningar till sina olika
elevgrupper. Det dr ndgot som kan upplevas sérskilt utmanande fér modersmalsldrare som
ar nya i yrket eller som saknar pedagogisk utbildning. (SOU 2019:18, s.117)

Tidigare forskning visar att musik och sagor anvédnds for att utveckla sprék (Jederlund
2011). Enligt ldaroplanen for grundskolan, boér undervisningen behandla foljande centrala
innehall: “Skapande genom lek, bild, musik, dans, drama och andra estetiska
uttrycksformer” (Skolverket 2018). Musik kan mycket vil finnas péd ett schema for
forskoleklasser. Musik forekommer inte som dmne forrdn fran och med arskurs 1. Detta
kan tyckas vara ndgot mérkligt nar flera forskare, bland annat Jon-Roar Bjerkvold har
visat att musik som didaktiskt verktyg kan anvéndas for att forstirka sprakformégan
(Bjerkvold 2005). Foljande star d&ven angivet om modersmal och sprék:

Dessutom ska undervisningen i de vardagliga aktiviteterna pé olika sétt skapa mojligheter
for elever med annat modersmal 4dn svenska att anvidnda bade svenska och sitt modersmal.
Undervisningen ska ocksd ge eleverna mdjlighet att skapa och uttrycka sig genom olika
estetiska uttrycksformer (Skolverket 2011/2019, s. 19).

Under min tid som student 1 musikpedagogik vid Stockholms Musikpedagogiska Institut
(SMI) fick jag utrymmet att utvecklas sévil musikaliskt som i min pedagogiska roll. En
musikpedagog kan, forutom undervisningen pa huvudinstrumentet, komplettera sin
utbildning med att f& en mer pedagogisk inriktning for att kunna arbeta inom skolor eller
med barn i forskoledldern. Min musikterapeutiska bakgrund med tio ars yrkeserfarenhet
fran Grekland och Sverige av psykodynamisk musikterapi med barn och vuxna med
funktionsvariationer, stimulerade mig dock &dnnu mer att undersdka hur jag som
musikpedagog kan bidra till att stodja flersprakiga barn att utveckla sin sprakliga forméga;
via musikaliska aktiviteter som kan utgdras av en kombination av sagor, musik och
rorelse.

1 Undersokningen av detta arbetet genomfordes aret 2021. Jag &r medveten om att det vid tiden for publicering finns nya styrdokument for forskoleklassen

och grundskolan — Lgr 22 (Skolverket, 2022).



1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet med det foreliggande arbetet ar att fa kunskap om undervisningssitt for
musikpedagoger som vill hjdlpa flersprakiga barn att utveckla sig sprakligt. Uppsatsen
undersoker mer specifikt hur sprakkunskaperna kan forstdrkas hos flersprakiga barn med
sprakblandning i dldern 6-8 med ett fokus pa musikpedagogens roll.

For att uppna syftet med detta arbete kommer olika aspekter av en musikpedagogisk
verksamhet belysas sdvdl som ett sociokulturellt perspektiv pd ldrande. De olika
aspekterna kommer att kopplas samman med hjilp av foljande frigestallningar:

e Vilken roll kan musikpedagoger ha nér de arbetar med flersprakiga barn?

e Vilken roll kan sing, musik och sagor ha som didaktiska verktyg for att stirka
forskole- och grundskoleelevers kunskaper i modersmal?



2. Bakgrund

For att kunna uppnd syftet med detta arbete behdvde jag fOrst gd igenom olika
utvecklingsteorier om sprakutveckling och undersoka vilka olika faktorer som péverkar ett
barns sprakutveckling. Jag valde att fokusera pa frdgan om hur omgivningen stodjer ett
barn att utveckla sitt modersmal eller andra sprak. Eftersom begreppet omgivningen &r
vitt, valde jag att begridnsa studien att undersdka vardnadshavarens, pedagogens och
statens roll. Dérefter behandlar jag musikens roll och sedan redovisar jag hur kopplingen
mellan musik och sagor kan anvéndas som didaktiska verktyg vid sprakinldrning.

2.1 Utvecklingsteorier om sprakutveckling

For att kunna arbeta med flersprékiga barn dr det bra att granska sprakutvecklingen i olika
aldrar enligt olika teoretiker. Jag har dérfor delat detta avsnitt med tva radrubriker. Forst
presenterar jag olika psykologiska perspektiv och sedan redovisar jag ndgra pedagogiska
perspektiv pa lek och undervisning i1 forskoleklass samt pa barns sprakutveckling. Pa
avsnitten som foljer tar jag fokus pa vardnadshavarens roll i sprakutveckling, pedagogens
roll 1 modersmélsundervisning och vad som star i lagar om modersmalsundervisningen.
Darefter beskrivs kopplingen mellan musik och sprdk och sagans betydelse for
sprakutveckling.

2.1.1 Psykologiska perspektiv

Jag kommer att redovisa ett par psykologiska teorier som formulerats av psykologerna
Jean Piaget och Lev Vygotskij. Jean Piaget (1896-1980) delar in barnets kognitiva
utveckling 1 fyra stadier: 1) sensomotoriska stadiet 2) preoperationella stadiet 3)
konkret-operationella stadiet 4) formal-operationella stadiet. Den hir studien begrinsas
till att redovisa det preoperationella stadiet och det konkret-operationella stadiet hos barn
1 dldrarna 6-8 ar. Psykologen Philip Hwang och socialpsykologen Bjorn Nilsson (2011)
refererar till Jean Piaget som anser att barn mellan 2-6 ars élder befinner sig i det
preoperationella stadiet, det vill siga perioden innan barnet borjar tinka logiskt och
anpassa sig efter sammanhang. Under denna fas utvecklas barnets symboliska tdnkande
som exempelvis att litsasleka med olika roller, som att spela olika karaktirer i en saga
eller sjunga en sang som innehéller symboliskt tal. Detta paverkar dven spraket, som kan
fa en symbolisk innebord nér ett barn sjunger egna ord till en vilkidnd barnvisa (Hwang &
Nilsson 2011). Under denna fas bearbetar barnet virlden genom lek och ibland blir barnet
sd engagerat i en lek att det blir svart for barnet att skilja pa fantasi och verklighet. Mot
slutet av det preoperationella stadiet kan barnet uppvisa formaga till decentrering, det vill
sdga formaga att pa en mer komplex niva kunna sétta sig in i andras upplevelseperspektiv
(Hwang & Nilsson 2011).

Perioden direfter, under 7-11 &rs alder géller de konkreta operationernas stadium
vilket anspelar pa utvecklingen av féormdgan att anvinda “operationer”. Detta innebér att
barnet borjar formulera antaganden om olika omstindigheter och prova dem logiskt.
Dessutom kan barnet via symboliska forestdllningar utfora sddant som det tidigare
behovde gora 1 handling och den viktigaste kognitiva uppgiften dr nu att behérska klasser,



relationer och kvantiteter, det vill séga att sta for sina tankar och argumentera (ibid).

Psykologen Lev Vygotskij (1998) beskriver i1 sina teorier hur den maénskliga
utvecklingen ar ndra forenad med sociala, historiska och kulturella sammanhang, och att
sprdkutvecklingen &dr beroende av béde biologiska och sociala faktorer. Allt 1irande och
allt sprak bygger pd imitation och att barn fir mdjlighet att ldra sig genom att imitera
andra. Nir barnen samspelar med bade vuxna och med andra barn sa hjélper det dem att
utveckla sitt sprak eftersom spriket utvecklas i sociala sammanhang (Vygotskij 1998 se
Svensson 2009).

2.1.2 Pedagogiska perspektiv

Enligt Ann-Katrin Svensson (2009) imiterar 6-ariga barn vuxenspraket och anvinder
huvudsatser och bisatser. Intresset for att skriva vicks vilket &r ett tecken pd att barnet
kommit framat i sin sprékliga utveckling. Prepositionerna &dr fardigutvecklade i 9-10
arsaldern (Svensson 2009).

Eva-Kristina Salameh, med. dr. och logoped menar att barns sprikanvédndning beror pa
var barnet befinner sig, exempelvis hemma, pé forskola eller i skola, och att det paverkar
foljaktligen det ordforrdd som barnet anvinder. Saledes dr det omdjligt att ha samma
ordforrad pa alla sprak eftersom varje sprék ar kulturellt bundet, dock fér alla sprak i ett
barns omgivning inflytande pa sprakutvecklingen och de paverkar varandra (Salameh
2018).

Musikforskaren Jon-Roar Bjerkvold (1985) har i sin forskning kommit fram till att om
en aktivitet inleds med att sjunga en hélsningssang, sd formedlar detta kontakt och
information som leder till att betona varje enskilt barns identitet, och dessutom innebér det
en identitetsmarkning pa flera nivéer, samt att den hjdlper till att ytterligare befédsta en
strukturell kontinuitet (Bjorkvold 1985).

2.2 Vardnadshavarens roll

I min undersokning av tidigare forskning har jag granskat vardnadshavarens roll och om
uppmuntran hemifrén kan stodja utvecklingen av andraspréket for flersprikiga barn. De
sprakstrategier som vardnadshavare anvénder for att uppfostra sina barn i relation till vad
de upplevt som mojligt sprakbruk under sin egen uppvéxt ses i Ullholms (2010)
avhandling. Barns sprakbruk ses i sin tur i relation till deras vardagsupplevelser och vad de
upplever som mest fordelaktigt for sin personliga framtid.

Ullholm (2010) anger att svenska &r det sprdk som anvinds i de flesta miljder 1
Sverige, medan andrasprdk anvinds i ett mer begrinsat antal sammanhang, mestadels
under besok i ursprungslandet och/eller hemma med vardnadshavare. Dessa samtal ar
ocksa huvudsakligen begrinsade till informella (ofta korta) samtal med sléktingar i det
andra landet och/eller med foridldrarna hemma. De flesta vardnadshavare rapporterade att
samtalen med deras barn kinnetecknas av en begridnsad uppsdttning dmnen, sasom
mat/maéltider, familj, scheman och enkla instruktioner. Avhandlingens resultat visar att den
individuella tvasprakigheten uppnas genom frekventa och/eller langa besék i1 den
inhemska miljon, vilka mdjliggdr alla typer av samtal, formella och informella evenemang
och dven de offentliga medier som anvinds. Ullholm (2010) visar att individuell
tvasprakighet kan upprétthallas senare av yrkesméssiga skél, exempelvis en anstéillning pa



ett foretag som svarar mot den utldndska anknytningen, eller pd grund av ett dktenskap
med en nyanldnd invandrare som har samma modersmél. Denna typ av individuell
tvasprakighet underldttar dock inte gruppsammanhallningen i Sverige, om inte familjen
vid en viss tidpunkt bestimmer sig for att ga med i samhillsaktiviteter (ibid).

Av detta gir det att dra foljande slutsatser kring vardnadshavares roll och strategier
for barns sprakutveckling: Omgivningen 1 ett barns utveckling spelar en viktig roll enligt
Ullholm (2010) och dérfor &r det slutligen samhaéllets sprdk som utvecklas mest for ett
barn och inte modersmalet. Det som krdvs av omgivningen &r att erbjuda barnet aktiviteter
dir modersmaélet forstérks.

2.3 Pedagogens roll

I detta avsnitt har jag granskat pedagogens roll i modersmalsundervisning utifran
spréakforskaren Jim Cummins (2000) arbete dér elevernas tidigare kunskaper samt
relationen mellan ldrare och elev dr 1 fokus. Cummins (2000) anger att larare bor bli
medvetna om olika maktforhdllanden som rdder 1 samhillet och som ddrmed ocksd
avspeglas 1 skolan. Lérarna bor ifragasitta sin egen roll och det system inom vilket de
arbetar istdllet for att ldgga ansvaret pd eleverna nir de inte uppvisar kognitivt
engagemang och inte deltar i lektionen (Cummins 2000).

Forfattaren beskriver en modell dér interaktionen mellan ldrare och elev ses som den
mest avgorande faktorn for huruvida eleven ska lyckas i skolan eller inte. Denna modell
syftar till att papeka bristande sprakkunskaper som ligger till grund for just interaktion och
delaktighet. Modellen kallas kunskapsinriktad ndr elevernas tidigare kunskaper aktiveras i
undervisningen.

Denna interaktion mellan ldrare och elev kan betraktas ur tva olika synvinklar. Den
ena ér relationen mellan undervisning och ldrande, som representeras av strategier och
arbetsformer som ldraren anvdnder och som syftar till att gora elevernas kognitiva
engagemang sa stort som mdjligt. Den andra &r stdrkandet av elevernas sjdlvbild, som
forutsitter att eleverna ska uppleva en verklig respekt och bekriftelse frén ldrare och
kamrater vilken fOljaktligen skapar en stark kinsla av tillhorighet och gemenskap i
larandet i klassrummet och motiverar eleverna att aktivt delta 1 samhéllet utanfor.

Cummins (2000) menar att for att motivera eleverna till att ldsa, bor ldraren dela
texter bdde pd forsta -och andrasprdket som eleverna kan koppla till sin personliga
bakgrund eller vérldsuppfattning. Pa sa vis blir eleverna uppmuntrande till att ldgga mer
fokus pa modersmalsundervisning och visa engagemang. Skolans sprakpolicy blir dirmed
ett viktigt redskap for att kunna arbeta 1 den har riktningen.

2.4 Modersmal och skola

Hér nedan granskar jag utvecklingsarbetet i skolor nér det giller modersmalsundervisning
och stodet till flersprakiga barn. Jag valde att redovisa lagen for modersmélsundervisning
och fokusera pa fragan om musiken kan vara ett ldrodidaktiskt verktyg i undervisningen. I
Statens offentliga utredningar (SOU 2019:18) &r regleringen idag samma som ar 1985 da
kriterierna skdrptes for vem som skulle vara berittigad till modersmélsundervisning.
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"

En huvudman &r skyldig att anordna modersmalsundervisning i ett sprdk endast om:

1. minst fem elever som ska erbjudas modersmdlsundervisning i sprdket énskar
sddan undervisning, och

2. det finns en ldmplig ldrare (5 kap.10 §2).

Enligt Denilza Souza och Patricio Arce (2008) sa varierar aldern i olika elevgrupper i
modersmalsundervisning mellan 6-ars verksamhet och upp till &k 9 och eleverna i olika
grupper har darfor varierande kunskapsnivder, vilket ses som ett problem av
modersmaélsldrare. Detta bekriftas av Utbildningsdepartementet (2015) som anger att
elever med utlindsk bakgrund &r en heterogen grupp med vardnadshavare som har olika
utbildningsbakgrund och sprak.

Skolporten (2010) gav en allmén orientering for utvecklingsarbete i skolan, 1 hur en
pedagog kan arbeta med andrasprakselever i1 klassrummet. Att lyssna, ldsa, tala och
sjunga ar viktiga aktiviteter pd fritidshem som en pedagog bor anvidnda for att stirka
sprakinldrningen hos eleverna (Skolporten 2010). Laroplanen (2018) for grundskola,
forskoleklass och fritidshem anger foljande:

Eleverna ska fa uppleva olika uttryck for kunskaper. De ska fa prova och utveckla olika
uttrycksformer och uppleva kénslor och stimningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och
skapande i bild, text och form ska vara inslag i skolans verksamhet. (Skolverket 2018, s.9)

Modersmalsundervisning &r en del av skolans verksamhet, men liksom pé alla andra
omrédden &r det inte specifikt angivet pa vilket sétt dessa uttrycksformer ska anvdndas och
hur mycket musik som ska ingd. For sex ar sedan lanserade Kulturradet rapporten Bokstart
i Sverige och hosten 2020 sldpptes rapporten Bokstart i Virlden. Rapporten har som syfte
att uppmuntra utvecklingen av modersmalet och ger en bra bild 6ver bokstartsprojekten
under perioden 2017-2020. I rapporten kan foljande ldsas: ”Genom att tidigt 1 barnets liv
introducera kontakt med litteratur och skriftsprakliga aktiviteter (till exempel att lisa,
sjunga, leka, prata och ramsa) kan barns relation till och utveckling av spraket frimjas”
(Kulturrddet 2020, s. 2).

2.5 Musik och talsprak

Talspraket dr den ursprungliga formen av ménskligt sprak (Talsprdk 2021, juni 5) och det
kopplas med musiken. Claudia Smith Salcedo (2002) anger i sin avhandling att homo
sapiens sjong (icke-sprakliga vokaliseringar) innan hen talade.Enligt de gamla grekerna,
poeterna och filosoferna, kommer ordet musik fran ordet musa. Det specifika namnet
kommer frén “ma-usa” (= musa), dér ma” &r roten till verbet “mao -mo” som betyder
hitta pa, soka eller friga. De gamla grekerna ansag att musik var en enhet kopplad till
foljande begrepp: till tal, till social medlemskap och till dans. De lade stor vikt vid musik
eftersom de ansag att den paverkade ménniskan i alla dess yttringar, i vad hon tanker,
kénner och gor. Termen musik omfattar alla de skdna konsterna och litteratur, vars
mytologiska beskyddare var ” muserna” (Henderson 1957 se Tsari 2020).

Oivind Varkey, (1996) anger att: “Platon i Lagarna finner upprinnelsen till det
musiska i midnniskans naturgivna lingtan efter rorelse av kropp och rost, forutom att det ar
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en giva frin gudarna”(Varkey 1996, s.106). Forfattaren refererar till Bjorkvold (1989),
som placerar den musiska ménniskan tillsammans med den grekiska guden Dionysos som
representerade spontaniteten, festen och ruset, medan guden Apollon dr musernas ledare
och representerar ordning och systematik. Bjerkvold péstér att den musiska ménniskan ar
spontan, lekfull och kreativ, 1 kontrast till vér tids ensidigt logiskt-rationella ménniska.
Han menar att det musiska uttrycket bor vara det som finns 1 barnkulturen och i
forindustriella kulturer (Bjorkvold 1989 se Varkey1996).

Smith Salcedo redovisar ett experiment om foster i1 graviditetsvecka 29-37, och
resultatet visade specifika beteendereaktioner pd litar som spelats tidigare under
graviditeten. Ett uppfoljande experiment anvédnde ett annat musikstycke som mddrarna och
fostren aldrig hade exponerats for. I bada experimenten var beteendereaktioner specifika
for den melodi som de hade exponerats for. Dessa resultat tycks indikera att inldrning och
minne av en melodi kan ske inte bara fore fodseln utan faktiskt fore eller 1 borjan av tredje
graviditetsminaden. Spddbarns joller liknar sdng mer &n tal, och vuxna anpassar sig
naturligt till spddbarn och smé barn genom att sjdlva anldgga musikaliskt moderliga drag
(Smith Salcedo  2002). Forskning visar att musik har avgdrande betydelse for
sprakinldrning. Hir nedan presenterar jag musikens koppling till spriket i hjdrnan och hur
musikpedagoger har forskat om musiken som didaktiskt verktyg for att forstirka spraket.
Dessutom redovisas forskning kring musik och modersmalsundervisning i skolan.

2.5.1 Musik och hjarna

Jan Fagius (2001) beskriver att sprdk, musik och sang styrs av samma hemisfar — den
hogra. Musiken dr precis som spraket, strukturerad i tonhdjd och rytm. Den skrivs ner och
kommuniceras 1 ensemble-samhéllet som exempelvis en orkester eller ett band (Fagius
2001). Natverken for musik och for sprak overlappar varandra i hjdrnan, vilket innebar att
hjarnan péd sétt och viss uppfattar bada pa samma sitt (Bilalovic Kulset 2020). Nora
Bilalovic Kulset (2020) har i sin forskning kommit fram till att sdng bidrar till var
formaga att ldra oss ett sprdk och pa detta sétt kan vi alltsd "lura" spréket in i hjdrnan
(Bilalovic Kulset 2020). Bilalovic Kulset (2017) forklarar i sin doktorsavhandling
begreppet musickhood som handlar om virdet av att kunna anvinda musik och sang som
en samhéllsbyggare bland sméd barn som inte talar samma sprék. Begreppet innefattar
vuxnas formaga eller brist pa forméga att skapa musik med barn pa ett sitt som skapar en
kdnsla av gemenskap.

Smith Salcedo (2002) hénvisar i sin avhandling till en studie av Wallace (1994) som
jamforde dterkallningsférmdga, och fann att en melodisk text dr lattare att komma ihag én
samma text uttalad utan melodi. Forfattaren anger begreppet Din’-fenomenet som kan
beskrivas som ofrivillig repetition av ord, ljud och fraser, och som dr en naturlig process 1
tilldignandet av nytt sprdk. Ytterligare hianvisar forfattaren till Murphey (1990) som menar
att Din utloses mer effektivt av musik och ndr Din uppstar med musik, kallar han det for
Song Stuck In My Head Phenomenon (SSIMHP).

2Begreppet Din in the Head, som forst noterades av Barber (1980), ér en ofrivillig mental repetition av ett sprak

som intraffar efter att vi har haft omfattande och begriplig input pa det spraket.
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2.5.2 Musik, modersmal och skola

Forskning visar att musik och sprak hinger ihop i hjirnan och SSIMHP kan anvindas for
att for att forstarka den kognitiva formagan under sprakinldrningen. Musiken uppmuntrar
dessutom den minskliga sociala gemenskap som bidrar till att man lir sig ett nytt sprik
(Smith Salcedo 2002). Resultaten i Smith Salcedos (2002) avhandling visar att nir musik
och sidng inforlivas 1 ett klassrum som pedagogiska tekniker utformade for att forstarka
forstdelsen och tillignandet av sprdkmonster, sid kan de bidra till forbéttrad
kunskapsoverforing i andraspraksklassrum. Forskningen pavisar musikens kognitiva roll
for att hjélpa elever att ldra sig och komma ihag just malspraket (Smith Salcedo 2002).

Smith Salcedo (2002) hanvisar till Gardner (1985) som styrker tesen om musikens
funktion som problemldsare och dess formaga att forbéttra inlarningen, och hévdar att alla
icke hjarnskadade manniskor besitter en viss musikalisk intelligens. Forfattaren menar att
larare i frimmande sprak skulle kunna ta hjélp av elevernas musikaliska intelligens och
deras musikintresse for att stirka de sprikliga kunskaperna. P& sd vis far musiken
funktionen som didaktiskt verktyg, pd samma sitt som audiovisuellt material, realia® eller
datorprogramvara (Smith Salcedo 2002).

I Tensta startades ar 2000 den forsta “Musiksprdkforskolan” i1 Sverige, dir
pedagogerna utvecklade arbetssdtt som med rytmikens och musikens hjélp stirkte
grupperna socialt och underléttade sprakutveckling och larande (Jederlund 2011). Enligt
musikterapeuten Ulf Jederlund (2011) tar ett barn ett stort steg i sin talsprakliga utveckling
dé det genom lek hittar musikens och séngens puls. Genom fantasi och rollekar med en
vuxen kan ett barn dessutom utveckla sin forestdllningsféormaga samt ldra sig nya och
skapa egna begrepp (ibid). Larandet sker pa det basta sitt dd barnet upplever att den ingér
i en meningsfull och ménsklig social gemenskap (Bjerkvold 2005).

Bilalovic Kulset (2017) anser att l1drarens musikaliska kunskap &r véldigt viktig for att
kunna arbeta musikaliskt med flersprékiga barn ”to know what kind of musical skills are
needed to conduct music group interventions in multicultural kindergartens might function
as a guide in acquiring or teaching the appropriate subjects for attaining these skills”
(Bilalovic Kulset 2017, s.161). Dessutom hianger musik och sprak ihop, och musiken kan
vara ett bra verktyg for de som lir sig ett nytt sprak (Bilalovic Kulset 2019). Forfattaren
menar att en musikpedagog kan arbeta effektivt med flersprakiga barn med hjélp av
musiken.

3 Sakinnehall, sakfragor i sprakundervisning i sprakets kontext.
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2.6 Sagans betydelse for sprakutveckling

Att musicera under beréttandet av en saga eller en berittelse &r ett viktigt verktyg for att
forstérka ett sprak och det finns pedagoger som har arbetat pa detta sétt forut. Nedan
presenterar jag tidigare forskning som handlar om sagans betydelse for sprakinldrning och
1 nédsta avsnitt beskriver jag kopplingen mellan sagor och musik.

2.6.1 Sagor och sprakinladrning

I sin avhandling Sju barn ldr sig ldsa och skriva undersoker Carina Fast (2007) de sociala
och kulturella sammanhang dér barn moéter textorienterade aktiviteter. Forfattaren kommer
fram till att forskolldrarna héller avstand till barnens kultur vilket leder till att barnen inte
anvénder de skriftsprikliga erfarenheter och kunskaper som de har hemifran eller fran
popularkultur och medier som barnen far utanfor forskolan. Resultatet av studien visar att
barn som med stod av engagerade fordldrar fick textorienterade aktiviteter utanfor skolan,
upplevde att aktiviteterna dgde rum i ett meningsfullt sammanhang, bortom den formella
undervisningen (Fast 2007).

Chrysanthi Koza (2018) skriver i sin avhandling om sagor att barn, nir de berittar
sagan sjdlva, berikar sitt sprék och utvecklar sitt ordforrdd. Utvecklingen av barns
ordforrdd beror dven pa 1 vilket sammanhang ett sprék anvédnds. Koza menar att
berdttandet av sagor erbjuder en enkel och tillgdnglig ram for att anvdnda spréket.
Upprepning av vissa motiv, scener eller fraser bidrar till denna berikning. Genom
aterberdttandet, dialogen, frdgorna som vicks hos barnet och svaren som de sjédlva ger,
trdnas spraket (Koza 2018). Detta bekriftas av Gunilla Ladberg (2003) som beskriver att
sagor och berittelser dr nagra av de bista sdtten att ge barn med annat modersmaél
grunderna for att utveckla sig sprakligt och for att skaffa ett rikt ordférrdd. Genom
berittelserna fir barnen tillgang till nya ord som de inte skulle anvénda annars (ibid).

Dessutom menar Koza (2018) att folksagorna, 1 motsats till andra typer av sagor, har
verkliga drag av olika kulturer och att de &r kopplade till den miljé som de har sitt
ursprung i. Koza anger att folksagans forfattare forsoker uttrycka publikens samtliga
behov och forvéintningar. Dessutom formar sagans innehall sprékets forhallande till dess
specifika kulturella utrymme och det stora utbudet av idéer som kan relateras till spraket
(ibid). Anvindningen av spraket innebér en fullstdndig integration av anvéindaren med en
integrerad social aktivitet, eftersom spraket dr ett socialt fenomen som dr allmént
accepterat. Barn blir som ahorare av en saga bekanta med dess specifika sprakliga drag
och anvinder dem i bade muntligt och skriftligt tal. I sagan finns det en “’social kraft”,
eftersom barnens bekantskap med denna art berikar deras sprékliga och sociala forméga
(ibid). Att bekanta sig med sagornas berédttande material 6kar barnens fantasi och kritiska
formaga, gor det mojligt for barnen att bli berdttare sjdlva, och detta berikar deras
berdttande forméga och ordforrdd samt erbjuder dem ett sétt att stindigt uppticka sig
sjdlva (Loukatos 1978).
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2.6.2 Musicerande av sagor

Att mojliggdra for barn att uppticka sig sjilva kan ocksa tolkas musikaliskt. Paul Nordoff
och Clive Robbins (1977) med sitt koncept "Music child” visar att “group members being
able to reveal their authentic musical selves through the shared group improvisations”
(Nordoff & Robbins 1977). Enligt Davies och Richards (2002) bor man lita barnen
improvisera fritt, snarare dn att regissera eller vigleda deras musik, eftersom det verkar
vara en viktig komponent for att hjdlpa en grupp att hitta en musik som é&r ett
tillfredsstillande uttrycksmedel.

For att genomf6ra en musikorienterade aktivitet som kopplas till sagor sa &r det bra att
ta hansyn till det som anges ovan, det vill séga att utga fran barnens tidigare erfarenhet av
musik och sang. Precis som i textorienterade aktiviteter kan musikorienterade aktiviteter
med fordel vara knutna till barnens populédrkultur eller sd kan man lata barnen vilja ett
instrument och spela fritt for att kunna hora varje barns musiksprdk. Att anvinda
berittelser 1 grundskolan som ett didaktiskt verktyg for spradkundervisning i en tvasprakig
miljo ar enligt Edie Garvie (1990) viktigt. Berikningen av undervisning med sdng och
rytm, med dramatisering och ldsning av sagor, forbittrar elevernas ldsforméga inom
skolans sammanhang (Garvie 1990).

Musik som ett ldrodidaktiskt verktyg i sprakundervisningen kan mojliggéra arbete
med bokstéiver, stavelser, ord, texter och dessutom stirka inldrningen via synen, hdrseln
och kénseln. Katharina Dahlbick (2011) anger 1 sin licentiatuppsats: ”Att klappa ordens
rytm (melodi rytm) och grundpuls 1 ramsor och singer blev ett stod for att ldsa
sangtexterna” (Dahlbdack 2011, s. 127). Dahlback (2011) menar att sdéngen ger mojlighet
att variera och repetera sprakliga firdigheter. Aven om eleven har ett begrinsat
talutrymme, sd kan hen delta med sin rost och kropp tillsammans med alla som sjunger
samtidigt. Sdnger underlattar sprakinldrningen for att de har en tydlig struktur med tydlig
borjan och slut, vers och refring, markerade stavelser, fraser och rim, rytm och melodi
som gor det lattare att 14ra sig nya sanger, ord och melodier (Dahlbéack 2011).

Musik kan dven kombineras med sagor for att fOrstdrka sprakformégan. Svensson
(1998) anger att pedagogerna for att stimulera flersprékiga barn bor ldsa sagor pd de olika
spréken for barnen, leka med rim och ramsor, sjunga tillsammans med barnen pa bida
spraken och ldna hem bdcker pa andra sprak. Interuniversitetsgruppen “Polydromo” i
Grekland som syftade till samarbete mellan universiteten med sérskilt intresse for fragor
om sprakkontakt, tvasprakighet och interkulturell utbildning, arbetade med musiksagor for
tvasprakiga barn, dir musikpedagogerna spelade med olika instrument under berdttelsen
av en saga och barnen var lyssnare (Polydromo 2015).

Forskaren och kompositoren Nikos Xanthoulis skriver i en publikation riktad mot
musik, konst och teatervetenskap 1 samband med genomforandet av projektet "interaktiv
opera 1 grundskolan" att framstéllningen av en saga med musik kan genomforas med ljud
som barnen producerar med sina kroppar eller med hjidlp av musikinstrument. Denna
aktivitet innebéar flera fordelar: barnen blir mer observanta, forbéttrar sin koncentrations
-och talférmdga, fir mer sjdlvfortroende, berikar sin fantasi och dessutom stérks gruppens
gemenskap (Xanthoulis 2015).
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2.7 Sammanfattning av bakgrunden

Jag har granskat den tidigare forskning som finns for att skaffa mig en overblick over
utvecklingsteorier om sprakutveckling fran ett psykologiskt perspektiv diar de olika
psykiska utvecklingsstadierna redovisades. Sedan undersokte jag omgivningens roll, och
jag lade fokus framfor allt pd vardnadshavarens roll och pa de sprakstrategier som de
anvander for att hjilpa sig sjdlva och barnen att utveckla sig pd sitt modersmaél. Jag faste
stor vikt pd pedagogens roll i skolan nir de undervisar modersmélet och skolans
verksamhet nér det tillhandahdller modersmélsundervisning. Dérefter gick jag igenom
musikens samband med talspraket, skriftspraket och modersmalsundervisningen. Slutligen
fokuserade jag pd sagor och sprékinldrning, samt pa musicerandet av en saga eftersom det
ar en angeligen fraga for min studie .
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3. Teori

Héar kommer jag att redovisa de teorier som jag har anvént for att analysera resultatet i
detta arbete. Jag har valt att analysera gruppundervisningen utifran ett sociokulturellt
perspektiv. Jag analyserar ocksa musikens effekt pa sprakinlarning utifran det som kallas
OPERA-hypotesen.

3.1 Ett sociokulturellt perspektiv pa larande

Min undersokning genomfordes utifran ett sociokulturellt perspektiv som har sitt ursprung
1 Vygotskijs teorier om ldrande. Annette Mars (2016) hénvisar till Vygotskij 1 sin
avhandling, och anger att lirandet sker inom maéanniskan och i samspel med andra via
spréket och genom de verktyg som anvénds. Vidare & méanniskors tidigare erfarenheter
avgorande for ldrandet. Mars (2016) anger att i en sociokulturell teori beskrivs médnniskans
sdtt att organisera sitt tinkande och meningsskapande med verktyg som begrepp. De
kulturella verktyg skapas av minniskor och anvinds for att forstd och tolka tillvaron runt
sig 1 dialog med andra méinniskor. Ett annat viktigt begrepp ar medierande verktyg, vilket
enligt Siljo (2000) innebdr ett verktyg som anvinds for att uppna ett mal annat dn
anvindandet av verktyget i sig (Sdljo 2000 se Mars 2016). Beskrivningen av Aur och
varfor verktyget anvénds kan hjélpa oss att forsta och forklara ldrandet. ”Anvidndandet av
kulturella verktyg ses i1 en sociokulturell tradition som externaliseringar, det vill siga att
minniskan minns med hjdlp av olika artefakter” (Mars 2016, s.28). I musikaliska
sammanhang kan verktyget vara till exempel noter, gester, dialog och klingande musik. I
denna uppsats anvdnds musik och sagor som medierande verktyg for att uppna malet med
att utveckla ett sprak och samtidigt anvinds sang och rorelse som kulturella verktyg for att
underldtta memorering av ritt grammatik och ritt uttal.Begreppet den proximala
utvecklingszonen (ZPD) dr en del av kulturhistorisk teori men har &dven blivit ett viktigt
begrepp 1 sociokulturell teori, och innebér enligt Vygotskij en beredskap for larande hos en
individ, géllande de nya saker som individen kan gora och lira med hjidlp av en mer
kunnig kamrat eller ldrare (ibid). Mars (2016) hénvisar till Jakobssons (2012) tolkning av
Vygotskij om ett bra samspel mellan vuxen och barn dir den vuxne skapar forutsittningar
for barnet att finna en proximal utvecklingszon, vilket mdjliggor det sociala samspelet och
larandet (Jakobsson 2012 se Mars 2016).

Anna Ehrlin (2012) anger 1 sin avhandling att ZPD har fatt manga olika tolkningar
och en av dem utgdr fran vad en individ kan utfora pa egen hand och vad samma individ
kan utféra med hjdlp av ndgon annan som kan mer. Forfattaren anger ett citat fran
Vygotskij som kan hjdlpa oss att forstd ZPD: ”Det barnet idag kan gdra i samarbete,
kommer det imorgon att kunna gora det sjilvstindigt” (Ehrlin 2012, s.63). Forfattaren
anger Vygotskijs begrepp internalisering som innebér att mellanménskliga processer som
kan erbjuda kollektiv kunskap sa sméningom far en inre representation, det vill sdga att
kunskapen internaliseras. Ett sitt att operationalisera den sociokulturella teorin i1 det
forskningsprojekt som jag redogor for i denna uppsats ar att anvénda sig av det som den
musikpedagogiska forskaren Nora Bilalovic Kulset kallar for OPERA-hypotesen.
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3.2 OPERA-hypotesen

Jag kommer nedan att anvinda mig av ett musikpedagogiskt perspektiv dir jag fortydligar
nagra viktiga begrepp som synliggdr att musiken kan vara ett instrument for att ldra sig ett
sprak.

Nora Bilalovic Kulset (2019) hénvisar till Aniruddh D. Patel om det som kallas
OPERA-hypotesen. Denna hypotes har jag anvdnt som utgangspunkt for att analysera
musikens roll som didaktiskt verktyg i uppsatsens resultatdel. Forfattaren papekar att
OPERA som ord 1 detta fall bestar av fem engelska bokstiver som representerar fem delar
av avgorande betydelse for musikaliseringens effekt pd sprikinldrning. Hér nedan
redovisar jag kort OPERA-hypotesens fem delar:

® Overlapping - Sprék och musik har 6verlappande nitverk i1 hjarnan , det vill sdga
bada begrips av var hjdrna som samma sak.

® Precision - Musik krdver mer av hjdrnan dn enbart den sprakliga formégan. For att
spela musik krivs storre precision dn for att tala ett sprak. Nér vi pratar sd aktiveras den
vanstra hjarnhalvan, men nir vi sjunger aktiveras mest den hogra hjarnhalvan. Smé barn
kan sjunga langa meningar men kan inte prata pa samma avancerade sidtt som vuxna.
Forfattaren menar att vi kan lura var hjirna och tréna spraket genom att sjunga istéllet.

e Emotions - Musiken kan hjidlpa ménniskan med hennes vilbefinnande och skapa det
som kallas for musikgliddje. Forfattaren hianvisar till Vygotskijs begrepp zone of proximal
development, det vill sdga barnets ndrmaste utvecklingszon, som uppstar nir motivationen
hos barnet dr optimal och koncentrationen for att lira exempelvis ett nytt sprak Okas.
Musiken kan vara ett verktyg for att uppna detta tillstand.

® Repetitions - Repetitionen kan etablera en trygghet infor vad som ska ske. I
sangtexter upprepas samma ord eller meningar, exempelvis 1 refraingen. Darfor dr sdng ett
bra sitt for att trana spraket, som kraver upprepning for att kunna behirskas.

® Attention - Sangen fangar var uppmarksamhet redan fran nir vi dr nyfodda, och den
kallas d4 for “babysprdk”. Musiken kan fanga uppmairksamheten pd musiksamlingar i
forskolor men dven vuxna kan midrka den. Musik &r alltsd ett instrument for att finga
uppmairksamheten under sprakundervisningen.

OPERA-hypotesen bygger pa Vygotskijs (1999) syn pa lirande, som beskriver att
uppmaérksamhet, perception och medvetandegérande dr en fOrutsdttning for minnet.
Ytterligare ett viktigt begrepp for ldrandet ar imitationen, som enligt Vygotskij (1999)
avgoérs av barnets intellektuella formagor, det vill sdga inom den proximala
utvecklingszonen (ZPD).”For att kunna imitera maste jag dga en mojlighet att forflytta
mig frin det jag kan till det jag inte kan”(Vygotskij 1999, s. 330). Dessutom é&r det sa att
ndr musik och sprak undervisas i en social klassrumskontext sé kan barnet ses som en del
av den sociala helheten eftersom det deltar i det sociala livet (Vygotskij 1999). Larandet
sker bade individuellt och kollektivt vilket gor att det dr beroende av sociala situationer dir
individen och gruppens tidigare erfarenhet utmanas och forandras. Enligt Vygotskijs teori
sd dr “barnets sprakutveckling inte beroende av kognitiv utveckling, utan framfor allt av
den sociala milj6 som barnet lever i (Ehrlin 2012, 5.58).
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4. Metod

I foreliggande kapitel kommer jag att beskriva metoden som jag har anvént {or att
genomfora denna studie, undersdkningens urval, och darefter etiska aspekter sdsom
informerat samtycke till deltagande. Dérpé foljer en redogdrelse av studiens
databehandling och analys. Kapitlets andra hélft beskriver planeringen av
aktionsforskningens dvergripande uppldgg. Forst beskriver jag det dvergripande
upplagget, darefter gér jag in mer i detalj och skriver om den saga som har anvints och hur
olika relationsskapande moment med barnen har planerats. Avslutningvis presenterar jag
det faktiska upplagg som aktionsforkskningsprocessen har haft.

4.1 Aktionsforskning

Den metod jag valt for att genomfGra studien ér aktionsforskning, med utgéngspunkt i den
praktiska verksamheten i en barngrupp (6-8 ar). Aktionsforskning &r en praktikorienterad
forskningsmetod, dir den egna praktiken kan st i fokus for en aktion. Praktikern, i det hér
fallet jag, formulerar vad som ska studeras och de fragor som ska leda till 6kad kunskap.
Jag foljer handlingen via observationer, videoinspelningar och dokumentationer, som
sedan blir foremal for diskussion och reflektion. Detta leder till att en ny aktion provas
med syfte att fordndra verksamheten 1 6nskvérd riktning (Ronnerman 2015). Genom
aktionsforskningen kan ldrare utveckla sin formaga att planera, agera, observera,
dokumentera, reflektera och analysera. Denna formaga kan 1 sin tur ge ldraren en djupare
forstaelse for elevernas behov och forutsattningar. Ddrmed kan lararen hjélpa eleverna att
utveckla sig vidare (ibid).

Ronnerman (2015) anger det s.k. bottom-up-perspektivet dar det ar praktikerna sjilva
som stéller en fraga som ska ligga till grund for planeringen av en forindring. Sedan
agerar de genom att iscensétta olika aktioner, som observeras systematiskt och f6ljs med
hjélp av olika verktyg. I min studie agerar jag, forutom att vara forskaren, musikpedagog
tillsammans med en annan musikpedagog. Vi agerade genom att sdtta upp fyra olika
aktioner vilka iscensattes och observerades med hjélp av videoinspelningar. Den forsta
aktionen ingick 1 en forskningscirkel dar mélséttningen &r “ett dmsesidigt kunskapsutbyte
och pd samma gang ett mote mellan vetenskaplig respektive erfarenhetsgrundad
kunskap”(Ronnerman 2015). Efter genomforandet och observationer av de forsta tva
lektioner framkom reflektioner som handlade om vilka mal och vilken svérighetsgrad
momenten hade. Da var det dags att planera av en fordndring och agera genom att
iscensdtta tre aktioner till. Dokumentationen blev underlag for enskild sévil som kollektiv
reflektion kring vad som hidnde och vilken utveckling som skulle ske i verksamheten men
ocksa 1 barnens ldrande (R6nnerman 2015).

I foreliggande studie dr jag delaktig 1 praktiken som musikpedagogisk assistent och
intar forskarrollen och forfattare till detta sjédlvstindiga arbete. Allt strukturerades och
dokumenterades efter den genomforda aktionsforskningsprocessen pd det sitt som
Ronnerman (2015) foreskriver.
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4.2 Urval

I planeringsfasen av detta arbete kom jag i kontakt med en Waldorfpedagog som anvinder
musik och sagor med flersprakiga barn och som var villig att delta. Tyvérr kunde inte
skolan ge mig tillatelse att genomfora projektet pd grund av de strikta restriktioner som
gillde pa grund av covid-pandemin.

Naésta alternativ som jag hade var det som kallas bekvimlighetsurval. Detta urval
bygger pad vad som &r passande for forskaren och vilka objekt som ligger ndrmast till
hands att vilja (Denscombe 2014). Jag valde déarfor min egen fristdende verksamhet, som
jag startade tillsammans med en annan musikpedagog och som var en musikaktivitet med
syfte att stirka modersmaélet grekiska via musik , sagor och rorelse. Eftersom jag var
ledare for barngruppen i &ldern 4-5 kunde jag inte anvdnda mig sjdlv som
forskningsobjekt, men jag fick samtycket av min kollega att observera henne istéllet, da
hon arbetade med barngruppen i1 aldern 6-8 for att ddrigenom 6ka var kunskap kring sprak,
samt for att utveckla var verksamhet.

Musikpedagogen som jag samarbetade med &r utbildad flojtist, musiklérare och El
Sistema musikpedagog, talar bade svenska och grekiska, har jobbat i flera &r som
musikldrare pd olika grund- och gymnasieskolor samt som musikpedagog med El Sistema
pa Kulturskolan. Gruppen som vi har jobbat med bestod av fem flickor. Namnen som jag
kommer att anvinda ar fingerade, se tabell 1

Tabell 1: Barnens namn dlder och fordldrars modersmdl.

Namn Alder Mammans modersmal Pappas modersmél
My 6 Svenska-grekiska Engelska-svenska
Nina 6 Svenska Grekiska-engelska
Lira 8 Svenska Grekiska-engelska
Lina 7 Svenska Grekiska

Lisa 6 Svenska Grekiska

Alla barnen pratar svenska som sitt forsta modersmél och som andra modersmal grekiska.
Alla barn 1 gruppen pratar sitt andra modersmal i ett begridnsat antal sammanhang, som
fordldrarna har redogjort for. Mestadels pratar de grekiska under besdk i ursprungslandet
och hemma med ndgon av sina vardnadshavare. Precis som Ullholm (2010) anger sa
kdnnetecknas dessa samtal av en begransad uppsittning samtalsdmnen.
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4.3 Etiska aspekter och informerat samtycke

All data behandlas med anonymitet som innebér att alla namn samt verksamhetens namn
ar fingerade. Videofilmerna kommer endast att vara tillgdngliga tills arbetet dr godként,
dérefter kommer materialet att raderas fran min harddisk med hénsyn till konfidentialitets
-och nyttjandekravet (Patel & Davidsson 1991). For att gemensamt kunna reflektera kring
vara genomforda aktioner planerade jag att spela in dem pa video. For att fa tillstand till
dessa videoinspelningar formulerades darfor tva brev, ett till vardnadshavarna med
information om projektet och forfragan om barnens medverkande, samt motsvarande till
min kollega, det vill siga musikpedagogen som ledde aktiviteten, for att anvinda
videoinspelning till egen bearbetning av materialet (se bilaga 1).

I breven presenterade jag mig sjdlv och den undersékning som skulle genomforas med
syftet att skriva mitt examensarbete. Vidare bekréftar jag for vardnadshavarna, for barnen
och for musikpedagogen att det inspelade materialet kommer att forvaras pa en extern
harddisk tills arbetet har blivit godkéint. Materialet kommer inte att publiceras och
informationen kommer att behandlas anonymt enligt forskningsetiska aspekter (Patel &
Davidsson 1991). Innan jag borjade spela in informerade jag dven alla barn muntligt och
fick allas tillatelse om videoinspelningen. Jag antecknade reflektioner kring lektionen
skriftligt ur minnet efter genomforandet. I min studie foljde jag vetenskapsradets fyra
etikregler :

1) Informationskravet: Jag informerade alla berérda muntligt och skriftligt om min
forskningsuppgift och syftet med denna.

2) Samtyckeskravet: Deltagarna i min undersokning, det vill sdga musikpedagogen,
barnen och vardnadshavarna blev informerade bdde muntligt och via
samtyckesbrev, att de hade ritt att sjédlva bestimma 6ver sin medverkan.

3) Konfidentialitetskravet: Alla deltagare behandlas anonymt sa att obehoriga inte kan
ta del av ndgra personuppgifter. Frdgan om konfidentialitet har ett nira samband
med frigan om offentlighet och sekretess

4) Nyttjandekravet: Uppgifter insamlade om enskilda personer far endast anvéndas i
forskningssyfte.

(Patel & Davidsson 1991, 5.63).

4.4 Studiens design och genomforande

Var verksamhet boérjade samma period som jag borjade skriva uppsatsen, och under
verksamhetens planering valde jag att skriva om detta &mne. Fragorna har uppstétt inom
mig och under de diskussioner jag haft med min kollega infér de mdten vi haft innan
lektioner. I resultatkapitlet har jag presenterat fyra aktioner déir jag har anvént
aktionsforskning. Dar presenterar jag mina observationer som ledde mig till att
dokumentera det som jag har bekriftat efter att ha sett inspelningarna, sedan reflektera
over handlingen och tillsammans med den andra musikpedagogen planera nya moment
och agera efter planeringen. Under de olika momenten 16ser vi de olika svérigheter som
uppstéar och hjilper gruppen att utveckla sig. Efter varje aktion foljer min analys, som ar
grundad i ovanstaende teorier.
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Den  ursprungliga planeringen av  lektionens upplidgg planerades 1 en
aktionsforskningscirkeln som innehdll tolv lektioner. Var malsdttning var att hjdlpa
flersprékiga barn att stirka sitt andra modersmal, som dr grekiska. Efter att ha observerat
tva lektioner insdg vi att inte alla barn deltog och att barnen, trots att de hade samma
alder hade de olika kunskapsniva och temperament. Nagra dagar efter den andra lektionen
hade jag tillsammans med musikpedagogen ett moéte dér vi reflekterade O6ver och
analyserade det som jag hade observerat och dokumenterat. Déarpa planerade vi en
fordndring och agerade med att iscensitta en aktion infor ndsta lektion. Redan péd nésta
lektion borjade den andra aktionen dga rum och pd samma sétt f6ljde den tredje aktionen
efter den fjarde lektionen (se tabell 2).

Tabell 2: Studiens design (aktioner)

Aktion 1 Aktion 2 Aktion 3 Aktion 4
(Se avsnitt 5.1-5.4) (Se avsnitt 5.1.1) (Se avsnitt 5.1.2) (Se avsnitt 5.1.3)
Fokus: Fokus: Fokus: Fokus
Att undersoka hur Att undersoka barnens | Att testa nya moment | Att undersdka
samspelet pedagog/barn | ZPD. for att uppmuntra materialets roll i
paverkade larandet. deltagandet. undervisning och i

gestaltning av en saga

Lektion 1- 12 Lektion 3 Lektion 4 Lektion 5
Fraga till grund for Fraga till grund for Fraga till grund for Fréga till grund for
fordndring: Kan musik | fordndring: Kan fordndring: Hur kan fordndring: Hur kan vi
och sagan vara ett sdankningen av tempot | vi f eleverna att tala | hjdlpa eleverna att
lampligt laromedel for under sédngen och mer under memorera
att uppnd en musikalisk | handrorelser som sagostunden? sanger/dialoger for att
kommunikation och gestaltning for sagan kunna dramatisera,
dérmed hjilpa barnen hjélpa eleverna att vaga sjunga samt tala
att forstirka sitt memorera och sjunga mer?
modersmal? med?

I tabellen ovan ser lektioner och aktioner vildigt lika ut. Det beror pa att bdda har samma
typ av uppldgg; planera, agera, observera, dokumentera, reflektera och analysera.
Skillnaden mellan en vanlig lektion och en lektion med aktionsforskning &r att en aktion &r
designad med hjdlp av vetenskaplig grund det vill sdga att jag har lést i1 olika didaktiska
och pedagogiska bocker, skrivna av forskare, for att forstd och kunna reflektera kritiskt
over det som inte fungerar i en undervisningssituation. Till exempel infor den forsta
aktionen ldste jag om ZPD for att forsoka forsta vad som kravdes av oss pedagoger for att
mota elevernas behov for lirandet. For att 4 svaret pa detta skulle jag observera forst
samspelet mellan ldraren och eleverna och sedan undersoka samspelets paverkan pé
larandet. Infor den andra aktionen, efter att ha dokumenterat min observation, foljde min
analys. Under planeringen stéllde vi frdgan om hur vi kunde fa barnen att sjunga med oss
och ndrma oss barnens ZPD. Sedan agerade vi genom att iscensitta den andra aktionen
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som observerades systematiskt och f6ljdes med hjélp av olika verktyg.

Musiken och sagans manus var bestimda av musikpedagogen och materialet var
inspirerat av en tidigare musikalisk forestdllning som hon tillsammans med andra musiker
hade genomfort for barn. Musiken var deras egna komposition. Sagan heter Tre smd
vargar skriven av Eugene Trivizas. Det dr en saga som handlar om tre sma vargar som
hotas av en ond gris och ar en parodi av sagan Tre smd grisar som har ett alternativt slut 1
vilket vargen/grisen inte dodas. Tre sma vargar far radet av sin mamma att ge sig av for att
bygga sina egna hus. P4 végen triffar de andra djur som l&nar ut material till vargarna for
att bygga sina hus. Varje ging ett hus ér fardigbyggt sa gir de ut for att leka och da dyker
den onda grisen Rouni* upp som forsoker forstora huset. De sma vargarna oppnar inte
dorren utan skrattar at Rouni. Till slut bygger de smé vargarna ett vildigt instabilt hus av
blommor som luktar gott. Blommornas doft gor att grisen Rouni blir fortrollad och ju mer
den luktar pa husets blommor, desto snéllare blir den. Da 0ppnar de smé vargarna husets
dorr och blir vinner med Rouni varpa sagan avslutas med en gemensam tarantella dans.

Sagan dr ursprungligen skriven pa grekiska men finns ocksa dversatt till svenska. Lira
och Nina var redan bekanta med den svenska Oversittningen av sagan. Sagans handling
baseras pa upprepning av vissa motiv, scener eller ord och fraser, ndgot som erbjuder ett
latt och tillgéngligt utrymme for sprakbruk. Varje ging som vargarna tréffar ndgon
karaktdr sa upprepas precis samma dialog dér endast djurens namn och namnen péa olika
utlanade foremal fordndras. Séngen och dialogen med grisen &dr alltid densamma.
Dessutom dr varje material som lénas ut till vargarna och vissa musikaliska motiv
forknippat med ett visst instrument som alltid dr detsamma (exempelvis dorrklockan
spelas pa piano och signalerar grisens ankomst). De Musikaliska instrumenten dr sorterade
efter material 1 fyra olika horn pé golvet i rummet.

Terminen bestod av tolv lektioner varav en var ett uppforande infor fordldrarna. En
lektion behdvde tas igen eftersom musikpedagogen blev sjuk under denna termin. Den
genomfordes som en sista repetition precis innan uppforandet i syfte att hjdlpa barnen
slappna av. Musikpedagogen och jag kom Overens om att ldgga upp véra pass pé foljande
satt: Musikpedagogen foreslog att sjunga sagans alla ramsor pé bade svenska och grekiska
sd att de barn som 1 vanliga fall inte végar prata grekiska kénner sig bekvima med
svenska, som dr deras forsta modersmal.

4.5 Ursprunglig lektionsplanering

Den ursprungliga planeringen av lektionens uppligg genomfordes av bade mig och
musikpedagogen, medan sagans uppldgg planerades av henne sjdlv. Lektionsuppldgg
handlar om innehéllet i lektionerna medan sagans uppldgg handlar om delar och moment
under sagans undervisning. Lédraren hade frihet att ansvara for genomfGrandet av
lektionsupplaggen/lektionsplaneringen. Varje lektion var indelad i flera moment eftersom
sagan skulle byggas stegvis. Uppldgget av lektionerna och sagan bestod av tre delar (se
tabell 3-5). Delningen hinde under genomforandet eftersom négra moment avslutades for
att ge utrymme till nya moment som infordes. Efter genomférandet av varje lektion
traffades vi for att reflektera Gver lektionens uppldgg och for att bestimma om vi skulle
behalla alla moment eller byta nigra av dem till nya for att uppna malet med

4Namnet kommer fran ordet yovpodvi (gourouni) som betyder gris pa grekiska
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sprakutvecklingen. Lektionen bdrjade alltid med samma hélsningsséng och avslutades med
en adjo-sdng. For de olika momenten som varje lektion innehdll se tabell 3-5.

Tabell 3: Moment som planerades for lektionerna 1-4.

MOMENT

LEKTION 1-4

Halsningssang

Barnen svarar rytmiskt pé sitt namn med att spela pa en trumma.

Vilj ett instrument
Moment med sang och
spelandet

Barnen viljer ett instrument som vi bendmner och spelar med det fritt
under pianoackompanjemang. Vi uppmuntrar barnen att sjunga med oss i
Versen som upprepas.

Tre sma vargar
Hogldsning av saga
med sang och
gitarrackompanjemang

Berittandet dr bade pa svenska och pé grekiska, med sang och dialoger.
Barnen kan vilja och spela olika instrument efter forslag. I varje lektion
arbetar vi med ett avsnitt och gangen darpa bygger vi pa sagan med ett
avsnitt till.

Har dr vi allihopa
Dans med sang och
gitarrackompanjemang

Barnen dansar och imiterar rorelser som pedagogen gor efter séngens
text.

Du dr sd fin
Massage med sang och
gitarrackompanjemang

Vi sjunger forst pa svenska och sedan pé grekiska. Alla barn sitter pa
golvet, den ena bakom den andra. Samtidigt ger varje barn massage pa
ryggen pa barnet framfor och sedan byter vi héll och tur.

Introduktion av nya
instrument

Nya instrument presenteras och barnen provar att spela.

Adjo-sang

Musikpedagogen sjunger en hejda-sdng med piano ackompanjemang.

Tabell 4: Moment som planerades for lektionerna 5-8.

MOMENT

LEKTION 5-8

Halsningssang

Samma som pé tabellen ovan.

Tre sma vargar

Dramatisering av sagan med musik och rorelse.

Koreografi Barnen lér sig nagra danssteg och véljer ett rytmiskt instrument som
de spelar med under varje steg
Musikalisk lekstund Barnen delas in i tva grupper, efter varje pedagog och pedagogerna

haller en liten kudde som kastar till varandra. Varje grupp spelar pa

sitt musikinstrument nir den pedagog som gruppen tillhor har kudden

i sin hand och om kudden faller ner sa pausar alla.

Stava namnet
rytmiskt

Ett barn sdger sitt namn rytmiskt och upprepar det sé att alla andra
upprepar detta namn pa samma sitt. Samtidigt sdger nésta barn sitt
eget namn och nagra kan vilja vixla rytmen till detta medan andra
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fortsdtter med det forsta motivet. S& fortsétter det vidare tills alla
sdger sina namn upprepande och rytmiskt.

Introduktion av nya Nya instrument presenteras och barnen provar att spela.
instrument:
Adjo-séng: Alltid samma

Tabell 5: Moment som planerades for lektionerna 9-12.

MOMENT LEKTION 9-10
Haélsningssang: alltid samma
Musiksaga: Repetition av sagan och koreografin

Tre sma vargar

Mental Med sma samtal kring sagostund och uppforandet.

Forberedelse

Adjo-séng: Alltid samma

Repetition och LEKTION 11-12

Uppforande:

Nya moment Rostovning med handrérelser, olika rorelser pa tungan och tonen pa
under rosten.

repetitionen: Samtal kring kommande uppforande.

Réstovning och
smd samtal om
uppforandet.

Uppforandet av Korta samtal med fordldrarna efter uppforandet.
musiksagan:

Musiken pé Vilj ett musikinstrument var utlanad frin den svenska barnsang Smakar bra ur
musikboken Sinnenas spektakel (2012) av Ensemble Yria, dock hade jag skrivit om texten
sd att den passade till varje instrument istéllet for en frukt som stér i originalet. Har ar
texten som jag har skrivit pd svenska:

Vilj ett instrument som du gillar bdst!
Nagot som later bra!

Nu ska vi ha en musikfest!

Vilket instrument vill du ha?

Maracas vill du ha?

Maracas vill du spela?

Maracas tycker du, later bra!



Texten i1 l4tarna Hdr dr vi allihopa (El Sistema) och Du dr sd fin av Salle Sahlin (2018)
oversattes till grekiska. Valet att dversitta svenska sadnger var med tanke att utga fran den
kultur som barnen har hér i Sverige, eftersom tidigare forskning visar att barnen deltar
villigt om de redan kénner melodierna eller texten (Fast 2007). Hélsnings -och
adjo-sdngen samt ramsan med att vilja ett instrument var moment som upprepas flera
ganger och dessa sjong vi bara pa grekiska. Spraket som vi véljer att kommunicera pa &r
viktigt och Mars (2016) anger att for att analysera och forstd sin omgivning forutsitts det
kommunikativa verktyg som finns i spréket. I detta fall svenska, grekiska och musiksprak.
Korta samtal med fordldrarna efter slutet av terminen blev en del av materialet utanfor
den ursprungliga planeringen av design och genomforande.

4.6 Databehandling och analys

Studiens samlade datamaterial bestir av inspelningar och anteckningar. Jag har spelat in
genomforda pass frdn en hel termin, sammanlagt 12 stycken om 45 minuter vardera. Jag
antecknade det forsta tillféllet skriftligt ur minnet eftersom jag inte hade hunnit dela ut
samtyckesbrev. Totalt finns det inspelat och antecknat material fran 12 olika tillfallen.

Videomaterialet har gatts igenom genom att jag tittat pa filmerna och skrivit ner allt
som jag hor och observerar och relaterar till min studie. Det kan handla om hur barnen
deltar, det vill sdga om de sjunger med, hur ofta de sjunger, om de gestaltar sdngen, om de
spelar pd ndgot instrument och pa vilket sitt dramatiserar berittelsen. Dessutom
observerades musikpedagogens engagemang, liksom uppmuntran och stdd till barnen for
att sjunga och prata, hennes val att berétta eller att sjunga pa ett sprak och inte pa det
andra, lektionens planering och uppldagg. For att analysera musikpedagogens roll och
samspelet med barnen valde jag att analysera materialet som spelades in utifran Kleins®
fem kriterier om samspel:

1. Avsiktlighet och omsesidighet - Vuxen och barn riktar uppmérksamheten mot
samma fenomen, och dirpa tolkas barnets agerande och avsikt. Fokus riktas mot
foreteelser i omgivningen kring vilka man samspelar.

2. Innebord - En vuxen bendmner och forklarar det fenomen som uppmarksamheten
riktas mot och sétter det pa s& vis i1 ett sammanhang och ger det en mening. Att
uttrycka kéanslor dr en mycket viktig del av att ge innebdrd

3. Utvidga erfarenheten - Att utvidga hdndelsen utover “hér och nu” sa att barnet far
kunskaper utéver sjdlva hdandelsen.

4. Duglighetskdnsla - Att bekréfta barnet genom ord, blickar, mimik och handlingar
samt forklara sa att barnet forstar varfor det lyckades.

5. Styra eller reglera beteenden - Den vuxna hjélper barnet att anpassa sitt beteende
till uppgiften genom att stilla fragor, ge ledtrddar eller genom att sjidlv fungera
som modell.

(Ronnerman 2015)

> Pnina Klein ér en israelisk forskare som utvecklat ett samspelsprogram Mediated Learning Experience och
hénvisas ursprungligen av Pramling Samuelsson & Lindahl (1999).
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Pé ett mer Overgripande plan analyserar jag dessa utfall och reflektioner ur ett sociokulturellt
perspektiv som grundar sig pa att ménniskan utvecklar sin kunskap i samspel med
omgivningen, som hon i sin tur pdverkar och har mgjlighet att férédndra . Larandet sker bade
individuellt och kollektivt vilket gor att det dr beroende av sociala situationer dir individen
och gruppens tidigare erfarenhet utmanas och foriandras.

5. Resultat

I resultatet redovisar jag forst den forsta aktionen som iscensatts efter den ursprungliga
lektionsuppldgg och enligt det bottom-up-perspektivet. Resultatet pa det forsta avsnitt
handlar om de aktioner som f0ljde och den musikaliska kommunikation och
introduktionen av sagan under de forsta fyra lektionerna. Efter den fjirde aktion
introducerades nya moment som redovisas pé avsnittet Dramatisering av sagan med musik
och rorelsen. Sedan redovisar jag resultatet av den mentala forberedelsen och dess
betydelse for att vaga upptrdada och tala modersmalet infor publik.

5. 1 Musikalisk kommunikation

Genomforandet av den ursprungliga lektionsuppldgg var den forsta aktionen som vi
musikpedagoger hade planerat och ledde till att uppna en musikalisk kommunikation med
barnen. Med hélsningssangen blev barnen horda och sedda pa ett musikaliskt sdtt, men
aven larde de kénna varandra. Under hidlsnings och adjo-sdng visade barnen respons
genom att sjunga sitt namn medan de slog rytmen pa trumman samt samspelade med
varandra redan frdn forsta lektionen med att dansa och hilsa hejdd under adj6-séngen.
Under adjo-sangen rorde My och Lisa pa sina ldppar och viskade sdngen pa grekiska samt
Lira vdgade sjunga med ordentligt. I kommande lektioner sjong barnen allt oftare
adjo-sdngen. Lina deltog i alla moment med att spela pa olika sma slagverk, dock var hon
helt tyst under de forsta fyra lektionerna. Efter adjo-sangen och slutet av fjarde lektion
socialiserade barnen med varandra dér Lisa foreslog pé grekiska till Lira och Nina att leka
ute efter lektionen.

Under momentet "vélj ett musikinstrument" viskade My och Lira sangen och deltog
pa detta sitt. P4 andra lektionen hade barnen svart att sjunga hela ramsan. Momentet pa
kommande lektion och pa den fjarde lektionen kunde alla barn bendmna instrumenten och
sjunga med 1 ramsan, dven i ett snabbare tempo. Dessutom valde barnen olika smé
slagverk vilket 6vade barnen i rytmisk improvisation och att spela efter singens tempo
vilket resulterade i en O6vning och Okning av barnens samspel med varandra. Barnen
samordnade spelandet med sdngen och dérigenom samordnade barnen talet med sdng och
rorelse.Barnens uppmérksamhet fingades under de fyra forsta lektionerna genom att titta
pa bilderna 1 boken av sagan som musikpedagogen visade. Dessutom repeterade barnen
enstaka grekiska ord efter musikpedagogen och valde att spela fritt pa olika instrument dér
de imiterade olika ljud som exempelvis att ringa pé klockan eller bygga ett hus och visade
samspel. Barnen upprepade efter varje vers och sjong det sista ord eller ordets sista
stavelse av versen tillsammans med mig .

Under dansmomentet “Hér dr vi allihopa” s blev resultatet att barnen var fria att
uttrycka sig helt fritt som ledde till att uppticka under varje paus att de kunde stanna
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plotsligt och forsoka att inte rora pé sig pd ett lekfullt séitt. P4 kommande lektion under
dansmomentet valde Lina (som talade minst grekiska av alla barn) en tonbox som hon
spelade pa rytmiskt efter varje stavelse i séngen. Under momentet med massagen sjong de
flesta barn med enstaka ord pa grekiska medan de gjorde massage pa den som satt framfor
sig. P& andra lektionen viskade Lisa nagra ord av sdngen och pd de foljande tva
lektionerna sjong Lisa, Lira och Nina med.

Eleverna fick lira sig namnet av de olika musikinstrument som musikpedagogen
introducerade pa bade grekiska och svenska. Dessutom fick barnen léra sig att spela tonen
E pa de tva yttersta stringarna pa en gitarr och turades om att spela pé gitarren medan alla
andra sjong enstaka ord eller stavelser under massage-sangen varannan gang pa grekiska
och varannan géng pa svenska. Efter den tredje repetitionen sjong My (som inte brukade
sjunga 6verhuvudtaget) hela den svenska version med hog rost.

5.1.1 Sédnkning i tempot och gestaltning med rérelsen

Musikpedagogens sétt att sjunga en ramsa 1 sagan som bestar av tvd meningar resulterade 1
att barnen lyssnade mest pa berittandet av sagan, men de hann inte att sjunga med hela
ramsan. Att sjunga en ramsa som bestdr av tvd meningar snabbt var inte inom barnens
ZPD. Resultatet efter den andra aktionen visade att sénkningen av tempot och
gestaltningen av ramsorna ledde Lira, Nina samt Lisa att sjunga flera ord i ramsan och
imiterade handrorelsen som jag visade. Musikpedagogen pausade sangen plotsligt och
detta ledde till att Lisa och Lira kompletterade orden. P4 tredje lektionen sitter barnen pé
golvet pd samma plats under 20 minuter och efter 15 minuter blir de distraherade och
skapar ovdsen. Min reaktion med att foresla till barnen att visa for oss instrument som ar
gjorda av metall ledde till att barnen deltog med att visa instrumentet och nimna dem pa
grekiska.

5.1.2. Rorelse i rummet och dramatisering av sagan

Efter den tredje aktionen visade resultatet att pd fjarde lektionen flera moment infordes
efter planeringen. Musikpedagogen delade ut roller som barnen valde for sig sjdlva, de
rorde pa sig fran plats till plats, de dramatiserade sagan och samspelade med varandra,
efter musikpedagogens instruktioner. Musikpedagogens sitt med att uppmuntra barnen
muntligt och genom dynamiken i musiken ledde till barnens aktiv deltagande i att sjunga
med, enstaka ord pd fyra vers i1 form av sdng-dialog. Dessutom uttryckte barnen genom
dramatiseringen olika kénslor i sagan, sdsom ilska och ridsla.

5.1.3. Material som medierande verktyg

Under den fjarde lektionen sjong barnen enstaka ord i fyra verser av sagan. De talade inte
under de talade dialogerna utan spelade istéllet fritt pa instrumenten. Efter att iscensitta
den fjirde aktionen visade resultatet att pa femte lektionen, materialet som
musikpedagogen hade hamtat, ledde till att barnen gestaltade dramatiseringen av sagan
och fick dven att tala under dialogerna. Barnen klddde ut sig med masker och 6ron efter
sin roll som vargar och gris. Sedan nir huset byggdes klart, de tre smé grisar placerade ett
miniatyrhus pd kudden. Lisa/Rouni 1itsades blasa bort huset med att blasa kraftigt mot ett
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papper viderkvarn och sedan placerade hon en liten flaga i en liten kruka med jord som
baner. Resultatet blev att sagan genomfordes forsta gang fran borjan till slut, dér barnen
dramatiserade sagan och sjong tva ord ihop under varje mening i fyra verser samt talade
meningar som bestod av tva ord under alla dialoger.

5.2 Flera moment med musik och rorelse

Alla lektionerna 1-12, blev verktyg for att genomfora den forsta aktionen, 4ven om varje
lektion i sig hade ett avgriansat mél. Efter den fjidrde aktionen inférdes nya moment i
lektionsuppldgg. P& sjitte lektionen uttryckte barnen olika kénslor och litsades vara
ylande vargar samt uttryckte rddsla genom att springa ivdg och gdbmma sig efter varje gang
Rouni attackerat. Dessutom, berikade de dramatiseringen med ljud, ddr Rouni-Lina valde
tva noter sjilv och spelade dorrklockan pa metalfonen och de sma vargarna spelade pa
olika musikinstrument for att latsas bygga olika hus. Barnen sjong och talade mer 4n tva
ord i en mening under lektionen och lidrde sig att dansa en enkel koreografi som
ackompanjerades av tvarflojt. Upprepningen av dansen och valet av ett
musikinstrument-slagverk i handen samt négra extra rorelser och meningar under den
sjatte lektionen ledde barnen till att memorera dramatiseringen av hela sagan.

Det nya moment stava namnet rytmiskt som musikpedagogen visade under den sjunde
lektionen ledde till att barnen holl rdtt tempo och rytm och samtidigt holl fokus pé sig
sjdlva med att stava sina egna namn. De kunde véxla rytmen med att stava rytmiskt andras
namn och till slut vdxlade mellan de olika rytmer i enlighet med de olika namnens
stavelser. Introduktionen av det nya slagverksinstrumentet “Thunder” fangade barnens
intresse. Direfter gestaltade barnen sagan med rorelsen och dessutom lyckades dem med
att sjunga hela ramsan och uttala en hel mening i taget under dialogerna samt spela pa det
nya instrument. P4 den efterféljande dansmoment introducerades en ny rorelse dér alla
barn deltog och visade engagemang. Musikpedagogens val att avsluta lektionen med en
musikalisk lekstund dir barnen delades in i tvd grupper, resulterade i att barnen uttryckte
stor gladje med skratt och jubel. Denna lektion visade sig skapa positiva kénslor i gruppen
och under adj6-sangen sa dansade barnen och samtidigt s& sjong Lisa och Nina med.

5.3 Mental forberedelse

Pé4 tionde lektionen hade musikpedagogen sméd samtal pa grekiska med eleverna och
visade dem var fordldrarna skulle sitta under framtrddandet samt uppmuntrade dem
muntligt under lektionen att tala till de platser diar fordldrarna skulle sitta. Det resulterade
till att alla barn talade under dialogerna och sjong i olika utstrickning ramsorna (nigra
barn viskade istéllet for att sjunga eller tala hogt). Barnen kom ihdg alla moment i sagan
och spelade de olika instrumenten i tid. Dessutom musikpedagogens forslag att forst gé
igenom en repetition av sagan snabbt med att repetera alla de handlingar som vi gor under
sagan, dock utan detaljer, ledde till samspelet mellan barnen som memorerade sagan
genom att gissa nésta handling. Musikpedagogens undervisningssatt att dirigera oss genom
handrorelser ledde till att barnen spelade under aktiviteten &ven med nyanser som hogt och
tyst. Musikpedagogen visade nya moment pa de sista tva lektioner med en rostdvning och
sma samtal kring uppforandet som resulterade till att alla barn sjong och talade hégt och
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under uppforandet My och Lina talade hogre &n nagonsin.
5.4 Konklusion av resultat

I enlighet med aktionsforskningens metod s& har jag grundat mig i teorin nir jag planerat
mina aktioner, det vill sdga under reflektion kring problemomriddet samt kring mina
observationer. I texten visar sig detta genom att jag hidnvisar till dessa forskningsresultatet
som en del av min aktionsforskningprocess. Med studiens syfte som utgdngspunkt har jag
under nedanstdende rubriker sammanfattat hur resultatet har besvarat fragestéllningarna.
Har nedan foljer en konklusion kring studiens resultat.

5.4.1. Musikpedagogens roll

Undersokningens resultat visar att musikpedagogens roll dr betydande for barnens ldrande
och undervisningens utformning och genomforande gjorde det mojligt for barnen att
utveckla sin sprakformaga pd modersmalet grekiska. Genom att hélsa pa barnen via séng
och musik fir musikpedagogen en kommunikativ roll gentemot dem, i syftet att stirka
relationen och socialiseringen i gruppen och dérigenom uppmuntra barnen att tala pé
modersmalet. Redan fran forsta lektionen uppmuntrade musikpedagogen ofta barnen
genom musik, positiva blickar och dven muntligt, 1 syfte att forstirka duglighetskdnslan,
som dr viktigt for att kunna samspela med varandra. Genom sma samtal om uppforandet,
visade musikpedagogen for barnen att processen dr mer viktig dn resultatet, och pa sa vis
forstiarktes deras duglighetskdnsla, vilket blev det synligt genom barnens deltagande under
hela processen och under uppforandet.

Att fokusera pa barnens mentala forberedelser infor uppforandet visar den
musikpedagogiska avsiktligheten med barnens omsesidighet, som var att rikta
uppmérksamheten mot kopplingen mellan de olika momenten under sagans flode, dir
fokus riktas mot foreteelser i omgivningen kring vilka man samspelar med.
Musikpedagogens roll var att uppmuntra barnen att dramatisera, spela musik och uttrycka
kanslor, vilket ledde till att det gavs en innebord till alla moment. Musikpedagogen
utvidgade erfarenheten genom att inféra nya moment sdsom dans och musikaliska
instrument. Mitt fOrslag till barnen att visa oss instrument som dr gjorda av metall, ledde
till att styra eller reglera beteenden genom att hjilpa barnen att anpassa sitt beteende till
uppgiften .

I momentet “Vilj ett musikinstrument” uppmuntrades barnen av pedagogen att delta
aktivt med egna bidrag. Allt detta ledde till en kommunikation i gruppen och saledes att
barnen kunde socialiseras in i1 spraket. Musikpedagogens roll var att samarbeta och
samspela med barnen. Att barnen lyckades med att genomfora en koreografi och samtidigt
spela ett instrument visar att imitationen, samarbetet och samspelet inom barnens ZPD,
ledde till att internalisera kunskaper. Musikpedagogens uppmuntrande roll vid nya forslag
av musikaliska gruppspel ledde till att eleverna lirde sig bade musik och sprék som en
konsekvens av att de deltog i en social klassrumskontext som innehdller musik och sprak.
Resultatet visar att musikpedagogen har anvént ’bottom-up-perspektivet” och planerat nya
moment pad ett sdtt som tagit hdnsyn till barnens ZPD, och s& blev kunskaperna
internaliserade. Barnen fick hjilp med att utveckla sin sprakforméaga pd modersmalet
grekiska.
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5.4.2 Sang, musik och sagans roll

Som vi ser pa resultatet uppmuntrades barnen genom sang, musik och sagan for att tala
och sjunga pa modersmaélet grekiska. Precision anvéndes nér barnen lirde sig att sjunga
och spela pé olika instrument med hinsyn pa noter, rytm och tempo. Repetitions anvindes
redan fran borjan under alla moment. Musik, sdng och dans i kombination med sagan
skapade emotions och det uppmuntrade barnen att prata och delta mer. Dessutom verkade
det utgora bra didaktiska verktyg for att finga barnens attention i1 klassrummet, eftersom
alla barn deltog samtidigt och Ovade pd spraket via sdngen och dialogerna i sagan.
Attention pavisades 1 resultatet d4 barnens uppmirksamhet fangades av musik, néir de
sjong eller spelade pa olika instrument istéllet for att sitta lange och lyssna pé passivt. Och
slutligen pévisar resultatet overlappning eftersom barnen larde sig nya ord precis som de
larde nya melodier rytmer och noter. Har nedan redovisar jag musikens, sangs och sagans
roll f6r modersmalsutveckling mer detaljerat under varje moment.

Hélsnings- och adjo-sangen skapade struktur i processen och forberedde barnen pa
det som skulle hinda, det vill siga gjorde processens start och slut forutsebara. Momenten
Repetitions som redovisades ovan i OPERA-hypotesen bekriftas med adjo-séngen precis
som hej-sdngen samt Rounis-vargarnas sdng-dialog (dansen och massage sdngen i mindre
tidsperiod, i fyra lektioner) som etablerar en trygghet infor vad som ska ske, samtidigt som
spréket tranas pa ett musikaliskt sdtt. Massage-momentet var ett avslappnande moment dér
barnen rérde vid varandra och péd sa sitt skapades genom musiken meningsfull och
mansklig social gemenskap . Dessutom dr massage-momentet ett moment som genom
texten "Du ar sa fin” forstiarker duglighetskdnslan, som ér viktigt for att kunna samspela
med varandra. Sang, musik, sagor och rorelse har kunnat skapa avsiktlighet och
omsesidighet eftersom de anvidndes som didaktiska verktyg i syfte att skapa samspel och
flera moment. Sagan hjilpte barnen att dramatisera, musiken hjilpte dem att uttrycka
kénslor och allt tillsammans gav innebérd at en spraklig aktivitet. Musik och dans ledde
till en wutvidgad erfarenhet av att utveckla modersmalet. Barnen larde sig att styra eller
reglera beteenden genom att spela och sjunga .

Pa sjunde lektionen kom barnen ihdg alla moment och spelade instrumenten 1 tid,
vilket visar att de hade lyckats med det som i OPERA-hypotesen kallas for precision .
Dessutom hade barnen lirt sig att spela enkla melodier pa olika instrument, samt att
sjunga nagot som visar sig bidra till sprdkinlarningen pa ett effektivt sitt. Genom att
lyssna och dansa en sang fick barnen internalisera spraket genom att koppla varje ord till
genomforandet av rorelsen. Denna aktivitet kan tolkas som en mellanménsklig process
som kan erbjuda kollektiv kunskap och samarbete inom en social klassrumskontext. Det
rytmiska momentet med att stava sina namn var en dvning som hjélpte barnen att behélla
fokus pa sig sjdlva, att vdga anvdnda rosten for att gora sig horda och samtidigt att dva pa
rytmen. Resultatet visade att det var en aktivitet som alla kunde f6lja med i och som ser
barnet som en del av den sociala helheten da det deltar i det sociala livet.

Dramatiseringen av sagan hjélpte barnen att identifiera sig med de roller som de
sjdlva hade valt. Att vixla mellan olika moment under berittandet av sagan genom att
sjunga, tala, gestalta och spela pa olika instrument forutsitter samarbete inom gruppen och
dé detta sker s& forstarks spraket, vilket leder till att skapa en meningsfull och ménsklig
social gemenskap i klassen .
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6. Diskussion

I det hér kapitlet diskuteras resultatet och mitt syfte och mina fragestillningar granskas.
Sedan granskar jag resultatet 1 forhallande till tidigare forskning och likheter samt
skillnader mellan dem papekas. Dessutom reflekterar jag 6ver mitt metod- och teorival,
samt resonerar kring datainsamlingen, kring vad som har gatt bra och vad har gatt mindre
bra. Slutligen presenterar jag mina tankar kring nya fragor som uppkommit under arbetets
géng och foreslar vidare forskning kring &mnet frén ett annat perspektiv.

6.1 Resultatdiskussion

Syftet med studien var att granska musikpedagogens roll enligt ovanstdende bakgrund och
teori, samt att undersdka sdngens, musikens och sagans roll som didaktiska verktyg for att
forstirka modersmalet grekiska till flersprdkiga barn. For att mojliggora detta,
genomfordes fyra aktioner som sedan analyserades utifran ett sociokulturellt perspektiv.
Sedan redovisades musikens och singens effekter pad sprékinldrning utifrdn
OPERA-hypotesen. Musikpedagogens roll var att uppmuntra eleverna att samspela med
varandra och internalisera kunskapen genom att uppleva ldrandet inom en social
klassrumskontext. Gruppens samarbete och kommunikation visade sig vara det viktigaste
momentet for att trdna pa modersmalet. De didaktiska verktyg som hen anvénde var
musik, sdng och sagan. Genom de olika momenten uppfyllde musikpedagogen det som
Ronnerman (2015) kallar for Kleins fem kriterier for samspelet inom gruppen. Hér nedan
kommer jag resonera resultatet i forhdllande till tidigare forskning.

6.1.1 Gruppens betydelse for att forstdrka modersmalet

Ullholms (2010) studie visade resultatet att omgivningen 1 ett barns utveckling spelar en
viktig roll och det som kridvs av omgivningen dr att erbjuda barnet aktiviteter dar
modersmélet forstarks. I min studie visar resultatet omgivningens roll med att musicera i
grupp med fokus pa en saga. Dessutom var de tolv lektioner en social aktivitet som hade
som syfte att forstdrka modersmélet. Mina och Ullholms resultat &r saledes eniga med
varandra. Barnens kontakt med sagan och musik gav dem mdgjlighet att uppleva det som
Koza (2015) beskriver som “Sagans social kraft” i en grupp, ndgot som ytterligare berikar
deras sprakliga och sociala forméga. Koza tar fokus i sin avhandling pa folksagor och
deras roll 1 undervisningen. Didremot 1 min studie kombineras en saga med musik, sdng
och dramatisering. Under uppforandet ville barnen formedla sagan till de andra och precis
som Kozas (2018) studie visat, berdttandet av sagan till de andra, berikade barnens
berittarformaga och deras ordforrdd, samt erbjuder dem ett sitt att standigt upptécka sig
sjdlva.

Att gruppen deltog aktivt i sagan genom att sjunga, prata, spela och dramatisera visade
sig vara effektivt och det liknar sig med den barnopera som Xanthoulis (2015) beskriver i
"Opera interaktiv i grundskolan". Dir olika exemplar med utvalda sagor som genomfordes i
olika grund och forskolor ges. Xanthoulis projektet genomfordes i Grekland med barn som
har grekiska som modersmal, 1 skillnaden med min studie, dir barnen ar flersprakiga, bor i
Sverige och skulle stirka grekiska som modersmal. Dessutom i ett av Xanthoulis exemplar,
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musik genomfordes med ljud som barnen producerade med sina egna kroppar istillet.
Likheten mellan de tvd studier &r att i bdda anvindes musicerade i sagor och dramatisering av
barn i samma 4ldern.

6.1.2 Musikens och sagans betydelse for sprakinlarning

Musik, sdng och sagor var de didaktiska verktyg som hade en funktion som det som Mars
(2016) beskriver som medierande verktyg. Mars studie tar fokus pa musikaliskt ldrande
for ungdomar i hogstadiealder, inom och utanfor skolan. Diaremot i min studie anvéndes
musik och sdng som didaktiska verktyg for att dramatisera en saga och sagan anvindes
som en didaktisk verktyg for att trina pa modersmalet 1 lagstadiedlder. Mars (2016) menar
att flera verktyg kan anvindas av en vilutbildad musikldrare for att hjélpa sina elever att
utveckla kunskapet i musik. I min studie ligger musikldrarens fokus mer 1 spraket och
sekundért 1 musiken.

Den del av sagans text som var melodisk var ldttare for barnen att komma ihag dn den
text som var utan melodi. Nagra fordldrar berdttade for mig efter slutet av terminen att
barnen sjong vissa ramsor hemma och det kan kopplas till Smith Salcedos (2002) begrepp
SSIMHP.

6.1.3 Musikpedagogens undervisningssatt

Planeringen av lektionens upplidgg och de olika moment fore och efter sagan utgjorde
strategin och den arbetsformen som musikpedagogen anvénde sig av och kan kopplas till
Cummins (2000) artikel och det sd kallad relationen mellan undervisning och lirande.
Cummins tar fokus pa modersmalsundervisning 1 skolor. I mitt resultat framkom att
musik 1 kombination med en saga kan anvéndas som det som Cummins (2000) kallar {6r
interaktionsmonster mellan ldrare och elev som enligt forfattaren framjar elevens aktiva
deltagande. Ndr uppforandet ndrmade sig sa fungerade hela processen i min studie som
det som Cummins (2000) bendmner som stdrkandet av elevernas sjdilvbild.

Négot som tidigare forskning har visat vara effektivt och som musikpedagogen kunde
ha gjort dirutdver, var det som Dahlbéck (2011) beskriver i sin studie, att klappa ord, rytm
och grundpuls i ramsor och sanger, vilket blir ett bra stod for att uttala sdngtexterna.
Momentet som musikpedagogen anvinde med att stava namnen rytmisk pa trumman
skulle jag foresla att anvénda redan fran forsta lektionen.

6.1.4 Valet av saga och musik

Valet av sagan Tre smd vargar spelade en betydlig roll till barnens ldrande. Valet av denna
saga gjordes eftersom det dr en saga som erbjuder upprepning av vissa motiv, s& som
scener och fraser, och precis som Koza (2018) kommer fram till med sin studie bidrar
detta till att utveckla ordforrddet och detta ligger i linje med mitt resultat. Dessutom fick
barnen mdjlighet att med hjélp av sagan kunna aterberitta och anvédnda dialoger som de
tidigare inte haft kinnedom om. Det kan kopplas till Ladbergs (2003) slutsats att barnen
fick tillgang till nya ord som de annars inte skulle ha anvint.

Min studie har en teoretisk bakgrund i OPERA-hypotesen dar emotions som skapas av
musiken hjélper minniskan med hennes vélbefinnande och detta bygger pd Vygotskijs
(1999) ZPD som uppstar nir motivationen hos barnet dr optimal och koncentrationen for
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att ldra ett nytt sprak okas. I tidigare forskning beskriver Paul Nordoff och Clive Robbins
(1977) ménniskans vélbefinnande med den musikterapeutiska begrepp ”Music child” som
uppstér under improvisationen i musikterapeutiska sessioner. Mitt resultat visar att barnen
kunde anvidnda mdgjligheten att vélja olika musikinstrument och improvisera.
Motivationen var optimal pa de forsta fyra lektionen med momentet vdlj ett instrument.

Min studie har likheter med Fast (2007) som har visat att barn upplevde att
aktiviteterna utanfor skolan &dgde rum 1 ett meningsfullt sammanhang, bortom den
formella undervisningen och det kom fram &ven i min studie efter uppforandet i sma
samtal med fordldrarna. Sagan och musiken utgick fran det som Fast (2007) foreskriver
om barnens tidigare erfarenheter, i och med att ndgra av dem redan kénde till sagan samt
de melodier som ingick i andra moment som vi utforde. Skillnaden mellan dessa tva
studier &r att Fast (2007) tar fokus pa textorienterade aktiviteter medan i min studie utgor
dramatiseringen av en saga och musik basen for aktiviteten.

6.2 Metoddiskussion

Metoden jag valde for att genomfora denna studie var aktionsforskning, eftersom jag ville
observera processen och uppleva den i praktiken genom att sjilv delta i den. Det gav mig
mojlighet att planera lektionens uppliagg tillsammans med musikpedagogen. Att agera
med den forsta aktionen och den andra aktionen var ndgot som godkédndes av
musikpedagogen, men under den tredje aktionens agerande fick jag kidnslan att
musikpedagogen ifrdgasatte mitt uppligg genom fragan “varfor jag inte spelade in
aktiviteten som jag sjdlv ledde istdllet”. Att dela pd observatdrsroller skulle kanske ha
varit en 10sning, men det skulle nodvéndiggora att min kollega fick tillgdng till
inspelningarna, att be om ett nytt samtycke samt att genomfora mer volontdrarbete.
Kanske bekvimlighetsurvalet — att observera en kollega som jag redan samarbetade med,
fick konsekvensen att det vickte kadnslor av att bli bedomd av en kollega. For att bemota
detta i ett framtida arbete skulle jag kunna tdnka mig att fortydliga processen och de
kénslor som den kan vécka.

Att observera medan jag deltog gav mig mojlighet att uppleva processen bade som
musikpedagog och som deltagare. Bada rollerna hjilpte mig till att dokumentera och
reflektera over barnens deltagande och kring musikpedagogens roll. Min analys av vart
agerande var grundad pd de teorier som jag har valt att redovisa ovan. Videoinspelning
visade sig vara ett bra verktyg. Det hjilpte mig att bekréfta mina observationer. Dock hade
jag inte mojlighet att se allas ansikten eftersom alla rorde pd sig och kameran var fixerad
pa en viss plats. Jag spelade ocksa in med min surfplatta, vilket i stort sett funkade bra,
forutom en gang da den ramlade i golvet, men jag lyckades mirka det efter ett par
minuter. D4 missade jag bilden under de minuterna, men ljudet spelades dndé in.

Teorin som jag valde var en del av den sociokulturella teorin, och den hjdlpte mig att
analysera gruppens betydelse och musikpedagogens roll pd ett strukturerat sétt.
OPERA-hypotesen ledde mig till att reflektera 6ver musikens effekt pd sprakinlarning.
Den datainsamling som jag gjorde visade sig vara lamplig for &mnet och pé s vis har den
hjélpt mig att genomfora min undersokning som papekas i resultatet.

Moment som skulle stirka gruppens gemenskaps- och duglighetskdnsla anvindes
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mest fore uppforandet och detta dr ndgot som jag skulle foresld att anvdnda redan frén
forsta lektionen. Om jag skulle fordndra nagot i genomforandet av processen for att
dérigenom uppmuntra barnen dnnu mer till att delta s& skulle jag foresla att infora flera
improviserade aktiviteter for att ndrma oss barnkulturen och uppna det som Bjerkvold
(2005) kallar for musiska mdnniskan.

Syftet med detta arbete betraffande att fa kunskap om musikpedagogens roll och rollen av
musik, sang och sagor till modersmaélsutveckling har saledes uppnatts.

6.3 Musikpedagogiska implikationer

Efter att ha genomfort denna studie har jag fatt en djupare forstaelse av de svarigheter som
modersméilsundervisningen tampas med i de svenska skolorna. Jag hoppas att denna studie
kan bidra till att forstirka modersmélsundervisningen genom att sprida kunskap om ett
musikpedagogiskt arbetssitt som ett effektivt undervisningssétt for att trdna och utveckla
modersmalet. Textorienterade aktiviteter med musik och dramatisering som didaktiskt
verktyg dr ett undervisningssitt som kombinerar sprak och estetiska &mnen. Detta kan
uppmuntra eleverna att trdna sitt modersmal péd ett kreativt séitt och skaffa karlek till
larandet. Jag hoppas att denna uppsats kan sprida vidare denna idé¢ till skolor som kan
infora spelandet av musik och sénger i1 liroplanen for modersmalsundervisning, och dven
Oppna nya tjanster i estetiska &mnen som kan anvindas som medierande verktyg i andra
syften &n dmnets undervisning. Pedagogerna som yrkesutdvare bor i sin tur erbjudas den
undervisning som krédvs for att kunna anvénda sin kunskap och tillimpa den pé elevernas
behov och villkor.

6.4 Vidare forskning

Under arbetets gidng dok nya frigor upp kring flersprakighet och det méngkulturella
samhdllet. Eftersom musikspréket dr ett gemensamt sprak sa skulle vidare forskning kunna
handla om musikens funktion som pedagogisk verktyg i syfte att kommunicera med
flersprakiga barn i skolan och for att hjdlpa dem socialisera och integrera sig i samhéllet.
En fOrutséttning for att kunna leva i ett samhille med ménga olika kulturer &r att alla
kulturer har lika réttigheter och villkor. Forskningen har kraften att vicka statens intresse
for att tillgodose alla barns ritt till modersmélsundervisning och for att fa mojlighet att
utveckla sig pd andraspréket pa lika villkor som infodda barn. Ett forslag for vidare
forskning kan vara att undersoka om musikpedagogiken kan bidra som extra hjélp till
modersmélsundervisningen eller till dmnet svenska som andrasprédk . Ett mer specifikt
forslag kring dmnet dr om “Musicals” eller barnopera i grundskolan kan hjilpa
flersprakiga barn att utveckla sig pa svenska som andrasprak.
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Bilaga 1

Hej!

Jag heter Panagiota Toumpa och ar student i musikpedagogik vid Hégskolan SMI
(Stockholms Musikpedagogiska Institut). Jag arbetar aven som pianolarare pa
Katarina kyrkan och pa Stockholm international school. Under lasaret 2021-2022
kommer jag att samarbeta med era barns aktivitetsledare ....... Vi kommer att
arbeta med musik och grekiska dar musik och sprak blandas i en saga. | "musik
modellen” kommer det att inga sang, musik, sagolasning, spraklekar, rim och
ramsor samt aktiviteter med rorelse.

I min forskningsstudie vill jag studera vilka strategier barn anvander i sitt
sprakliga och musikaliska larande. For att kunna studera klassen behdver jag ert
godkannande att dokumentera arbetet med videofilmning och inspelningar.
Informationen kommer att att behandlas anonymt . Aktiviteten kommer att spelas
in for att sedan transkriberas. Uppgifter som kan harleda till vem som deltagit i
studien kommer inte att tas med, du som medverkar kommer alltsa vara anonym.
Under aktiviteten kommer du aven ha mdjlighet att ta paus, lamna rummet eller
avbryta nar du vill och du har aven ratt att hoppa av studien.

Inspelning och transkribering kommer att raderas efter det att arbetet har blivit
godkant. Tillsvidare kommer materialet forvaras pa en extern harddisk som ingen
utomstaende har tillgang till.

Jag ger mitt tillstand att mitt barn deltar i studien under lasaret 2021-2022.

Mitt barn heter:

Malsmans namnteckningning

Om du vill ta del av resultatet kommer det aven finnas mdjlighet till det.

Allt gott!/Panagiota Toumpa
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Bilaga 2

Hej!

Jag heter Panagiota Toumpa och ar student i musikpedagogik vid Hogskolan SMI
(Stockholms Musikpedagogiska Institut). Jag arbetar aven som pianolarare pa
Katarina kyrkan och pa Stockholm international school. Under l&saret 2021-2022
kommer jag att forska om en musikpedagog kan anvanda musik och sagor som
verktyg for att forstarka andra sprak hos barn med en annan modersmal an svenska
. I "7musik modellen” kommer det att inga sang, musik, sagolasning, spraklekar, rim
och ramsor samt aktiviteter med rorelse.

I min forskningsstudie vill jag studera vilka strategier barn anvander i sitt sprakliga
och musikaliska larande samt musik pedagogens roll i detta. For att kunna studera
klassen dar du ar ledaren till aktiviteten med musik ,sagor och rérelsen behdver jag
ditt godk&nnande att dokumentera arbetet med videofilmning och inspelningar.
Informationen kommer att behandlas anonymt . Aktiviteten kommer att spelas in for
att sedan transkriberas. Uppgifter som kan harleda till vem som deltagit i studien
kommer inte att tas med, du som medverkar kommer alltsa vara anonym. Materialet
kommer inte att delas med andra eller publiceras utan ska anvandas bara av mig .
Under aktiviteten kommer du aven ha mdjlighet att ta paus eller avbryta nar du vill
och du har aven ratt att hoppa av studien.

Inspelning och transkribering kommer att raderas efter det att arbetet har blivit
godkant. Tillsvidare kommer materialet forvaras pa en extern harddisk som ingen
utomstaende har tillgang till.

Jag ger mitt tillstand for att delta i studien under lasaret 2021-2022.

Deltagarens namnteckningning

Om du vill ta del av resultatet kommer det aven finnas majlighet till det.

Allt gott!/Panagiota Toumpa
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