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1. Inledning

Hur speglar undervisning av trumsetet musicerandet i ’det verkliga livet”? Det var den
fragestallningen som forst ledde in mig i den hér studien. Det kan ju vara problematiskt
att bedriva enskild undervisa i ett pop-, rock- eller jazz-instrument, da genretypen som
instrumentet ofta forknippas med &r starkt rotad i sin egen kultur. I vilken grad &r da syftet
som trumsetslarare att formedla en verklig bild av hur det &r att vara trummis, samt pa
vilket séatt &mnar lararen formedla en “realistisk” bild av trummisen som kompmusiker?
Forskare, sa som Karlsen (2010) menar att det ofta rader en problematik med
autenticiteten, det vill sdga “dkthetskdnslan” i populdarmusikalisk instrumentundervisning
pa musikskolor. Trumsetet ar ett kompinstrument som ofta ses i en kontext av andra
instrument, vilket kan vara svart att realisera i den enskilda trumsetsundervisningen pa
musikskolor. I och med att elever inte upplever sin undervisning som &kta och
meningsfull riskerar deras larande att bli lidande, och i sin tur bidrar det till en bristande
motivation for eleverna att fortsdtta. Denna problematik kan illustreras av att cirka halften
av kulturskoleelever i arskurs sex slutar i kulturskolan, detta i huvudsak pa grund av att
de tycker undervisningen é&r trakig (Kulturskoleutredningen, 2016).

| denna uppsats undersoker jag trumlarares forhallningssatt till den undervisning de
bedriver, samt pavisar likheter och skillnader i deras satt att undervisa med ett sérskilt
fokus pa det musikaliska samspelet. Jag hoppas att uppsatsen darmed kan vara till nytta
for musikléarare och andra musicerande individer som har ett intresse for utveckling av
instrumentalundervisning i allmanhet, och trumsetsundervisningen i synnerhet.

Redan som barn fick jag méjligheten att spela med andra jamnariga i ett rockband. Vi
spelade bade egna latar och covers, och det musikaliska uttrycket som rocken
representerade for oss var en mycket viktig del i det hela. Att jag tidigt fick chansen att
musicera tillsammans med andra har utan tvekan utvecklat mig som musiker, och jag ar
valdigt glad och tacksam att jag har fatt chansen att gora det p4 riktigt”. Detta trots att
det egentligen bara handlade om att vi var ett gang som traffades for att ha kul ihop.

Dessvarre har jag inte manga minnen av att jag musicerade mycket med min trumlarare
pa de enskilda lektioner jag hade i kulturskolan. Min larare lat mig oftast spela till
inspelningar, eller spela komp fran en trumbok. Varfor kompade inte min larare mig pa
till exempel ett piano eller marimba néar de materiella resurserna klart och tydligt fanns
tillgangliga? Vilka metoder min larare anvande i mitt larande paverkade helt klart min
motivation i kulturskolan. Det var forstas roligt att spela till inspelade latar, och coolt att
lara sig nya komp och ké&nna att jag kom vidare i trumboken, men jag kdnde att mitt
musikaliska sammanhang till hundra procent lag i mitt band. Lektionerna kunde som
kontrast emellanat kannas trakiga och enformiga i sin utformning. Dessa erfarenheter har
lett mig till att fundera 6ver vilka musikaliska fardigheter jag som elev hade gatt miste
om, ifall jag inte hade haft mina kompisar att spela med vid sidan om. Det &r &ven denna
personliga bakgrund som fort mig till att studera detta &mne i denna uppsats.



1.1 Populédrmusikens autenticitetsproblematik

Det har sedan lang tid efterstravats att musikundervisningen i skolan ska reflektera
samhéllet (Dewey, 1900). Det kan dock pa manga séatt te sig problematiskt att lara sig
musik i en formell larandemiljon. Ett beaktande och hansynstagande till musikalisk
autenticitet har darfor inom formella larandesituationer lange vackt komplexa
fragestallningar nar det kommer till att behandla musik utifran dess inbyggda kultur,
gemenskap, samt identitet. Detta &r pa olika satt aktuellt inom alla musikaliska stilar och
genrer. Inom vasterlandsk konstmusik efterstravas till exempel autenticitet genom bl.a.
spelteknik samt korrekt val av instrumentering. Musiken varderas dven ofta genom sin
sanningsenlighet till det ursprungliga verket (Kallio, Westerlund & Partti, 2014).

Nar det kommer till nagon form av autenticitetsansprak inom popularmusiktraditioner
ar detta i manga fall lika vedertaget, om &n ofta outtalat, som sjalva musiken och den
omgardande kulturen i sig. Populdarmusiken som begrepp inom institutionella
larandesituationer kan ofta innefatta s spridda genrer som bl.a. pop, rock, hiphop och
ibland &ven jazz. | Sverige har jazzen under en langre tid haft ett starkare faste inom
formella larandesituationer @n pop och rock. Jazzen har under lika lang tid som den
funnits inom institutionella larandesituationer 1 Sverige, samsats med den
konstmusikaliska traditionen (Gullberg, 2002).

Autenticitet inom populdarmusikaliska traditioner ar ndgot som har studerats och
granskats av manga. Behr (2015) syftar i sin artikel till att genomfora en detaljerad
granskning av genremadssig autenticitet inom rocken. Han menar att autenticitet som
koncept har blivit en central del inom popularmusiken och vidare att kommersialiseringen
av popularmusiken, och i synnerhet rocken, har bidragit till att allménheten i stora drag
uppfattar viss musik som mer autentisk an andra. Rocken, tillsammans med andra
narbesléktade genrer formedlar ofta en kultur som motsatter sig det samhallsideal som
skolvasendet symboliserar.

Ungdomars spelande utgar ofta fran skolan och stods dar, men star ocksa i
opposition eller som komplement till den. Manga ungdomskulturaktiviteter skyr
ju skolans systemkrav, t.ex. rockbandets spelande utan ledare, larare, laroplan
eller larobocker, men som istallet mojliggor ett mangfasetterat informellt,
spontant och Oppet larande. Detta gor det svart att forena formell och
institutionell pedagogik med rockens sérskilda bruksvarden. (Fornés 1996, s. 46)

Vissa genrer inom populédrmusiken forutsdtter en marginalisering som i sin tur gor att
autenticiteten inom utbildningen kan blir svaruppnidd, nimligen att “(musikens)
attraktivitet bygger pa att den just inte erkdnns av skolan eller andra vuxenauktoriteter”.
(Fornés, 1996 s. 44)

Rock romantiseras ofta av utdvare och fans som en musikkultur som i manga aspekter
kontrasterar exempelvis den klassiska musikens tekniska struktur. Detta i att rockens
musikaliska uttryck kommer naturligt och direkt fran hjartat. Det ar utifran detta
stallningstagande som en “autenticitets-ideologi” har uppkommit (Green, 2002).

Bade pop och rock-musikaliska traditioner, som ofta forknippas med informella
larandesituationer, har funnits relativt kort tid i det svenska musikutbildningsvasendet.
Lilliestam (1995) menar att definitionen av rockmusik delvis ligger i sitt gehdrsbaserade
inl&rningsséatt. Denna definition stods dven av Gullberg (2002) som i sin avhandling har



utforskat larande och socialisationer! inom olika rockbands-sammanhang, bade innanfor
och utanfér den institutionella larandemiljon. Hon ifrdgasatter om hogre
musikinstitutioner har utrustning och férmaga att klara av olika larandesituationer.
Rockmusiken kan inom formella undervisningssituationer bli avkontextualiserad, med
andra ord lyft ur sitt sociala och kulturella sammanhang. Detta har lett till att vi idag i
musikinstitutioner spelar en skolad form av rock som dar tillrattalagd for utbildningen
(Gullberg, 2002).

Idag & manga fragor relaterade till musikalisk autenticitet sammanlankade med
hiphopen, dar ett ansprak pa ékthet och genuinitet lange praglat sjalva karnan i kulturen.
Framforallt i USA har ett akademiskt intresse blomstrat upp mer och mer, bade for
musiken och den inbyggda kulturen (S6derman, 2013). | sin artikel har Kruse (2018) dock
utforskat de svarigheter och matt av skepticism som ofta uppkommer emot att inféra
hiphopen i den formella undervisningen, detta eftersom kulturen som omger hiphopen
innehar en djupt rotad tradition av “keeping it real” (Kruse 2018), med andra ord att
bevara dktheten. Kruse (2018) och McLeod (2012) har bada amnat att klassificera flera
aspekter av hiphop-kultur som préglas eller préaglats av ett autenticitets-behov, dessa
kopplas ofta till etnicitet, miljo, plats, underground-kultur, kon, sexuell orientering, eller
sociala och psykologiska aspekter. Det sistndmnda handlar bl.a om att inte hdmta material
eller inspiration fran en annan artists verk, utan att utgangspunkten ligger i den egna
individen.

Genom att 6ppet och formellt studera och iaktta en kultur som innehar en sa djupt rotad
tradition av autenticitet som hiphopen, bryter detta mot sjdlva konceptet av “keeping it
real”. Att bemdta hiphopen genom en absolut syn pa dess ansprak till autenticitet kan
dock te sig problematiskt enligt Kruse (2018) och ar aven felaktig nar man ser pa hela
hiphopens kultur ur ett storre perspektiv. Hiphopen hade inte kunnat bli denna utbredda
och globala genre idag om inte nya trender hade uppkommit, och dér nya, lokala, fast
anda lika accepterade varianter tagit vid som hamtat inspiration fran andra lokala kulturer.

Sammanfattningsvis kan ndmnas att autenticitetsproblematiken finns inom alla
musikgenrer, men vad autenticitet innebdr, ar olika inom olika musikaliska kulturer.
Populéarmusikpedagogiken kopplas ofta ihop med informella larandesituationer, och den
problematik som utpekas ligger i de informella metoder som préaglar larandet av
populdrmusiken. Fragor om att observera och efterlikna musiktraditionerna som finns
utanfor den formella larandemiljon har lange varit aktuell. Detta blir tydligt i saval
tradering, komposition och musicerande pa musikskolor.

1.2 Trumsetsundervisning

Trumsetsundervisningen kommer i den har studien inte att utgd fran en specifik
verksambhet, utan det ror sig om enskild trumsetsundervisning som koncept. En form av
verksamhet som ar dvergripande i Sverige i att bedriva enskild instrumentundervisning
ar kulturskolan. Trumsetet ar ett instrument som i kulturskolor ofta ingar i
slagverksundervisning som stort. Paraplybegreppet Slagverk ar vanligt férekommande
som instrumentval pa kulturskolor, och kulturskolorna finns idag i nastan alla svenska
kommuner.

Ar 2019 rapporterades 186 757 elever g& i kulturskolan, dar musik upptar den i
sérklass storsta delen av kulturskolans verksamhet (Kulturradet, 2019). Ar 2016 var det

! Med socialisationer avses hur man fostras in i spelande och musikliv, och vidare formar en musikalisk
identitet och tillhérighet i musikgemenskaper av olika slag.
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rapporterade elevantalet i Sveriges kulturskolor specifikt inom just musik 168 714, en
siffra som har beréknats oka sedan dess (Kulturskoleradet, 2016). Vidare ar den storre
delen av den musikrelaterade undervisningen i kulturskolan gruppundervisning
(Kulturradet, 2019). Detta ar kanske dock inte fallet nar det kommer till just undervisning
pa uteslutande trumset, da denna siffra &ven inkluderar orkester- och
ensembleundervisning for flera olika instrument, men ocksa da trumset av naturliga skal
ofta undervisas enskilt. Gruppundervisning kan dock férekomma mer om undervisningen
har ett mer slagverks-inriktat fokus, vilket det i manga fall kan tinkas ha. Forutom
kulturskolor finns i Sverige &ven andra musikskolor som erbjuder undervisning i trumset.
Deras verksamhet ar givetvis ocksa relevanta for den har studien.

1.3 Centrala begrepp

| denna uppsats utgdr tolkningar och analyser ifran ett sociokulturellt perspektiv pa
larande. Nedan féljer en forteckning dver nagra av de aterkommande begrepp som ar
centrala for att forsta innebdrden av uppsatsen, dels utifran dess teoretiska perspektiv,
men aven utifran hur resultatet har tolkats.

Bildning — Avser en personlig och innerlig utveckling hos en individ. Detta kan ses i
kontrast till utbildning dar den uppnadda kunskapen kan definieras med yttre mattstockar
(Nationalencyklopedin, 2022).

Estetik — Kan i detta fall bast beskrivas som L&ran om det skona
(Nationalencyklopedin, 2022). Det asyftar en individs forstaelse av ett musikinstruments
tekniska och akustiska potential och hur detta anammas utifran ett musikaliskt,
konstnarligt uttryck.

Kontext — Med kontext asyftas under vilka omstandigheter larande ager rum. Det
sociala och kulturella sammanhang som kunskaperna blir meningsfulla for den som léar.
Detta begrepp beskrivs mer ingaende i avsnittet: 3.1 teoretiska begrepp.

Larande — Med larande avses hédr den process av att tillagna sig kunskaper och
formagor, och som kan ske bade innanfér och utanfor en institutionell skolmiljo.

Mediering — Avser den process dar ett ting associerar till ett storre socialt eller
kulturellt sammanhang, det vill sdga en kontext. Tinget i fraga, medierar da den
kontexten. Detta begrepp beskrivs mer ingdende i avsnittet: 3.1 teoretiska begrepp.

Samspel — Samspelet representeras i detta avseende av en musikalisk interaktion
mellan tva parter. Den ena parten ar i det har fallet alltid den larande individen, och den
andra parten &r den eller det vars uppgift ar att interagera musikaliskt med den larande
individen.

Verktyg — Verktyg ar sociala och kulturella resurser vi har tillgang till och som hjélper
oss att forsta var omvarld. Dessa kan vara saval materiella, som sprakliga, eller
intellektuella. Detta begrepp beskrivs mer ingdende i avsnittet: 3.1 teoretiska begrepp.

Villkor — Villkor tas i denna uppsats endast upp i samband med villkoren for larandet.
Villkoren &r i detta fall de forutsattningar som maojliggor en larandesituation, och det &r
dessa forutsattningar som styr hur och vad den larande individen tillgodogér sig som
kunskap.



1.4 Syfte och forskningsfragor

Syftet med studien &r att genom intervjuer med fem verksamma slagverkspedagoger,
bidra med en okad forstaelse om villkoren for nyborjarelevers larande genom den
enskilda trumsetundervisning som dessa pedagoger bedriver. Detta med ett sarskilt fokus
pa det musikaliska samspelet. Syftet narmar jag mig utifran féljande tva forskningsfragor.

¢ Vilka kontexter medierar pedagogerna i sin undervisning?
e Hur beskriver pedagogerna att de anvander samspelet som verktyg i sin
undervisning?

Den hér studien kommer enbart att fokusera pa den enskilda trumsetsundervisningen. Det
bor fortydligas att det bredare begreppet slagverk, som férutom trumsetet &ven innefattar
manga andra instrument sasom handtrummor, ”mallet-instrument” och mycket annat, inte
ar av relevans for den hér studien. Dock kan tillaggas att de informanter som deltagit i
studien, samt jag sjalv, i en varierande grad &ven sysslar med andra former av
slagverksinstrument, bade i musikerlivet och i undervisandet. Studiens fokus har landat i
undervisning av trumset specifikt, och vidare bara i enskild, institutionell skolmiljo. Alla
informanter kan mot bakgrund av detta betraktas som verksamma trumsetslarare inom
enskild trumsetsundervisning.

Samtliga informanter arbetar inom en form av kulturskola eller annan musikskola dar
den stdrre delen av undervisningen sker for barn och ungdomar. | intervjuerna diskuteras
undervisningen med ett fokus pa nyborjarelever. Vilka som kan betraktas som nybdrjare
ar givetvis inte alltid en sjalvklarhet, men studien asyftar att underséka undervisningen
av yngre elever. Dessa har vanligtvis relativt liten musikalisk erfarenhet samt erfarenhet
av musikaliskt samspel.

Trumsetet kan betraktas som ett instrument som inte har en tydlig koppling till en
specifik musikstil. Men mot bakgrund av att trumsetet &r ett vanligt instrument i genrer
inom popularmusiken kommer studien dock avgrénsas till trumsetets forankring i just
populdrmusiken, som redan som paraplybegrepp har en bred innebord. Trumsetet far
dessutom, liksom vissa andra instrument, ofta en pop eller rock-koppling i musikskolor,
da denna musiktradition ofta & mer vélkand for unga idag, an tillexempel jazz och
konstmusik. Det bor tillaggas att det for larare ar enklare att mota unga pa deras egen
arena och pa sa vis skapa meningsfull kommunikation i musiken (Falthin, 2015). Detta
kan ses som ett viktigt skal till att trumsetet ofta har en férankring i populdrmusiken inom
musikskolorna.

Uppsatsen ar indelad i sex kapitel. | detta inledande kapitel har studiens syfte och de
tillhorande forskningsfragorna presenterats. | det andra kapitlet kommer den tidigare
forskningen som har varit av relevans for studien att presenteras. | det tredje kapitlet foljer
en presentation av det sociokulturella perspektivet, vilket &r det teoretiska perspektiv som
ligger till grund for studiens analyser. | det fjarde kapitlet presenteras studiens metod,
foljt av resultat och diskussion i det femte respektive sjatte kapitlet.



2. Tidigare forskning

| det har kapitlet sammanfattas den tidigare forskning som har relevans for villkoren for
elevers larande i instrumentalundervisningen. | mitt sokande efter litteratur har jag utgatt
fran forskning inom populdarmusikundervisning, musikundervisning i Sverige samt
allmén forskning om trumsetet och trumsetspedagogik. Jag har anvant mig av
sokmotorerna DiVa och Google Scholar.

Det har visat sig forekomma manga forskningsstudier fran millenniumskiftet som
handlar om popularmusikens inférande i institutionella verksamheter i Sverige och
Norden. Detta kan bero pa att denna tid utgjorde ett skifte i inforandet av sadan musik
inom hogre utbildningar. Dessa utbildningar prévades mycket under denna tid, och den
forskning som framtogs skiljer sig mycket fran dagens forskning, som bl.a. ofta handlar
om villkor for digital undervisning.

Forskning som behandlar trumsetet, och i synnerhet dess larandekontexter
forekommer inte i en speciellt stor utstrackning. En studie ter sig dock relevant for just
detta arbete. Smith’s (2011) omfattande avhandling utforskar trummisens identitet,
utdvande och larande i Storbritannien genom sociologiska, kvalitativa studier utifran ett
fenomenologiskt och grundat larandeperspektiv.

Detta kapitel &r indelat i avsnitten formella och informella larandesituationer, som
behandlar denna viktiga aspekt av den populdarmusikaliska undervisningen, samt villkor
for popularmusikens larande, som i sin tur indelas utifran forskning inom olika
villkorsomraden. Kapitlet avslutas med en sammanfattning av den tidigare forskningen.

2.1 Formella och informella larandesituationer

Individer kan ldra sig musik pa olika satt och i olika kontexter. Ett satt att klassificera
larandesituationer & genom formella och informella. Folkestad (2006) menar att
definitionen av formellt larande &r att den undervisande individen har en uttankt plan for
larandet, men att detta inte alltid maste ske inom institutionella larandesituationer.
Definitionen av informellt larande ar att larandet sker spontant och till och med
undermedvetet inom en grupp. Han har identifierat fyra kriterier for att kunna sarskilja
och Klassificera larandesituationer utifrain formella och informella i en
musikundervisningskontext. Situationen — var &ger larandet rum? Sker l&randet till
exempel inom en formell utbildning eller ej. Undervisningssattet — handlar om den
undervisande individens satt att lara ut. Sker musiklérandet till exempel genom
gehdrsmassigt larande? Ledarskapet — Vem styr larandet och intar rollen som den
undervisande individen? Ar det till exempel lararen? Och Intentionen — Ar intentionen
riktad mot att spela eller att l&ra sig spela? Dessa fyra kriterier kan enligt Folkestad (2006)
hjalpa till att urskilja larandesituationer utifran formella och informella.

Gullberg (2002) exemplifierar formella larosituationer som bland annat kommunal
musikskola, studentkér och musikhogskola, och informella som bland annat
rockmusikspelningar, garagerepetitioner och fria teatergrupper. Skillnaderna kan utifran
dessa exempel te sig sjalvklara, men Gullberg (2002) menar vidare att formellt och
informellt larande dven kan infinna sig inom bade institutionella och icke institutionella
larandemiljoer pa samma gang. Det ena maste alltsa inte utesluta det andra. Det formella
larandet kan da representera det 6ppna larandet och det informella representerar det dolda.
Pa sa vis menar Gullberg (2002) att formellt och informellt larande &r sammankopplat till
de olika musikaliska socialisationer som sker i individers méte med omvarlden. De
socialisationer som uppkommer i formella larandesituationer speglar i hégsta grad en
individs uppvéxt igenom upplevelser och erfarenheter (Gullberg, 2002).



Manturzewskas (1990) undersokning pekar pa att processen och utvecklingen av att bli
en professionell musiker ar starkt paverkad av sociokulturella och biologiska effekter.
Undersokningen pavisar att sociala forhallanden som sker i hemmamiljon till och med ar
viktigare an de som individen utvecklar med sina larare och kollegor i musiken.

Trots att musikundervisning i stort ofta associeras med ett mer informellt larandesatt i
den institutionella larandemiljon menar Folkestad (2006) att en blandning av formella och
informella l&randesituationer &r mer realistiskt forekommande, och vidare att detta inte
bara galler musik utan egentligen all form av undervisning i skolor. Smith (2011) menar
att trummisar i sin musikaliska utveckling ofta har exponerats for olika kontexter som
representerar dels mer formella, och dels mer informella larandesituationer. Det &r vanligt
att unga musiker dels musicerar i en fritidskontext, da alltsa i en autentisk” miljd, men
att de aven tar lektioner vid sidan om.

2.2 Villkor for popularmusikens larande

Detta avsnitt behandlar olika villkor for larande av popularmusiken, med visst fokus pa
undervisningssituationen. Sammantaget behandlar den forskningen som hittats bade
villkor for larande inom populdrmusik som stort, men dven undervisandet av just
trumsetet.

2.2.1 Autenticitet

Musikalisk autenticitet blir relevant att behandla i undervisningen i fragor om elevers
villkor for larande, utveckling, motivation samt potentiella behov av akthet i
undervisningen.

Palmer (1992) skriver om sann autenticitet och menar att detta i sin renaste form ar
ouppnaelig inom en musikalisk institutionell larandesituation. I basta fall kan en viss
forstaelse for autentiska forhallanden uppstd och fragestallningar kan vackas, men
skolmiljon kan aldrig vara den plats dar sann autenticitet uppstar. En definition som
Palmer (1992) tagit fram av innebdrden av sann autenticitet kan sammanfattas pa foljande
vis; Autenticitet uppstar nar en konstutdvare innehar tillhérighet till en viss kultur, och
vidare att denne ar generellt erkédnd som representativ inom samma kultur. Musiken ska
vara till for den tankta kulturens medlemmar och skapas inom den for kulturen korrekta
miljon. Musiken ska anvanda sig av korrekt instrumentering och sprak efter
kompositorens specifikationer. Endast nar dessa parametrar har tillgodogjorts kan sann
autenticitet uppnas. Idén om autenticitet ska dock inte finnas till for att forminska
tolkningar, inspiration och musikalisk fusion, utan autenticitet kan snarare aterupplivas
inom nya kulturer nér musiken tar ny form, fast efter egna meriter (Palmer, 1992).

Karlsen (2010) har i sin rapport utforskat autenticitets-problematiken pa
musikinstitutionen BoomTown, som har varit en hogre utbildning for
populdrmusikstudier i Borlange, men som i skrivande stund ar nedlagd. Hon syftar till att
problematisera BoomTowns pedagogik utifran dess sjalvutnamnda autenticitet och
informalitet. Problematiken som forfattaren pekar pa handlar om att bibehalla
popularmusikens informella larandekontext i den formella larandemiljé som ar den hogre
musikutbildningen. Rock och pop som musikdmne &r i hogre utbildningsformer
fortfarande relativt nya inom de nordiska landerna, i forhallande till andra mer
institutionella musikstilar, som tillexempel jazzen. Detta kan vara ett skél till att den
popularmusikaliska autenticiteten fortfarande efterstrdvas inom de svenska
musikinstitutionerna, menar Karlsen (2010).

Alla ar dock inte eniga om att rock- och pop-undervisningen maste innebara kulturella
eller autentiska motstridigheter, dven om det latt kan te sig sa. Johansson (1996) har delat



in samspelsbaserade larandesituationer i tva kategorier; kontextberoende och icke
kontextberoende. Att lara sig spela rock kan dels ske inom ett kontextberoende
sammanhang. Detta innebér att man lar man sig pa ett autentiskt” sdtt genom att till
exempel umgas med likasinnade, kdpa sitt eget instrument och lar sig anekdoter fran den
riktiga “musikervérlden”. P4 sd vis suger man at sig hela kulturen som rockmusiken
innehar. Det icke kontextberoende sammanhanget innebar att bara fokusera pa
inlarningen av musiken, men utan att fa en personlig koppling till den kultur som musiken
omfamnar. Vidare menar Johansson (1996) att det icke kontextberoende sammanhanget
formodligen inte leder till langsiktig kunskap, eftersom en sadan ytlig larosituation i
ldngden inte ter sig som mer &n ett nédvéandigt ont for den larande individen.

Fornés (1996) har framtagit en indelning av foreteelser som anses grundldggande for
rockens inbyggda kultur, men som vidare kan gora rockmusiken svar att inforliva i en
skolkontext, och dessa &ar foljande. Kollektiviteten - bryter mot skolans individuella
prestationsanpassning. Autonomin — skolans falt med makthierarkier och systemkrav
bryter mot rockens kulturella ideal. Alternativa ideal — rocken blir inte langre en
alternativt expressiv och estetisk konstform. Njutning — kolliderar med skolans
malinriktade plan for larande. Samt den flexibla 6ppenheten — krockar med langsiktiga,
pedagogiska processer, och maojligen dven vissa byrakratiska strukturer som infinner sig
i skolan. Dock menar Fornas (1996) att rockens intag i skolan kan medfcra fordelar som
vager upp svarigheterna med att inforliva rocken i undervisningen. Dessa pekar i stort pa
att skolans strukturella natur kan fylla viktiga funktioner for eleverna, &ven om det bryter
mot rockens inbyggda kultur.

Ett problemomrade inom trumsetsspel pa formella institutioner som Smith (2019) tar
upp, behandlar hur institutioner hanterar ljudstakt spel. Smith menar att rockmusik, som
ar en vanligt spelad genre pa trumset, genom sin musikaliska tradition har sina rétter i en
ljudstark estetik. Pa ett akustiskt instrument som trumsetet, som ljudligt har ett stort
dynamiskt omfang, ar det svart, om inte omojligt att aterskapa samma sound och
ljudkvalitet som bottnar i ett ljudstarkt spel, genom ett endast spela svagare. Detta medfor
ofta en problematik pa formella laroinstitutioner, dar ett svagare spel ibland foredras eller
efterstravas. Att neka elever ett ljudstarkt spel, &r darfor likvardigt med att neka dem
rockens genuinitet. (Smith, 2019)

2.2.2 Samspel

Samspel inom popularmusikundervisningen blir relevant att diskutera som ett villkor for
larandet. Detta har i forskning tagits upp bade i ensemblekontext, och enskild
undervisning nar det kommer till samspel till inspelningar och att spela till latar.

Johansson (1996) menar att inférandet av kontextberoende samspelsundervisning i
musikhogskolor kan vara ett bra sétt att inforliva populdrmusiken i institutionella
undervisningsmiljoer, men att detta inte &r realistiskt, da en sa pass ingaende laroplan
rimligtvis inte kan hinnas med inom loppet av en utbildning. Han menar dock att samspel
eller ensemble inom rock i en formell larandesituation inte behdver medfora hinder i
undervisningen, om l&raren besitter en vid kunskap inom d&mnet som kan bidra till att
eleverna genom lararen far delges viktiga parametrar i spelandet som till exempel sound,
val av instrument och musikens karaktar. | detta fall maste inte den institutionella
undervisningen nodvandigtvis genomsyras av autenticitet eftersom l&rarens rika kunskap
kan gdra undervisningen levande och intressant.

Smith (2011) menar att rollen som trummis bast forstas i olika kontexter av att
musicera med andra individer, eftersom det ar i dessa kontexter som trummisen skapar
sig en forstaelse av att satta sin egen pragel pa musiken.



A drummer's actions and self-awareness in different groups are the realizations
of contextual identities within his or her meta-identity as 'drummer' (Smith 2011,
s. 117).

Att trummisen lar sig genom att samspela till inspelningar var nagot som férekom hos
flera informanter i Smith (2011). Han pavisar aven kopplingar till Green (2002) genom
att informanterna i hans undersdkning ofta anammade informella larsituationer i att lara
sig spela till 1atar. En vanlig metod var att tackla latar genom att lyssna och imitera, och
pa sa vis lara sig gehorsvagen. Green (2002) har i sin studie av olika
popularmusikinriktade musiker, varav somliga var trummisar, pavisat att lyssning och
imitering av musik &r den kanske framsta strategin for larande inom en informell milj6
for unga amatérmusiker.

2.2.3 ldentitet

Enligt de resultat som presenteras i Smith (2011) framkommer att trummisars
larprocesser sker via multimodala tillvagagangsatt. Men vidare menar han att trummisen,
liksom andra “rock”-orienterade musiker ofta borjar sitt larande och identitetsskapande i
en informell larandemiljo, som till exempel i ett band pa fritiden. I denna miljo sker
larandet genom gruppens sndva socialisation. Forskningen pekar pa att manga som
identifierar sig som trummisar k&nner en stark koppling till instrumentet och rollen som
trummis, redan innan de har borjat spela instrumentet. Deras aspiration till att borja spela
trummor harstammar alltsa fran deras tidiga identitetsskapande och innerliga koppling till
instrumentet. Rollen som trummis har enligt Smith (2011) i och med detta en tydlig
koppling till identiteten hos individen.

Smith (2011) menar vidare att identitet ar ndra sammankopplat till samspelet med
andra i en musiklivskontext. Trummisens identitet blir som mest utpraglad nar denne
spelar i ett band, och det &r i denna kontext som trummisens roll kommer till sin fulla réatt.
Monson (1996), som har ett utpraglat jazz-perspektiv pa samspelet menar att en musiker
definieras i sin musikalitet genom sitt instrument, men att definitionen blir tydligast i
relation till de andra musikerna i det musikaliska sammanhanget. Sammanfattningsvis
pekar den tidigare forskningen pa att samspel tillsammans med andra ar en viktig faktor
i trummisars, och andra populdrmusikaliska instruments identitetsskapande.

2.3 Sammanfattning av tidigare forskning

Den tidigare forskningen visar att trummisens utgangspunkt i den popularmusikaliska
kontexten kan medféra en krock med en larandeinstitutions inneboende syfte och
funktion. De utbildningar med en populédrmusikalisk inriktning som idag finns i Sverige
och Norden efterstravar ofta att uppratthalla den informella larandesituation som
populdrmusikens kultur har sitt ursprung i, men skolans inbyggda formella larosatt
kontrasterar ofta populdrmusikens autenticitet-ideologi.

Det syfte som denna studie efterstravar, kommer att bidra till de kontexter som just
trumlarare anvéander, med ett sarskilt fokus pa samspel. Detta ar nagot som inte verkar ha
behandlats i den tidigare forskningen.



3. Ett sociokulturellt perspektiv pa larande

| detta kapitel beskrivs det sociokulturella perspektivet, vilken ar den vetenskapliga teori
som ligger till grund for tolkningen av materialet i den har undersokningen. Det
sociokulturella synsattets idéer harstammar fran psykologen Lev Semjonovitj Vygotsky
(1896—1934). Vygotsky definierade sin teori som kulturell, historisk och instrumentell.
Utifran hans tankande har ett teoretiskt larandeperspektiv uppkommit. Detta perspektiv
gar bland annat under beteckningen sociokulturellt perspektiv (Saljo 2015).

Centralt for det sociokulturella perspektivet &r att sociala och kulturella verktyg
anvands for att beskriva foreteelser, ting och handlingar. S&ljo (2018) beskriver
Vygotskys teoretiska utgangspunkt som “idén om semiotisk mediering och sprakets roll
i den kognitiva socialisationen” (s. 166). Verktyg som vi anvénder for att kommunicera,
sa som sprak och semiotiska resurser ar nycklar for att kunna socialiseras in i en kulturell
gemenskap. Genom anvandandet av spraket som kommunikationsmedel &r vi inte enbart
hanvisade till att lara av vara egna erfarenheter, utan vi kan aven ta del av andras (Séljo,
2015).

Kunskapen kommer till i samspel mellan olika individer for att sedan blir en del av
den enskilda individens tankande och handlande. De tankegangar som knyter an till det
filosofiska resonemanget som det sociokulturella perspektivet behandlar, handlar om
fragor kring undervisning och kunskapsformedling, men 6vergripande sker larandet hela
tiden runt omkring oss, bade pa en individuell och en kollektiv niva.

Bruner (2002) menar att alla individer bar pa olika kulturella erfarenheter som
paverkar oss att ta beslut. Kulturen delas av det aktuella kollektivet som bevaras och
formedlas till kommande generationer. Detta medfor att den kulturella identiteten
uppratthalls och fors vidare bortom identiteten. Kommunikation och kunskap ar i detta
avseende beroende av varandra, da kulturen kan forse oss med de verktyg som gor att vi
kan forsta varlden genom kommunikation. Vidare menar Bruner (2002) att det
huvudsakligen ar genom vara beréttelser och var kommunikation som vi bygger upp en
syn pa oss sjalva och var plats i vérlden. Det &r genom detta som den kulturella kontexten
forser sina deltagare med mojligheten att lara. Det vill séga bli mer kompetenta deltagare
i kulturen, samt att kunna bemastra dess olika verktyg pa olika sétt.

3.1 Teoretiska begrepp

I det har avsnittet beskrivs de teoretiska begrepp som ar centrala for den hér uppsatsen.
Alla dessa ar nyckelbegrepp inom den sociokulturella teorin.

3.1.1 Mediering, verktyg och kontext

Mediering, verktyg och kontext ar centrala begrepp inom den sociokulturella teorin. En
individs formagor ar bade fysiska, intellektuella och sociala. Dessa bestdms inte genom
biologiska forutsattningar, utan snarare utifran de verktyg som denne approprierar, det
vill sdga tillagnar sig och gor till sina egna (Séljo, 2015). Hur en individ l&r sig &r beroende
av de verktyg som individen har till hjalp i sitt l&rande. | det avseendet pekar den
sociokulturella teorin pa att larande sker via verktyg. Verktyg ar ting eller foreteelser som
kan vara saval materiella, abstrakta eller intellektuella. Ett exempel pa ett materiellt
verktyg dr ett par glaségon, som fungerar som ett verktyg for att hjalpa oss att se béttre.

10



Exempel pa intellektuella verktyg ar bland annat talet och spraket, vilka fungerar som
verktyg for att hjalpa oss kommunicera och ldra av varandra.

Inom den sociokulturella teorin betyder mediering att de verktyg vi anvander utgor
instrument som vi tar hjalp av for att delta i en kultur eller ldra oss i en kontext. Vara
handlingar blir da relevanta i forhallande till nagot, vilket utgors av kulturen eller
kontexten i fraga. Det ar grundlaggande att fysiska, eller intellektuella och sprakliga
verktyg medierar verkligheten, som till exempel en larandesituation (Saljo, 2014). En
metronom kan till exempel vara ett medierande verktyg genom att ett musikaliskt
samspels- och  musiksammanhang medieras av  metronomen. Det gor
musiksammanhanget narvarande, nagot att férhalla och méata sina kunskaper till; nagot
som gor att spela i puls, blir kunskap.

Vidare menar Séljo (2014) att mediering inte enbart sker med hjélp av materiella
verktyg. Manniskors allra viktigaste medierande verktyg ar i sjalva verket vara sprakliga
resurser. Till exempel kan en musiklérares verbala instruktioner mediera hur en trumelev
ska l&ra sig slagschemat for ett trumkomp.

3.1.2 Den proximala utvecklingszonen och scaffolding

Den proximala utvecklingszonen handlar om relationen mellan en persons utveckling och
larande. Vad en individ lar sig bor ligga i fas med dennes mognadsniva och individen lar
sig genom att appropriera de redskap som individen har i sin omgivning (Séljo, 2015)

Barn lar sig genom sin omgivning, inte minst fran vuxna. Larande och utveckling &r
darfor inbordes relaterade hos alla manniskor redan fran fodseln (Vygotsky, 1978). Nar
det kommer till ett barns larande, ar inte bara aldern avgérande for vad denne kan ta till
sig, utan barnets tidigare erfarenheterna ar ocksa avgoérande i hur lardomar medieras och
tillgodoses. Individer kan pa sa vis ha olika mognadsnivaer beroende av tidigare lardomar
och erfarenheter (Vygotsky, 1978). | denna teoribildning anses larande ske pa liknande
satt genom resten av livet, dven for vuxna (S&ljo, 2015).

Det som i slutdndan definierar den proximala utvecklingszonen &r skillnaden mellan
en individs nuvarande kunskapsniva och den potentiella kunskapsniva som &r inom
rackhall med stod fran en undervisande individ (Vygotsky, 1978). Den nuvarande
kunskapsnivan kan representeras av ett fro. Nar ett kunskapsomrade ar nytt for en individ
har froet satts som sedan kan blomma ut och ligga till grund for ytterligare kunskap som
nu ligger inom réackhall. Den proximala utvecklingszonen kan da vidare ses som tre
cirklar som ligger i skikt inuti varandra. Det innersta skiktet i denna teoretiska modell
representeras av det man klarar av att utfora pa egen hand, det mellersta skiktet
representerar det man klarar av med stod fran en undervisande individ, och den yttersta
skiktet representerar den kunskap som annu inte kan uppnas.

I den undervisande individens arbete att stotta den larande individen uppstar ett
samspel i att lararen bryter ner och kommunicerar den ténkta lardomen inom ramen for
elevens proximala utvecklingszon. Pa sa vis satter lararen ut stottor pa vagen som leder
mot det tankta malet for eleven. Detta kallas for scaffolding. Elevens satt att
kontextualisera, det vill sdga forsta vad uppgiften gar ut pa, medieras i detta fall av
lararens handlingar (Saljo, 2014).
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3.2 Trumléarares forhallningssatt som villkor for elevers
larande

Det sociokulturella perspektivet blir relevant nar det kommer till hur de val av metod en
larare gor i sin formella undervisning kan handla om de sociala och kulturella erfarenheter
bade eleven och lararen bar pa, till exempel hur eleven approprierar kunskap i samspel
med lararen. Dessa hanger i hogsta grad ihop med kontexten inom vilken undervisningen
sker. Alla stéllningstaganden lararen gor i sin undervisning paverkar elevens larande.
Likasa blir sattet lararen och eleven kommunicerar ocksa relevant. Lararen kan anvéanda
olika former av kommunikation och semiotiska resurser som till exempel att forklara,
anvanda noter, eller lara ut pa gehor. Dessa utgdor verktyg som kan mediera olika
kontexter, beroende pa bade lararens och elevens tidigare erfarenheter av verktygen, samt
vad de star for och hur de anvéands. Noter kan fungera som ett medierande verktyg for att
lara sig en lat, likasa kan dven geharsinlarning. Vilka metoder lararen anvander ar i hogsta
grad beroende pa den kontext som medieras.

Vilka kontexter som l&raren medierar &r &ven relevant nar det kommer till att avgéra
vilken proximal utvecklingszon som uppkommer for elevens larande. Om inte eleven
identifierar sig med, och vill delta i det sociala och kulturella sammanhang som medieras,
uppstar heller inga vidare villkor for larandet eller motivationen. Léraren kan anse att en
metod eller kontext av samspel kanske inte ar nabar eller relevant for elevens larandemal,
da kan lararen gora aktiva val for att styra in undervisningen i mer relevanta kontexter.
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4. Metod

| detta kapitel presenteras undersokningens utformning och de tillvagagangssatt som har
vidtagits for att soka svar pa forskningsfragorna. Kapitlet tar upp den metod som anvénts
for att genomfora undersokningen, vilka val som gjordes kring de informanter som stéllt
upp, hur processen i och runt undersdkningen har gatt till, hur undersokningens
genererade datamaterial behandlats och analyserats, de etiska dvervédganden som gjorts i
och med undersdkningen, samt materialets tillférlitlighet.

4.1 Kvalitativa intervjuer

Overgripande har syftet med undersokningen varit att bidra med en 6kad forstaelse om
villkoren for nybdrjarelevers larande inom enskild trumsetsundervisning. De fragor jag
har sokt finna svar pa kretsar kring vilka kontexter trumsetslarare medierar i sin
undervisning, samt vilka verktyg trumsetslarare anvénder for att samspela med eleverna.
Det mest naturliga sattet att angripa dessa fragestallningar & genom en kvalitativ ansats.
Datainsamlingsmetoden som da blir mest relevant ar halvstrukturerade, kvalitativa
intervjuer av en handfull verksamma trumlérare. Genom denna metod &r det mojligt att
ta del av informanternas erfarenheter i undervisningen, uttolka deras utsagor utifran hur
de uttrycker forstaelse for sin verksamhet och sin egen roll i den, samt om hur de bedriver
sin undervisning, uttolkat som framstéllande och anvandande av olika sociokulturella
verktyg. Detta for att sedan jamfora och tolka informanternas olika svar utifran hur
villkoren for elevernas larande kan forstas.

Kvale och Brinkmann (2014) menar att en kvalitativ installning till forskningen
innebar att fokuset laggs pa bland annat de kulturella och vardagliga aspekterna av
manniskors tankande, larande, vetande, handlande och uppfattningen av individen, men
att det dven gar att undersoka informanternas svar ur en social kontext. Detta kan till
exempel goras genom att jamfora hur sprak och semiotiska resurser anvands for att
mediera olika kulturella sammanhang genom undervisningen.

4.2 Val av informanter

Det lag i mitt intresse infor studiens genomférande att erhalla en bred representation av
individer att undersoka. De fem medverkande informanterna ar darfér noggrant utvalda
utifran deras bakgrund, arbetslivserfarenhet, utbildning, kon samt regionen de &r
verksamma i. | frdga om kon &r endast en informant kvinnlig. Att tva kon finns
representerade bottnar i att jag gjorde ett aktivt val att ha bade kvinnor och mén i studien.
Detta visade sig inte vara speciellt enkelt, da trumlarare i Sverige till min kannedom
nastan uteslutande ar méan.

Jag bestamde att jag skulle intervjua fem till sex informanter da jag ansag att detta
skulle vara tillrackligt for att na ett relevant resultat. Totalt fragade jag ursprungligen nio
personer om att medverka i studien. De personer som kontaktades var personer jag kande
vagt eller hade fatt nys om igenom andra. Da personerna tillfragades valde en av dem att
tacka nej till medverkandet, och tre personer gav inte svar inom tva veckor. Jag valde
darfor att se dessa som bortfall i undersokningen da jag sag denna tidsram som en
deadline.

Nedan foljer en tabell 6ver de informanter som stéllt upp i undersokningen. Alla
informanter har av anonymitetsskél blivit tilldelade andra namn &n deras riktiga.
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Tabell 1. Grundldggande information om studiens informanter

Anton

Alder:
40-arsaldern
Kon: Man
Region: Storstad

Erik

Alder:
20-arsaldern
Kon: Man
Region: Storstad

Fredrik
Alder:
50-arsaldern
Kon: Man
Region:
Forort

Lena

Alder:
20-arsaldern
Koén: Kvinna
Region: Mindre
ort

Stefan
Alder:
60-arsaldern
Kon: Man

Region: Forort

Anton har arbetat till och fran som slagverkspedagog i 20 ar. De
senaste aren har han arbetat heltid som slagverkspedagog inom den
kommunala kulturskolan. Dar har han undervisat mest enskilt, men
har dven haft grupper i bade trumset och annat slagverk. Anton
undervisar dessutom lite i piano och rytmik for yngre barn. Han har
sedan nagra ar tillbaka en musikpedagogisk utbildning.

Erik har arbetat som slagverkspedagog i sju ar och har dels
vikarierat pa en kulturskola, men aven haft privatelever i en egen
verksamhet. Erik har den senaste tiden haft trumsets- och
slagverksundervisning mest i grupp, men han har dven enskild
trumsets-undervisning. Han gar for tillfallet en musikpedagogisk
utbildning och har tidigare studerat tre ar pa folkhogskola med
trumset som huvudinstrument.

Fredrik har arbetat som slagverkspedagog i cirka tio ar och han gar
just nu en musikpedagogisk utbildning. Han har dven en annan
pedagogisk bakgrund som inte ar inom musik. Han undervisar i
slagverk och piano pa en privat musikskola dar han har blandade
aldrar. Fredrik undervisar bade enskilt och i grupp.

Lena har arbetat i tva ar som trumsetslarare pa en privat musikskola
och vikarierat ett ar pa en kulturskola. Hon har gatt
folkhogskoleutbildningar med trumset som huvudinstrument. Lena
har bara arbetat enskilt och néstan bara med trumset, men &ven lite
med melodiskt slagverk.

Stefan har arbetat som slagverkspedagog i cirka 40 ar. Han har
nastan uteslutande arbetat pa en och samma kommunala kulturskola
och &r utbildad bade till musikpedagog och klassisk slagverkare.
Dessutom spelar han, och har undervisat lite i piano, gitarr och
blackblas. Stefan undervisar for narvarande endast enskilt i slagverk
och trumset, men fokuserar sin undervisning mot spel i ensemble
och orkester, som ocksa forekommer mycket i den kulturskola han
ar verksam i.

4.3 Genomfdrande

Innan intervjuerna genomfordes skrevs ett manus for intervjuns struktur (se bilaga 1).
Kvale och Brinkmann (2014) papekar vikten av att skriva ett manus for att strukturera
intervjuns forlopp. Manuset ar uppdelat i bakgrundsfragor, som kan sta till grund for
informantens bakgrund, samt mer dvergripande fragor som &r knutna till det resultat som
amnas att nas. Vissa fragor fick skrivna foljdfragor for att potentiellt forbereda infor olika
riktningar som intervjun kunde ta.

Infor att frdga informanter om att medverka i min undersokning skrevs en
intervjuforfragan (se bilaga 2). Detta gjordes med Dalens (2015) rekommendationer i
atanke. Denna forfragan innefattade en kortfattad beskrivning av mitt arbete, hur
genomfdorandet av intervjun skulle ga till, samt villkoren for deras anonymitet i

undersokningen.
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Dalen (2015) papekar att en provintervju kan resultera i nyttiga reaktioner pa fragornas
utformning och intervjuaren kan daven lara sig av sitt egna beteende. Jag genomforde
darfor en provintervju med en bekant. Detta dven for att testa om fragorna kandes
relevanta, samt for att forbereda mig pa vad de kunde generera for potentiella svar. Efterat
fragade jag aven vad personen hade for tankar kring intervjun.

Jag hade ursprungligen bestamt mig for att de medverkandes godkannande skulle vara
giltigt i och med att de svarade i mailformat att de ville stalla upp. I mailet fanns inte
nagon deadline for nar de senast skulle svara, utan det stod endast skrivet att jag 6nskade
fa svar sa snart som mojligt. I mitt ursprungliga mailutskick till sex personer fick jag inga
svar inom de narmaste dagarna. Jag valde darfor att kontakta tva av dessa via SMS for att
paminna om mailet, och fick pa sa vis godkannande av dessa om medverkan. Jag skickade
darefter forfragningar till fler personer, nu dels via mail eller sms, beroende vilka
kontaktuppgifter jag fatt till dessa personer. I slutdandan var alla godkanda medverkande
till undersokningen pa ett eller annat sétt kontaktade via SMS, men alla hade pa ett eller
annat satt tagit del av min formulerade intervjuforfragan, &ven om den kom via mail eller
SMS.

Sjalva intervjuerna genomfordes pa distans genom videokonferenstjansten Zoom.
Detta val gjordes mot bakgrund av pagaende pandemi. Varje enskild intervju blev totalt
mellan 39 och 54 minuter och detta exkluderar orienteringen samt avslutande fragor fran
informantens sida. Endast sjélva intervjun spelades in i ljudfilsformat. Den totala
intervjutiden for de fem informanterna blev fyra timmar och fem minuter.

For att satta mig in i vad informanterna hade for syn pa sin undervisning och samspel
valde jag att fraga vad de ansag vara en viktig aspekt att efterstrava i deras undervisning;
det som jag valde att bendamna som karnan i undervisningen. Att forsta vad som var viktigt
i undervisningen for informanterna, kan leda till att etablera deras rétter till larandet, alltsa
vad de anser &r grundldggande och 6vergripande inom deras undervisning, och paralleller
kan potentiellt dras till deras relation till, och vardesattande av samspel inom
undervisningen. Fragan stalldes i ett tidigt stadie av intervjun for att inte svaren
automatiskt skulle bli ledande till fragor om samspelskontexter, eftersom det var delvis
detta intervjun handlade om.

4.4 Databehandling

Efter det att intervjuerna var genomforda transkriberades ljudfilerna till text. Under
transkriberingen anvandes datorprogrammet Express Scribe Transcription Software for
att underlatta processen. Sjalva processen av att transkribera genomfoérdes grundligt med
avseende pa alla ord, ljud och ljudharmningar som informanterna gjorde, om det var med
langa pauser, och ibland dven tolkningstext om personen uttryckte sig med en specifik
underton. Alla intervjuer utom en spelades dven in pa film, men jag valde att inte tolka
bild och kroppssprak da jag ansag att detta kunde bli 6verflodigt arbete. Dalen (2015)
papekar hur viktigt det ar att processen av att transkribera genomfors sjalv, mot bakgrund
till att man som forskare ska lara k&nna sina egna data.

Nér jag sedan 6vergick till att renskriva resultatet gjordes ytterligare en revidering av
de relevanta citaten. | denna process valde jag att i somliga fall omformulera meningar
som inte varit korrekt formulerade utifran skriftspraket, och rensa meningar fran ord som
jag inte ansag var relevanta for den renskrivna texten. Denna process gjordes givetvis
med noggrant Gvervagande for att bibehalla meningarnas syfte och aldrig andra eller
forvranga det informanterna ville ha sagt.
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4.5 Analysmetod

| arbetet med att analysera de transkriberade intervjuerna kodades materialet tematiskt
med utgangspunkt i Kvale och Brinkmann (2014). | denna process identifierades olika
nyckelord som ledde till att kombinera och sérskilja ett antal teman. Nyckelorden hade
en direkt eller indirekt anknytning till forskningsfragorna. Fargmarkeringar anvandes
sedan i texten for att identifiera de teman som formades utifran nyckelorden. Dessa var:
karnan i undervisningen, samspelets innebord, hur informanterna anvander samspel,
musikalisk autenticitet, elevernas musicerande utanfér undervisningen, spel till
inspelning samt hjalpmedel, program och kurslitteratur. Dessa teman blev embryo-
stadiet till att sortera och ta fram ett relevant resultat. | flera senare skeden har relevanta
citat omklassificerats, och paralleller har dragits utifran studiens syfte och den tidigare
forskningen. Tankekartor tecknades aven for att finna samband och olikheter i
informanternas svar.

Nar jag ansag mig ha funnit ett fardigt resultat borjade en process att tolka dessa
teoretiskt utifran for studien relevanta begrepp sasom mediering, verktyg och den
proximala utvecklingszonen, vilket s3 smaningom formade uppsatsens fardiga resultat
och den teoretiska forstaelsen kring resultatet.

4.6 Etiska 0vervaganden

De informanter som stallt upp i undersokningen har delgivits Vetenskapsradets (2002)
huvudkrav for forskningsetiska principer. Dessa ar féljande: Informationskravet — som
innebdr att forskaren ska informera de berérda om den aktuella forskningsuppgiftens
syfte, samtyckeskravet — som innebar att de bertrda sjalva har rétt att bestdimma déver sin
medverkan, konfidentialitetskravet — som innebdr att uppgifterna om deltagarna ska ges
storsta mojliga konfidentialitet, och personuppgifter ska forvaras pa ett satt som gor att
obehdriga inte kan ta del av dessa, samt nyttjandekravet — som innebdr att de uppgifter
som samlats in om deltagarna endast far anvandas i forskningsandamal. Informanterna
blev i samband med intervjuforfragan (se bilaga 2) informerade om dessa i skriftlig form,
och sedan igen i samband med genomférandet av intervjun, i muntlig form.

Konfidentialiteten kring informanterna var i detta fall extra viktigt med avseende pa
att det inte finns allt for manga trumlérare i Sverige. Av den anledningen har dven vissa
aspekter av deras bakgrund och karridr prioriterat att behandlats med konfidentialitet, som
annars kunde ha bidragit till resultatet.

4.7 Tillforlitlighet

Da en kvalitativ undersokning har anvants som metod i den héar studien, blir det relevant
att ta studiens tillforlitlighet i beaktning. Det maste pavisas att en kvalitativ
forskningsmetod inte kan uppna det exakta resultat som statistisk forskning kan, istallet
maste den kvalitativa forskningen, som i det har fallet bygger pa intervjuer, bearbetas och
tolkas av intervjuaren. Detta géller bade i processen som innefattar transkribering och
kodning, men &ven att rensa och skriva ut resultatet (Kvale & Brinkmann, 2014). |
transkriberingsprocessen har noggrannhet prioriterats, men det har i manga fall funnits
utrymme att vara annu mer utforlig. Till exempel har inte olika langa pauser i talet, sa val
som olika tonfall transkriberats, utan endast det som faktiskt sades. Urvalet av hur
transkriberingsprocessens noggrannhet begransades, gjordes dels utifran arbetets
tidsbegransning, men ocksa vad jag ansag nodvandigt for att bibehalla det sanningsenliga
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innehallet i intervjuerna. Kvale och Brinkmann (2014) menar att utskriften av
intervjusvaren alltid innefattar ett matt av tolkning da den transkriberade intervjun blir en
dversattning fran tal till text.

For att undersokningen skulle bli sa tillforlitlig som majligt, har jag last pa och satt
mig in i innebdrden av intervjuforskning. Detta i kombination med min egen kunskap
inom &mnet stérker studiens trovardighet. Trovardigheten starks &ven i och med att jag
applicerar ett kritiskt perspektiv pa mina egna resultat, vilket dels diskuteras i det har
avsnittet, och vidare i metoddiskussionen. Vidare starks trovardigheten genom att jag
diskuterat och atergivits feedback av studien och uppsatsen i flera stadier av
undersokningen.
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5. Resultat

| det har kapitlet presenteras det resultat som framkommit ur undersokningen. Resultatet
ar indelat i tva avsnitt. Det forsta avsnittet behandlar tre olika kontexter som
informanterna medierar i sin undervisning. Dessa har analyserats som informanternas satt
att forstd undervisningen. Det andra avsnittet handlar om vilka verktyg som
informanterna anvénder for att satta undervisningen i en samspelskontext, samt hur dessa
verktyg anknyter till kontexterna som informanterna medierar i undervisningen.

5.1 Kontexter som trumlarare medierar i sin
undervisning

| det har avsnittet presenteras olika syften och foreteelser som informanterna vardesatter
I sin undervisning samt hur de resonerar. Dessa har hér tolkats som kontexter som
informanterna medierar i undervisningen. | resultatet framkommer det att informanterna
framforallt satter sitt fokus pa tre olika kontexter i undervisningen. Dessa kontexter &r
musiklivskontext, estetisk bildningskontext och fritidskontext. Dessa kommer hér att
presenteras i egna underavsnitt.

5.1.1 Musiklivskontext

Somliga informanter uttrycker att ett viktigt syfte med trumsetsundervisningen &r att
forma eleven utifran en musiklivskontext. En aspekt av trumsetsundervisningen kan da
vara att man som elev forstar trummisens syfte i forhallande till de andra instrumenten
som dr med i en ensemble.

En informant som talade mycket om samspelsaspekten som kérnan i sin undervisning
var Stefan. Han la genomgaende stor vikt vid att eleven ska lara sig hur trummisen
fungerar i en ensemble, sa som ett band eller en orkester.

...Kérnan &r ju att f4 dem att fungera i ensembleformer... En fungerande
trummis eller slagverkare i orkester ar mitt mal. Att hela tiden producera elever
som kan spela i orkester, och da menar jag allt fran rockband till symfoniorkester.
(Stefan)

I den musikskola som Stefan arbetar ar det ofrankomligt att ensemblespel &r ett viktigt
mal med undervisningen. Att denna musikskola arbetar mycket med ensemble och
orkesterverksamhet utanfor den enskilda undervisningen ar ndgot som har fargat och
genomsyrat Stefans enskilda trumsetsundervisning under en lang tid.

Ingen far ju lamna musikskolan eller Kulturskolan utan att kunna kompa i ett
band, da slapper jag dem inte, da far de vara kvar tills att de &r 30 ar. De maste
lara sig spela som man gor i det verkliga livet, det tycker jag! Men man kan ju
inte sitta dar och vara stenhard, utan man maste ju leka och leka, och greja... Men
de ska forsta sin roll, varfor de har valt trummor och slagverk... Vad det
(innebér)... (Stefan)

Stefan uttrycker att en viktig aspekt av undervisningen &r att fa eleven att forsta vikten av
den roll som trummisen innehar, och att trummisens syfte ar att halla ihop resten av
bandet.

Syftet med en trummis ar ju att sitta och halla ihop bandet. Du &r ju boss liksom,
men du haller ihop tempot och hela soundet i bandet. Ett rockband &r ju aldrig
béattre &n vad sin trummis &r, brukar man séga. Det spelar ingen roll hur bra de
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ar dar framme pa scenkanten, om det inte ar en stadig och konsekvent trummis.
(Stefan)

Vidare anser Stefan att det uteslutande &r lararens uppgift att styra in eleven i en
musiklivskontext, och att detta enklast gors genom att lararen samspelar tillsammans med
eleven.

...Det dr ju jag som styr dem till det; Att (eleven) hela tiden spela trummor med
baktanken att den ar i ett band. Du &r aldrig sjalv, och det &r ju min som l&arares
uppgift att fa dem att forsta det... Man kan ju anvidnda det som stér i en bok
naturligtvis, men... Det ar val ett hjalpmedel for dem nér de 4r hemma... (Stefan)

Ett laromedel i form av en bok kan anvandas som ett verktyg for att mediera en
musiklivskontext for eleven, men det ar enligt Stefan huvudsakligen lararens uppgift att
styra in eleven i samspelet. Detta var nagonting som flera informanter var enliga om. Det
basta for eleven dr att denne forsatts i en musiklivskontext genom direkt samspel med
l&raren under lektionen.

...Att halla ett rakt, enkelt komp och motivera (eleverna) till det kan ju vara svart
ibland, for de vill gora fills hela tiden, och byta och greja... Och tappa time, och
allt vad det &r, men kan man fa dem att se det i verkligheten, betyder det oerhort
mycket! (Stefan)

Det kan vara svart for en elev att omfamna trummisens syfte och roll i en
musiklivskontext. Speciellt om rollen som kompare pa ytan kan verka enformig och
oinspirerande. Lena menar att det ar fordelaktigt om man som trummis forstar sitt syfte
utifran en musiklivskontext. Syftet med att spela trummor maste inte vara att musicera
med andra, men som trummis i “’det verkliga livet” kan man ibland hamna i situationer
da man behdver kunna musicera med andra.

...Det kadnns som att alla (trummisar) som spelar med folk har en liten fordel
kanske... Det &r ju inte syftet med musik, men lite &r det ju &nda det.
Musicerande handlar om att spela med varandra. Du kan bli jatteduktig dven ifall
du inte spelar med folk, men du vet ju inte hur det blir i en sits nar du faktiskt
ska (spela med andra), om det kanns helt annorlunda. For det later kanske inte
exakt som (pa inspelningen). (Lena)

Att musicera med andra individer kontra samspel till en inspelning &r tva olika saker som
medierar olika kontexter. Nagot som Fredrik efterstravar i sin undervisning ar att eleven
hela tiden ska finna nya sammanhang att spela i. Det &r darfor fordelaktigt att eleven
erbjuds en musikalisk stil- och genre-bredd i undervisningen. Detta for att 6ppna upp
mojligheterna for eleven att spela i en musiklivskontext.

Det har ju skett flera ganger att en elev kommer och sager till exempel; ”Nu
borjar jag i femman har i ny klass och da var det en kille som spela bas, och han
vill spela Black Sabbath.” ”Aha jattekul!” Och sa badrjar de spela ihop. Det ar
liksom mitt mal att de ska hitta nya sammanhang. Och da &r det ju jattebra om
de bade kan lite marschmusik, lite popmusik och lite jazz kanske... For ratt var
det &r sa hittar de ett sammanhang och da har de en liten kéansla for det. (Fredrik)

Av undersokningen har det framkommit att alla informanter i mangt och mycket ser det
som ett positivt inslag i undervisningen nér elevernas trumsets-spel forsatts i en
musiklivskontext. Det ar enligt vissa informanter, sa som Stefan, viktigt for att forsta
trummisens roll i samspel med andra, och vidare kan samspelet mellan larare och eleven
anvandas som verktyg for autenticitet inom musiklivskontexten.
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5.1.2 Estetisk bildningskontext

Att eleven samspelar med lararen kan vara sammanlankat till att eleven skapar sig en
forstaelse kring trumsetets estetiska aspekter. Denna kontext som medieras i
undervisningen framkommer av vissa larare mer &n andra, att eleven ska formas in i
musikens varld och kunna uppskatta och hantera den.

Erik menar att det gar lattare att anknyta till att hitta en slags melodi i trumsetet nar
trumspelet far sattas i relation till andra instrument.

Vad ar det som behdver komma fram? Behover vi hacka jattehogt pa hihaten om
du har en schysst voicing? med bastrumma och virvel? *Nej, formodligen inte,
da racker det att hihaten finns dér’, sana grejer jobbar jag med, med eleverna, for
jag vet att det passar bra in i en ensemblesituation. Att de hér melodin fran ett
trumkomp... Och att man férmedlar det till eleverna redan i den enskilda
undervisningen... (Erik)

Erik knyter an till att han sjalv har forstatt trumsetets dynamiska och sound-maéssiga roll
genom att samspela med andra. Detta har lett honom till att lyssna pa de andra i bandet
och anpassa sitt eget spel.

Sa dina erfarenheter av trumsetets voicing; Har det kommit mycket genom att du
musicerat med andra? (Intervjuare)

Absolut! (Dels) fran nér jag sjalv varit elev, men absolut i gruppsammanhang.
Att jag har lart mig att 6ppna 6ronen och hora allting... Men det kom med tiden,
och da larde jag mig att hora rummet mer an bara trummorna, och forsoka hora
hur vi limmar, bade rent dynamiskt och time-massigt. Sadant tycker jag har varit
roligt och viktigt, och formedlar det till mina elever ocksa. (Erik)

Den estetiska bildningskontexten medieras av fokus kring trumsetets estetiska aspekter
sd som sound, voicing och dynamik i spelet. Det var framfor allt Erik som talade om
denna kontext som ett viktigt inslag i undervisningen.

5.1.3 Fritidskontext

Alla informanter haller inte med om att samspelet med andra individer &r en nédvéandighet
for en meningsfull trumsetslektion. Somliga menar istallet att undervisningen kan inneha
ett eget varde, och ett syfte som inte nédvandigtvis behover leda till samspel utanfér
undervisningen. Léraren behover inte efterstrdva populdrmusikalisk autenticitet om
denne inte anser att detta &r syftet med undervisningen.

Anton berattar att syftet med hans undervisning varierar beroende pa aldern hos
eleverna, och att for nyborjarelever behdver inte syftet vara att eleven forsatts i en
musiklivskontext.

Tycker du att undervisningen ska spegla hur det &r att vara musiker i det verkliga
livet? (Intervjuare)

Njae, inte nddvandigtvis. Det ar ju véldigt individuellt vad musik &r for oss, och
vi kan ju inte ens veta vad musik dr for den andre exakt... Delvis sdger jag bara
sa for att for nyborjare sa ar inte det relevant, eller yngre elever 6ver huvud taget.
Men nar de kommer upp i aldrarna lite, da blir det nog lite automatiskt sa att jag

2 Med voicing avses inom trumsets-spel hur olika satt att variera anslag, styrka och var trumstocken slas
paverkar soundet.
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forsoker visa dem lite mer hur det kan vara... Jag forsoker fa det tydligt att det
bara ar pa kul, (en) 6vning liksom. (Anton)

Anton papekar att det Gvergripande syftet med undervisning i den musikskola han
undervisar, ar beroende av rollen som Kulturskolan som stort har idag. Vikten kan inte
ldggas vid att fora fram duktiga elever som senare ska prestera utanfor Kulturskolan, utan
det handlar mer om att skapa nagot som snarare kan liknas vid en fritidsaktivitet for
eleverna.

...Det &r snarare mer att jag har elevfokuset och forsoker stdmma av att det dér
gav dem nagonting; Att de tycker att det &r roligt... Vi (pa Kulturskolan) kan
hjélpa dem att sa ett fro helt enkelt for intresset och passionen... Det &r ju sa
mycket annan input de far sen. Man borjar ju séka den inputen pa grund av sin
egen passion. (Anton)

Denna syn pa syftet med Kulturskolan skiljer sig fran den som Stefan har. Nar Stefan
undervisar med syftet att cleverna ska bli kompetenta “kompmusiker” i en
musiklivskontext, menar Anton att eleverna sjalva far bestamma vad de vill fa ut av sina
lektioner i Kulturskolan. Eleverna kommer sjdlva att ta steget att musicera i ’det verkliga
livet” pa grund av sin inre passion. Vidare menar Anton att spelgliddje 4r sammankopplat
till att finna motivation och meningsfullhet i musicerandet. Detta ar enligt Anton en
grundlaggande aspekt av hans undervisning.

Ja, alltsad kdrnan ar ju att de ska komma dit och kéanna att det ar nagot meningsfullt
for dem helt enkelt, och sen sa ar ju nastan sekundart fokuset for mig att de ska
utvecklas... Viktigast &r att de kommer dit och lockas in till att spela ndgonting.
Jag forsoker tanka att de lockas in i att spela ndgonting som kanns hyfsat
motiverat; Och da blir de béttre i och med det... Utforskandet ar véldigt viktigt,
och leken ocksa. (Anton)

Ett stallningstagande till det Overgripande syftet med trumsetsundervisningen som
Fredrik tog upp, var att eleverna kanner gladje kring sjalva lektionen. Fredrik menar att
det ar viktigt ar att eleven har kul och kanner spelglédje under lektionen. F6r honom var
det den absolut framsta kdrnan i undervisningen.

Forst ska man ha en rolig stund; Det ska (for eleverna) kannas kul att komma
(till lektionen) och det ska kannas kul nar man gar darifran i och med att man lar
sig nagot... Men sen vad man gor, det &r inte sa viktigt. Det gar alltid att lara
dem nya saker. (Fredrik)

Fredrik menar att det &r viktigt att eleverna har en trygghetskansla kopplat till
undervisningen. | och med att de ofta kommer till trumlektionen efter en lang skoldag &r
det inte fraga om att de maste prestera mycket under lektionen, utan fokus ska ligga pa
att ge eleven tid att hitta sitt eget syfte med att spela trummor och kénna trygghet infor
lektionen.

Kérnan &r ju att de ska kénna sig trygga och pa nagot satt ha en behaglig stund.
For kan de gora det, da kan de férhoppningsvis ocksa fundera lite mer och inte
vara spianda... Utan fundera p&; 'Vad vill jag med det har?' Och ga darifran med
en latt kansla efter en 1ang skoldag och tunga veckor. (Fredrik)

Erik menar att alla har olika syften med att spela trummor, och det behdver inte
nodvandigtvis handla om att man musicerar med andra ute i “’det verkliga livet”.

Vad ar det att vara musiker i det verkliga livet? Det &r ju olika for alla. Vissa ar
ju musiker i det verkliga livet genom att sitta i sin hemmastudio och bara spela
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in till exempel... Alltsa det dar tycker jag ar svart... For manga &r ju
trumundervisningen bara en trevlig stund pa torsdagskvallen. Det maste inte se
ut precis som det gor i musikerlivet (Erik)

Att dva pa trumset eller spela till inspelningar behover inte vara ett skal till att kunna
musicera med andra.

...Du kan ju vara en CD-trummis hela livet och vara superndjd med det. Eller
bara vara en évningstrummis hela livet, och till och med spela utan tillhérande
musik. Du kan gora vad du vill. Alla maste inte spela i en grupp for att vara
nojda... (Erik)

Erik utvecklar med att man kan finna en egen inre tillfredstéllelse av att spela trummor.
Man behover inte forsta rollen som trummis utifran en ensemblesituation med levande
musiker.

...Jag behover inte visa upp det for nan, jag vill bara kunna det sjalv. Fine! Da
har man nagot kul att dva pa. Det maste inte vara for att alltid spela upp for nagon
annan eller, livnara sig pa det, eller kunna det i undervisningssyften, utan det kan
vara for att man bara mar bra av det. Eller sa kan det bara vara en hobby... (Erik)

Somliga av informanterna menar att synen pa undervisningen ur en fritidskontext ar
viktigt for den rollen som trumsetsundervisningen ofta har idag pa musikskolor och
kulturskolor. Trumsetslektionen &r en plats som ska vara forknippad med trygghet och
dar eleven far utrymme att leka och ha en rolig stund. Att eleven har kul och kéanner
spelgladje kan mediera en fritidskontext. Det dr ocksa viktigt att eleven kanner spelgléadije
for att denne sjélv ska finna sin inre passion i musicerandet.

5.2 Hur samspel anvands som verktyg i undervisningen

| det har kapitlet presenteras informanternas forhallningssatt till samspel inom den
enskilda trumsetsundervisningen. Aven pa vilka satt och i vilket syfte de anvander
samspelet som ett verktyg i den enskilda trumsetsundervisningen.

5.2.1 Samspel med lararen som verktyg for musiklivsautenticitet

Samtliga informanter namner att de pa ett eller annat séatt har anvant ett melodiskt
instrument som ett medierande verktyg i sin undervisning. Stefan, Erik och Lena gor
kopplingar till hur trumsetet ofta samspelar med andra instrument, och pa vilket satt
trumsetets olika delar kan forstérka eller komplettera andra instrument i ensemblen. De
anvander, eller har ambition att anvanda detta som ett metodiskt hjalpmedel for att satta
trumsetet i en realistiskt, musikalisk kontext.

Erik forklarar hur han brukar dra paralleller mellan trumsetets och marimbans funktion
i en ensemble genom att samspela med en nybdrjarelev pa marimba nar eleven spelar
trummor. Da kan han pavisa hur ett melodiskt instrument kan fylla en liknande
kompfunktion i ensemblen, men samtidigt hjélpa eleven att satta trumkompet i en
musiklivskontext.

...I trummorna har vi ju ocksa en typ av melodi, da kan man fora Gver det till
marimban. (Marimban) kan spela samma noter som bastrumman ligger pa. Nar
man tanker sig en g-klav ligger ju bastrumman pa ett F, och virveltrumman ligger
pa ett C2. D& kan man spela F, C, F, F, C [Motsvarar tonerna pa marimban], och
limma det med trummisen som spelar bastrumma och virvel. D& har du ju samma
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rytmik plus att du har en melodi pa det. Bara det kan ju lasa upp en massa
forstaelse kring melodi och rytmik for eleverna... (Erik)

Erik &r inte den enda som namner att han anvénder ett melodiskt instrument for att eleven
ska forsta sin funktion som trummis i ensemblen. Stefan menar att han redan fran forsta
lektionen med en nybdrjarelev staller sig bakom en keyboard och spelar en lat for att
eleven ska sattas in i en musiklivskontext. Detta medan eleven lar sig sitt forsta
trumkomp. Han beréttar att han forst forevisar trumkompet, for att sedan direkt dverfora
kompet till melodi och harmonik pa keyboarden, for att vidare gora en koppling till dessa
parametrar i trumspelet.

Det har nar du spelar tillsammans med dem pa keyboarden; Gor du det for att
sétta trumkompet i ett musikaliskt sammanhang? (Intervjuare)

Ja, det &r ju hela tanken att de direkt marker att det &r ju det hdr trummisen gor.
’Det later ungefar som pa skiva nu det har’, pa en gang. Och jag forsoker spela
nagon up-to-date lat ocksa da, langsamt. Da har de ett sammanhang direkt dar,
och dessutom spelar jag da valdigt strikt med hogerhanden pa keyboarden. Jag
spelar attondelarna som de spelar pa hi-haten, sa att vi haller tempot ihop dér.
(Stefan)

Vidare beskriver Stefan hur han brukar ga till vaga for att undervisa ett enkelt popkomp
till eleven. Da bryter han ner kompet och later eleven spela en del av kompet i taget, men
i och med att han samtidigt kompar till pa keyboarden, forstar eleven direkt att det finns
ett musikaliskt sammanhang.

...Efter en stund sager jag till (eleven) att trampa pa bastrumman pa varje etta
den (réknar)... Far man det att rulla, vilket oftast gar ganska fort, gar jag direkt
till keyboarden och sen lirar jag en lugn ballad till det, och da ser jag hur de lyser
upp pa en gang, for da ar de ju liksom med. De har ju inte lart sig hela kompet,
men det k&nns som att ’Shit, de kan det hér!... (Stefan)

Lena gor en koppling till en erfarenhet hon har haft som musiker i ett band, vilken &r att
trummisen och basisten ofta har en nara samspels-relation. Lena anvander elbasen som
ett verktyg for att lata eleven improvisera ett trumkomp som matchar bastrumman med
basens funktion.

...Jag spelar en basgang, och sen ber jag dem testa ett komp som de tror skulle
(passa) till. Da blir det ju ocksa det hér att de far musicera med andra; Att
baskaggen foljer basen, och att de forstar den kopplingen. Vissa elever har ju
inte kommit till det stadiet &n, men det kdanns som att da kan det Iasas upp en
liten sparr. Alltsa nar man ocksa ska lara sig latar att, ’Okej, men da fattar jag
varfor bastrumman gar sa har’. (Lena)

Informanternas svar visar pa att elevens trumspel i den enskilda undervisningen kan
inrymma inslag av samspel genom att lararen spelar ett instrument som kompletterar
trumsetet. Bade Stefans, Eriks och Lenas sétt att kompa eleven syftar till att eleven ska
forstd vad de olika delarna i trumsetet har for roll i forhallande till andra instrument i en
ensemble. Detta satt att forhalla sig till samspel medierar musiklivskontexten. Denna
metod &r dven bidragande till en 6vergripande forstaelse for trumsetets rytmiska funktion,
i relation till andra musikaliska parametrar sa som melodi och harmonik.
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5.2.2 Samspel med lararen som verktyg for hantverksmassig eller
konstnarlig fardighetstraning

Samspel mellan l&rare och elev kan anvandas som verktyg i undervisningen for att eleven
ska tillgodogora sig ovningar eller teknisk fardighet pa trumsetet. Informanternas svar
visar att lararens samspel med eleven kan bidra till elevens gehérsmassiga forstaelse for
uppbyggnaden, slagschemat och utférandet av ett trumkomp eller i en 6vning. Ett vanligt
satt for lararen att mediera en estetisk bildningskontext visar sig vara att lararen samspelar
unisont med eleven pa ett annat trumset. Da kan denne smidigt dverga fran att forevisa
vad eleven ska spela, till att variera kompet for att bidra med rytmisk kontrapunkt®. Detta
kan &ven vara effektivt for att forevisa och jamfora likheter eller skillnader mellan olika
trumkomp som eleven da kan lara sig gehorsvégen, eller samtidigt lasa noterna for att
sedan haka pa.

I enskild undervisning ar det lyxigt att ha tva kit, da brukar jag sitta bredvid och
vara med. Jag later eleven prova forst, men sen kan jag vara med och spela...
Och sa kanske jag borjar spela nagot annat och sen kan eleven haka pa det eller
bara l4sa *vénta det ser ut o va rad fyra, aha coolt’ [Refererar till ett komp i en
larobok] sa hakar hen pa det... (Erik)

Vissa elever foredrar en gehdrsmassig strategi for instudering, framfor till exempel
notlasning. Da kan eleverna hjélpas av att lararen forevisar det som ska spelas. Lena
beréttar att hon ofta borjar med att férevisa ett trumkomp for att sedan, nar eleven har
forstatt, dverga till att samspela unisont med denne.

(Vissa elever) lar sig battre igenom att sa har; *men, kan du visa’, eller *jag vill
lyssna nar du spelar det’, eller att man spelar tillsammans. Det brukar vi ocksa
gora, for da kan de, om de glommer bort hur det ar, héra mig spela det. Da satter
det sig efter ett tag. (Lena)

Lena menar ocksa att hon brukar spela unisont med eleven for att styra tempot i 6vningen.
Detta kan underlatta for elevens instuderingsprocess av trumkompet i en Iat.

...Om man ska ldra sig ett komp i en lat till exempel... S& spelar vi det i langsamt
tempo, och sen tar vi en liten paus. Sen ber jag dem spela det sjélva och ser om
de kommer ihag hur det var. Sen testar vi att stegra tempot (tillsammans)... Vi
borjar alltid i ett langsamt tempo for att grunderna ska sitta, och sen tar vi upp
det. (Lena)

En nackdel med att lararen spelar mycket med eleven i forevisningssyfte, ar att lararen
kan ha svart att sétta hela sitt fokus pa elevens spel. Det kan vara svart for lararen att
urskilja elevens spel fran det som lararen spelar sjalv. Lena berattar att hon av detta skl
brukar 6verga till att lata eleven spela sjalv efter en stund.

... Vi spelar mycket tillsammans, men samtidigt ska man ju inte gora det hela
tiden... D& hor man ju inte riktigt hur (eleverna) later... Sa jag brukar switcha
lite dar, men ofta borjar vi med att spela det tillsammans. (Lena)

Att eleven samspelar med l&raren som ett verktyg for konstnérlig fardighetstraning ar bra
nar eleven ska lara sig genom gehor. Gehoret medierar en estetisk bildningskontext pa
manga satt, bland annat genom att eleven kan haka pa det lararen spelar, och vidare kéanna

3 Med kontrapunkt avses en polyfon stimma i musiken som é&r bidragande till att det hander ndgonting
annat. Det kan till exempel handla om en rytmisk eller melodisk motstdmma.
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in och forsta vad det innebér att halla ett jamt tempo. Den tekniska och musikaliska
fardighetstraningen medierar i mangt och mycket den estetiska bildningskontexten.

5.2.3 Samspel till inspelning som verktyg for en meningsfull hobby

Att lata eleverna spela till inspelad musik &r ndgot som informanterna hade blandade
erfarenheter av, och asikter kring. Vissa informanter uttryckte att de fordelar som kan
komma med att spela till inspelad musik dels &r de praktiska. Lararen kan spela upp en
inspelad lat, till exempel via Spotify. Eleven kan sedan med latthet lyssna in sig och 6va
pa laten hemma. Lararen behdver inte sjalv spela laten pa ett instrument och kan istéllet
rikta all sin uppmarksambhet till elevens spel. Informanterna menar éven att inspelade latar
har den fordelen att det kan uppsta ett rikare arrangemang att spela till. Inspelningen kan
bidra bade till harmoni, melodi och motrytmer pa samma gang, och dessa kan i sin tur fa
en kontrapunktisk funktion till trumsetet. Informanterna menar ocksa att det &r viktigt att
pa ratt satt kunna lyssna in sig och samspela till inspelad musik. Anton uttrycker att det
finns flera goda skal till att lata eleven spela till en inspelning, och om han anvander sig
av det i undervisningen finns det ofta ett bakomliggande syfte med det.

Ibland slanger man ju pa en lat for att vi ska 6va pa timing med en éldre elev,
och fraseringar eller dynamik... Vad kan det vara mer? Ja, stilkdnnedom...
(Anton)

Idag finns det programvara som stddjer att skriva och programmera egen musik. Detta &r
nagot som vissa informanter namner att de anvander sig av i undervisningen. Léraren kan
sjalv skriva en lat eller latbakgrund som medierar det tankta syftet med uppgiften.

Jag gor ju bakgrundslatar i Logic som vi spelar till, och det kan (eleverna) ha
bade att spela till och pa sitt terminsuppspel. Da spelar vi bara till den helt enkelt.
Eller sa har vi den da oftast som en dvning i borjan. Forst lar jag ut (Iaten) utan
musik, och sen spelar vi till den. Sen har jag haft de latarna som bakgrunder (pa
konserten) fér dem som vill... (Anton)

Det var flera informanter som uttryckte att samspel till inspelning i undervisningen bade
har sina for- och nackdelar. Lena menar att hon ibland later eleven samspela till en
inspelning och ser det som en praktisk metod, men menar ocksa att det inte &r optimalt
eftersom det inte liknar samspel med en annan individ.

(Spel till inspelning) funkar ju jattebra i lektionssammanhang, och det &r ju dven
sa (eleverna) dvar hemma, sa det &r ju positivt... Men det ar val sahar att da ar
det nagon som stodspelar i bakgrunden hela tiden. Ibland har jag forsokt hitta
tracks som inte har nagra trummor, men det blir inte samma dynamik, for det kan
ju va skont att dra lite i tempot nér man lirar med folk. (Lena)

Stefan uttryckte att det kan finnas svarigheter med att spela till inspelad musik, detta
eftersom en inspelning ar statisk. | en situation dar eleven spelar till en inspelning maste
denne anpassa sig till det som hander i inspelningen och da uppstar inget givande och
tagande i samspelet.

Hur det &n &r sa ar det ju enklare; Aven for dig och for mig, att spela med en
levande méanniska. Man ger och tar, och det gor ju aven (eleverna) som ar sma
och inte kommit s& langt. Satter man pa en platta da rullar ju taget. Da ar det
nolltolerans helt pl6tsligt. Du kan inte stanna och klia dig i huvudet ndgonstans. ..
S4, visst ar det skillnad. Men det &r ju oerhort fostrande for dem, nar de val har
kommit sa langt att de kan spela Billie Jean med Michael Jackson, och halla det
tempot i fyra minuter... (Stefan)
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Fredrik ndmner en likartad problematik som Stefan i att eleven spelar till en inspelning
kontra att lata eleven musicera tillsamman med lararen. Det ar svart att uppratthalla ett
levande samspel med en inspelning. Levande musik har dessutom i kontrast till
forinspelad musik den fordelen i undervisningen att eleven kan tillatas spela “fel”
eftersom lararen latt kan anpassa sig till det eleven spelar.

...Niér (eleverna) spelar till musiken blir de lite robotaktiga, fér de &r helt enkelt
tvungna att bara lyssna till musiken. Medans nar de spelar med andra, da maste
de ju dels lyssna pa dem, men de andra lyssna ju ocksa pa dig, da ar det ndgon
slags samverkan for att det har ska ga ihop. Sa det &r ju en klar fordel det har
med att spela med andra for man kan treva lite och missa ibland... Man maste ju
lyssna pa ett annat satt. (Fredrik)

Det var ingen informant som féredrog samspel till inspelning framfér samspel med
individen for at lara sig trumsetets roll i en musiklivskontext. Istallet menar informanterna
att spel till inspelning har praktiska implikationer, dels i att eleven kan spela till
inspelningen hemma pa egen hand. Man kan darfor knyta samspel till inspelning till ett
verktyg som medierar fritidskontexten. Att informanterna hade olika syn pa samspel till
inspelning visar dock att trumlérare kontextualiserar sina verksamheter pa olika sétt.
Informanterna menar att samspel till inspelning har manga praktiska anvandningar som i
vissa fall kan trumfa samspel med en annan individ i den enskilda
trumsetsundervisningen.

5.3 Sammanfattning av resultat

Resultatet visar att trumsetsldrarna framforallt medierar tre olika kontexter i sin
undervisning: Musiklivskontexten, som syftar till att eleven ska férsta trummisens roll ute
i ”det verkliga livet”, estetisk bildningskontext som syftar till att eleven forstar trumsetet
utifran dess estetiska och hantverksmassiga anvandning, samt fritidskontexten, som syftar
till att eleven spelar av egen fri vilja samt finner sin egen inre passion och spelgladije i
trummandet oberoende av andra medmusiker.

Informanterna anvéander huvudsakligen samspelet i undervisningen i tre olika
kontexter: Som ett verktyg for en musiklivskontext. Denna kontext anvénder samspelet
som ett verktyg for att spegla autenticiteten i undervisningen. Har anvander lararen
samspelet for att eleven ska forsta trumsetets anvandning och roll i forhallande till andra
samspelande instrument. Som ett verktyg for hantverksmassig eller konstnarlig
fardighetstraning. | detta fall anvander l&raren ofta trumsetet som ett verktyg for att
férmedla och forevisa teknik-musikalisk inlarning. Samspel till inspelning for att mediera
en hobby. Denna metod anvénds for att underlatta undervisningen praktiskt, genom att
inspelningen pa egen hand ger eleven ett rikt arrangemang att samspela till, samt kan
bidra till att mediera en fritidskontext for eleven.
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6. Diskussion

| detta kapitel diskuteras resultatet som framkommit utifran syftet, den tidigare
forskningen, metoden och det teoretiska perspektivet. Kapitlet &r indelat i
resultatdiskussion, villkor for trumelevers larande, metoddiskussion samt slutsats.

6.1 Resultatdiskussion

Resultatet stodjer idén att nagon form av syfte for samspel verkar kunna finnas for alla
elever, oavsett elevens alder och erfarenhetsniva. Alla trumsetslarare uppger att de har
anvant samspel i ndgon form och kontext. Deras olika stallningstaganden till villkoren for
samspelet &r det som givit upphov till de olika kontexterna i studien. Somliga informanter
stéllde sig dock mer tydligt till vissa kontexter. Stefan var en informant som graviterade
mot musiklivskontexten, Erik anvénde ofta samspel i en estetisk bildningskontext, och
Anton anvande i stor utstrackning samspel i en fritidskontext.

Trumlérarnas stallningstagande till att eleven ska skapa sig en forstaelse for och kunna
spela i en ensemble, leder vidare till att skapa en autentisk undervisningssituation. For de
elever som Karlsen (2010) kom i kontakt med pa BoomTown var autenticitetsskapande
en absolut nodvéndighet for ett meningsfullt musicerande. Dock bor tillaggas att
BoomTown &r en hogre musikutbildning an de institutioner som trumsetslararna i denna
undersokning arbetar inom. Att samspelet anvands som verktyg fér nyborjarelever for att
mediera en musiklivskontext kan saledes vara fordelaktigt, om eleven redan har en
ambition att bli en fullfjidrad musiker i ”det verkliga livet”. Dock menar Smith (2011)
att en blandning av olika kontexter ofta forekommer hos trumelever i ett tidigt stadie av
deras undervisning, och att det dven ar valdigt vanligt att elever har, eller aspirerar att fa
ett musicerande sammanhang utanfor den institutionella undervisningen. Metoder for att
satta eleven i en musiklivskontext blir da relevant for att anknyta den enskilda
undervisningen till aktiviteter utanfér skolan. Mot bakgrund av det stéllningstagandet ar
det fullt rimligt att &ven yngre elever tidigt far samspela med lararen, med baktanke att
detta medierar en musiklivskontext.

Trumlérarnas stallningstagande till vikten av elevens forstaelse kring trumsetets
soundmassiga, estetiska natur rimmar val med Johanssons (1996) syn pa lararen som en
kontextbaserad individ. Genom lararens breda forkunskaper om trumsetets estetik kan
denne pa ett meningsfullt satt mediera estetikens storre varld for att eleven ska kunna
hantera och uppskatta sitt instrument. Genom lararens forevisande av estetiska, autentiska
stildrag inom trumsetetsspelet kanns Fornas (1996) antaganden om svarigheter kring
undervisning av populdrmusikaliska instrument inte helt relevant. Resultaten i den hér
studien visar istéllet att lararen kan anamma ett delvis informellt undervisningssétt och
pa sa vis pavisa att stilar som rock kan forbli en expressiv och estetisk konsform, &ven
inom den institutionella undervisningen. Nagot som Fornds (1996) menade att
undervisningen forhindrade.

Att samspela till inspelningar &r nagonting som bade Smith (2011) och Green (2002)
menar ar en vanlig metod for trummisar att lara sig latar nar de ar hemma eller pa fritiden.
Somliga trumlarare menade att denna metod for att dven lara sig latar i den enskilda
undervisningen fungerar bra, da eleven kan dva pa samma satt hemma som under
lektionen da materialet som spelas blir detsamma.

Resultaten visar sammantaget pa att forskning kring popularmusikundervisning och
samspel i flera fall kan tolkas som korrekt, och i andra fall som inkorrekt, men att detta i
mangt och mycket beror pa den kontext som samspelet medierar.
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6.2 Villkor for trumelevers larande

Resultatet i denna studie kom att handla om vilka kontexter truml&rare medierar i den
enskilda undervisningen samt hur samspelet anvands. Trumlararna medierade ofta olika
kontexter for samspel beroende pa vilket 6vergripande syfte som undervisningen hade for
dem som larare. Detta visades genom att trumlérarna tenderade att gravitera mot olika
kontexter for samspel, dven om deras asikter ibland delades med varandra eller
Overlappade varandra.

6.2.1 Att bli en kompetent musiker i “det verkliga livet”

Att eleven far lara sig spela trummor med syfte att sattas in i en musiklivskontext handlar
i grund och botten om att eleven forstar sin roll i ensemblen. Néar lararen kompar eleven
och de spelar musik tillsammans, kan samspelet mediera en musiklivskontext. Tidigare
forskning visar dels att detta ar betydelsefullt for aldre, mer erfarna elever och studenter
eftersom de redan har hunnit utveckla en kultur och forforstaelse kring ett autentiskt ideal
i musiken. Men dven att yngre, mindre erfarna elever i manga fall redan har funnit ett
sammanhang att spela i utanfor den institutionella undervisningen.

Resultaten vittnar dven om att olika typer av samspelande kontexter kan vara relevanta
I relation till den proximala utvecklingszonen for eleven. Stefan anvéander till exempel
samspel mellan trummor och keyboard redan fran forsta lektionen. 1 och med att eleven
far lara sig sitt forsta trumkomp gar Stefan direkt till keyboarden och spelar tillsammans
med eleven. Keyboarden blir ett medierande verktyg for elevens forstaelse av trummisens
roll i en musiklivskontext, &ven om det sker pa en lag kunskapsniva. | och med att Stefan
kan folja eleven och lata denne styra, blir hans kompande i samspelet en form av
scaffolding nér han hjalper elevens forstaelse for instrumentet i dess samspelande kontext.

Att eleven i ett tidigt stadie av kunskapsutveckling sétts in en situation av att spela
tillsammans med sin larare behdver inte vara ett hinder for elevens larande, utan kan till
och med vara bidragande till elevens kunskapsutveckling. Detta genom att samspelet
medierar en musiklivskontext dar eleven skapar sig en forstaelse for trumkompets roll i
relation till resten av musiken. Om eleven forst hade lart sig ett komp utan hjéalp av en
samspelande kontext, hade detta enligt Stefan varit svarare, for da forloras det
musikaliska sammanhang som trummorna hér hemma i.

6.2.2 Att bli estetiskt bildad

Genom att trumldraren spelar tillsammans med eleven for att stétta elevens spel och
kansla for musikalisk estetik, kan detta mediera en estetisk kontext for eleven. Att
trumldrarna anvander sig av verbal och gehdrsbaserad kommunikation ar exempel pa mer
informella undervisningssétt. Detta kan sattas i kontrast till att lara ut genom skrivna
noter, en metod som ofta forekommer i en mer formell larandesituation. I skriven musik
ar det svarare att nyanserat formedla konstnarliga och estetiska uttryck. Om eleven har
som mal att bli en estetiskt bildad trummis, kan en undervisning som syftar till att
inspirera och gehdrsmassigt forevisa det eleven ska ldra sig vara att foredra. Da kan
diskussioner kring voicing och sound mediera en estetisk kontext som kan ligga till grund
for elevens intresse for instrumentet.

Eriks satt att formedla rad om voicing och soundmaéssig estetisk till eleven bidrar till
att eleven blir mer lyhord och l&r sig hora de nyanser i spelet som &r viktiga for den
musikaliska och konstnérliga fardighetstrdningen. Detta medierar en estetisk
bildningskontext.
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6.2.3 Att kunna ha en rolig hobby

Vissa trumlérare anser inte att musikalisk autenticitet ar relevant om eleverna ér unga och
nyborjare, eftersom de da annu inte utvecklat en egen, utpraglad syn pa musikens kultur.
Mot bakgrund av detta menar de att det viktigaste ar att eleven kénner lust och gladje
kring sjalva undervisningen. Det musikaliska utforskandet far da garna ske direkt i
undervisningen, da eleverna anda inte har hunnit skapa sig en autentisk bild av vad
musiken betyder for dem. Undervisningen kan istallet fa ett eget varde som musikaliskt
utdvande plattform, dar musiken som skapas inte maste ha en kulturell forbindelse med
ett kontextberoende sammanhang. Pa sa vis kan undervisningen bli en miljo dar villkor
for larande blir bade formell och informell pa samma gang. Trumsetslektionen blir en
plats dar elevers musikaliska kulturtillndrighet sa smaningom blir till, snarare &n att den
maste vara en plats som reflekterar hur musicerandet uppstir 1 “det verkliga livet”.
Léararen blir en forebild och medmusiker tillsammans med eleven, och lektionen blir nu
istéllet en del av “det verkliga livet”.

Fragor om samspel till inspelningar fick pa samma gang bade en positiv, och ibland
mer negativ respons i undersokningen. Den negativa responsen kan uppsta i och med att
denna metod for samspel inte gynnar just samspelet med andra levande individer. Dock
bor tillaggas att informanter som Stefan, dvergripande hade en mer musiklivsinriktad
kontext for sin undervisning. Detta kan ha medfort att han sag spel till inspelning mer
som en motpol till spel med levande individer. Att samspela till en inspelning &r
bidragande for en praktisk undervisningssituation, och dessutom kan inspelningen i sig
sjalv bidra till ett fullt utvecklat arrangemang att spela till, som eleven dessutom med
fordel kan 6va till hemma. Samspel till inspelning medierar av dessa orsaker en
fritidskontext.

Program och appar som kan visa film, bilder samt spela upp ljud kan ocksa mediera
en fritidskontext. De har den fordelen att eleven aven utanfor klassrummet kan ta till sig
musik med mer an ett sinne, och pa sa vis appropriera teknik och annat som kan vara
nyttigt i undervisningssyfte. Eleven kan bade lyssna och titta pa till exempel en
musikvideo, eller instruktionsvideo nér den vill.

6.2.4 Villkor for undervisningen utifran det sociokulturella perspektivet

Utifran den sociokulturella teorin har den grundlaggande idén uppkommit om villkoren
for larande utifran resultatets tre kontexter. Genom att det sociokulturella perspektivet har
applicerats pa studien har detta genomsyrat hela resultatet och diskussionen bade pa gott
och ont. Idéerna om att olika metoder for att samspela, medierar olika kontexter ar en
sociokulturell foreteelse som inte skulle existerat utan det bakomliggande teoretiska
perspektivet. Det ar darfor av vikt att pavisa att de resultat som uppkommit, inte skulle
innehaft samma innebord, eller kanske inte ens existerat pa samma satt, om en annan teori
skulle applicerats pa studiens problemomrade. Den sociokulturella teorin ser larandet hos
individen som en effekt av de upplevelser som kommer bade inifran och utifran (Saljo,
2015), men som till exempel inte tar i beaktning individens psykologiska eller biologiska
funktioner.

6.3 Metoddiskussion

| denna studie valdes en kvalitativ intervjumetod for att soka svar pa studiens
forskningsfragor. Intervjuer genomfordes av fem aktiva slagverkspedagoger, som alla
hade trumsetet som framsta instrument i sin undervisning. Begransningen av antalet
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informanter gjorde att utfallet i undersokningen blev relativt snévt. En stérre mangd
informanter hade pa manga satt kunnat ge ett mer mangfacetterat resultat.

En bidragande orsak till att samspelet genomgaende hade en stor betydelse for
undersokningens informanter, kan ha varit att mitt sokande efter informanter utgick fran
mitt eget kontaktnat. Detta kan ha haft en inverkan i att informanter har en liknande
bakgrund som jag sjalv. Informanterna kommer generellt fran sammanhang dér samspel
innehar en betydande roll. Att samspel skulle vara betydelsefullt inom
slagverksundervisningen bryter dock mot mina egna erfarenheter som trumsetselev i
kulturskolan, vilket var den ursprungliga orsaken till att jag ville utforska just det
problemomradet, men under min utbildning har samspelet i kontrast spelat en mycket
betydande roll, och mina informanter kom ofta fran likartade bakgrunder.

Den tidigare forskning som har bearbetats har framfor allt handlat om autenticitet och
villkor for musikpedagogik, dar mycket litteratur fallit inom det sociokulturellt spektrat
och andra néarliggande teorier. Stora delar av forskningen skrevs for mer an tjugo ar sedan.
Detta kan ha spelat en viss roll i undersokningen och i framtagningen av resultatet, kanske
framfor allt nar det kom till forskning om populdrmusik inom den institutionella
utbildningen. Sedan mycket av denna forskning kom, har mycket ha hént i Sverige inom
musikpedagogiken. A andra sidan handlar mycket forskning om évergripande teorier som
pa senare tid kanske inte forandrats sa mycket i sin utformning.

Pa grund av omstandigheter rorande covid19, som var radande under genomforandet
av undersdkningens, gjordes ett val att halla intervjuerna pa distans. Detta medférde ett
matt av onaturlighet i kommunikationen, speciellt da jag och informanterna inte kande
varandra. Att traffas pa plats, istallet for via en videokonferenstjanst hade onekligen
medfort ett mer naturligt satt att genomféra intervjuerna. Kanske hade storst skillnad
markts fran mitt eget hall i att jag hade haft mer att saga i form av foljdfragor, eftersom
jag som intervjuare redan kande mig relativt obekvam infor kameran.

Studien asyftar att vara objektiv, men min egen amatdrméassiga kunskapsniva inom
forskning har i manga fall bidragit till att resultatet har blivit paverkat av bl.a. ledande
fragor i intervju-processen. Detta blev uppenbart redan under intervjuns gang. Fragor som
framfor allt led av detta var; Tycker du att undervisningen ska spegla hur det &r att vara
musiker i det verkliga livet? Och Tror du man som trummis maste ha andra att musicera
med for att forstd syftet som trummis? Dessa fragor var ledande genom sin
meningsuppbyggnad, dels i och med att de var enkla ja- och nej-frdgor. Men det kunde
aven te sig enkelt for informanterna att ledas in i en forestallning om huruvida fragornas
innebord maste vara grundlaggande for trumsetsundervisningens didaktik, nar detta
kanske inte hade forefallit sig lika viktigt, eller ens tankbart om fragorna inte varit sa
direkta. Trots fragornas ledande struktur var det flera informanter som motsatte sig om
de faktiskt tyckte att undervisningen skulle spegla det verkliga livet, samt att man forstar
trummisens syfte genom att musicera med andra. Detta kan & andra sidan berott pa att de
satte sig pa tvaren nar de fick en sa direkt och ledande fraga. Det kan ha fatt dem att
forhastat ifragasatta vilka andra alternativa syften som kan finnas for en trummis. De svar
som uppkom genom dessa fragor har i sin tur ha paverkat det slutgiltiga resultatets
indelning av de olika kontexterna.

Nér det kom till transkribering och vidare analysering valde jag att inte analysera
kroppssprak, annat an om det handlade om betydande gestik som hangde ihop med en
ljudning dar gestiken var mer viktig an det som sades. Jag gjorde detta val dels pa grund
av radande tidsbrist, men aven for att jag ansag detta vara tamligen overflodigt i
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sammanhanget. Ett mer noggrant analysarbete hade med fordel kunnat genomféras under
andra omsténdigheter.

Eftersom studiens huvudfokus 13g i kontexter for musikaliskt samspel, samt i och med
intervjuns utformning, kan detta ha medfort att fragan om samspel till inspelning fick ett
aningen tveksamt sammanhang i studien. F6r mig ké&ndes det viktigt att denna aspekt,
eller kontext, av samspel fick en plats i studien, men dess mojligen l16sa sammanhang i
intervjun, samt nagot kanske klumpiga sétt som fragan stélldes i intervjun, kan ha bidragit
till att synen pa samspel till inspelning mojligen fick en negativ klang i forhallande till
andra aspekter av samspel.

En metod som hade kunnat anvandas for att na ett relevant resultat av syftet, och om
omsténdigheterna varit annorlunda, hade varit att genomfdra en observationsstudie. Det
hade kunnat ga till genom att jag observerade en larare med sina elever i
undervisningssituationer under en langre tid. Detta for att sedan dra slutsatser kring mina
observationer och intryck, samt kanske i kombination med intervjuer av studiens
informanter. Detta hade dock under min begrénsade tid att utféra undersokningen bara
kunnat bidra till ett fonster in i en undervisningssituation som dessutom kanske hade blivit
paverkad av min fysiska narvaro i studien.

6.4 Slutsats

Studiens syfte, som var att bidra med ckad forstaelse om villkoren for elevers larande i
den enskilda trumsetsundervisningen, har uppnatts. Resultatet visar att samspelet i
undervisningen kan anvandas pa olika satt beroende pa vilken kontext som avses med
undervisningen. De kontexter som trumldrare medierar i sin undervisning ar foljande;
musiklivskontext som bidrar med att eleven forstar sin roll gentemot andra instrument i en
ensemble, och skapar autenticitet i undervisningen. estetisk bildningskontext som bidrar
med elevens inre forstaelse for musikaliskt hantverksmassig och konstnarligt uttryck pa
instrumentet, och fritidskontext som bidrar med inre spelgladje for eleven och att eleven
kan spela pa egen hand, utan att spel med andra individer behdver vara ett maste.

Hur larare anvander samspelet som verktyg i undervisningen, star ofta i relation till
dessa kontexter. Om syftet med undervisningen ar att skapa musikalisk autenticitet, kan
lararen samspela med eleven pa ett annat instrument for att bidra till musikalisk
autenticitet. Om undervisningssyftet ar att eleven ska lara sig om instrumentets
konstnarliga, musikaliska uttryck kan lararen forevisa och spela tillsammans med eleven,
och gédrna pa ett annat trumset. Om syftet ar att eleven ska finna egen gladje och
motivation kring spelet kan eleven samspela till inspelningar.

Jag anser att denna uppsats ar viktig for alla som &r intresserade for villkoren i
undervisningen, utvecklingen av instrumentalundervisning i allménhet, och
trumsetsundervisning i synnerhet.

6.4.1 Pedagogiska implikationer

Utifran att studiens resultat har indikerat att klassificering av olika undervisningssétt ar
beroende av olika kontexter, &r det viktigt att ta i beaktning att ingen av dessa metoder
for samspel ar battre d4n ndgon annan, och att man som pedagog bor efterstrava att
anamma alla dessa kontexter for att berika sin undervisning.

Att en viss metod for samspel alltid hor ihop med ett syfte for undervisningen kan
ocksa anses vara ett farligt stallningstagande. Studien pavisar endast att vissa larkontexter
kan hjalpas av vissa undervisningsmetoder, men vidare exemplifieras bara nagra av dessa
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samband som uppkommit i och med just den hér studien. Det &r upp till varje pedagog att
gora sina egna bedémningar av den egna undervisningen och vilka metoder som fungerar
béast for dem.

6.4.2 Vidare forskning

Forskningen inom trumsetsundervisningen &r ett falt som fortfarande inte har utforskats
mycket i detalj, i synnerhet kring villkor for samspelande kontexter. Mycket av den
forskningen jag st6tt pa har handlat om popularmusinstrument inom ensemblekontexter,
men just den enskilda undervisningssituationen ar underrepresenterad i forskning kring
trumsetspedagogiken. Jag anser darfor att det behdvs mer forskning om relationen mellan
larare och elev inom bade slagverks- och trumsetsundervisningen. Villkoren for det
musikaliska samspelet ar bara en aspekt av den enskilda trumsetsundervisningen dar det
fortfarande finns sa mycket mer for forskningen att upptacka.
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Bilagor

Bilaga 1: Intervjuguide

Gabriel Uddunge

Orientering:

Definiera situationen. Beratta om syftet med intervjun. Beratta om inspelningen. Fraga om
informanterna har nagra fragor innan intervjun borjar. Ytterligare information bor vanta tills
intervjun &r over (Kvale och Brinkmann 2014. s 170)

-Tack for att du ville stalla upp pa en intervju...

Bakgrundsfragor:

Hur lange har du arbetat som slagverkslarare?

Har du nagon pedagogisk eller musikalisk utbildning?

- Var och nér?

Vilken aldersgrupp och vilka nivaer har du undervisat?

- Har du bara undervisat enskilt?

Har du undervisat i ndgot annat n trumset?

- Slagverk, eller helt annat instrument?

Namn nagonting som ar kéarnan i undervisningen for dig, och som du vill att eleven far
ut av lektionen.

Knutet till forskningsfragorna:

Pa vilket satt kan dina erfarenheter av att musicera med andra knyta ann till ditt
undervisande?

Tycker du att undervisningen ska spegla hur det ar att vara musiker i det verkliga livet?
- Pa vilket satt kan du forevisa hur det ser ut i verkligheten i din undervisning?

Marker du nagon skillnad nar en nybérjarelev har haft nagon eller nagra att spela med
innan, gentemot en nybdrjarelev som aldrig spelat med andra?

- Har du upplevt att nyborjarelever har svarare att lara sig nya trumkomp om de inte
musicerat med andra tidigare?

- Tror du man som trummis maste ha andra att musicera med for att forsta syftet som
trummis?

Hur kan du ga till vaga for att lara ut ett for eleven frammande trumkomp?

- T.ex. Brukar du forevisa kompet? Anvéander du noter?

- Har du haft nagon elev som fatt en aha-upplevelse nar de upplevt att trumkompet har
fallit pa plats. (Beskriv géarna en san situation)

Brukar du spela tillsammans med din elev nér hen ska lara sig ett trumkomp?

- Kan det forekomma att du kompar en trumsetselev med ett melodiskt eller harmoniskt
instrument?

- Hur kan detta hjalpa eleven att sétta trumspelet i ett musikaliskt sammanhang?

Hur forhaller du dig till att lata eleven spela till en inspelning?

Finns det ndgon kurslitteratur du har anvant som hjalper eleven att satta trumkompet i
ett musikaliskt sammanhang?

Mins du forsta gangen du musicerade med nagon annan person? Beratta lite om den
upplevelsen.
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Bilaga 2: Intervjuforfragan

Hej xxx, Jag heter Gabriel Uddunge och studerar mitt sista ar pa Stockholms Musikpedagogiska
Institut. Detta mail ar en forfragan till dig att delta i en intervju som tillsammans med en
handfull andra intervjuer av aktiva slagverkspedagoger kommer sta till grund for resultatet av en
studie som jag genomfor i mitt examensarbete vid SMI. Arbetet handlar om vad samspel kan
innebéra i enskild trumsetsundervisning. Syftet ar att klargora vilka metoder mina informanter
anvénder sig av for att satta trumkompet i en musikalisk kontext i undervisningen.

Fragorna i intervjun kommer att kretsa kring hur du ser pa, och gar till vaga for att satta
trumkompet i ett musikaliskt ssmmanhang for eleven, samt hur du ser pa musikaliskt samspel i
den enskilda trumsetsundervisningen. Upplégget ar en halvstrukturerad intervju, vilket innebar
att de fragor jag staller kommer vara ganska 6ppna, och det kan uppkomma foljdfragor och
diskussioner spontant i stunden. Den totala langden pa samtalet ar inte given, men det blir inte
mer &n 60 minuter.

Intervjun kommer att ske pa videolank. Ljudet kommer att spelas in under intervjun och sedan
transkriberas i text. Delar av intervjun kommer att publiceras i mitt resultat. Ditt namn och dina
uppgifter kommer att behandlas anonymt och ljudfilen kommer att raderas. Det kan vara aktuellt
att publicera om du &r utbildad, ditt kdn, en sammanfattning av din bakgrund som musiker och
pedagog, samt hur lange du varit aktiv inom branschen.

Jag vill paminna om att deltagandet ar frivilligt och att du har ratt att nar som helst att avsluta
din medverkan.

Med detta sagt hoppas jag verkligen att just du vill delta. HOr gérna av dig om detta sa snart som
mojligt. Hor dven av dig om du har nagra évriga fragor.

Vanliga hélsningar

Gabriel Uddunge

07X XXX XXX
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