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Sammanfattning

Syftet med studien var att utifrdn ett diskursanalytiskt perspektiv undersdka hur tre
sangpedagoger, anstdllda inom kultuskolor i Stockholm, beskrev olika forutséttningar
som berorde deras yrkesutovanden. For att uppfylla syftet formulerades tre
forskningsfragor som handlade om att utifrdn sangpedagogernas berittelser urskilja
diskurser kopplade till yrket samt diskutera vad dessa diskurser skulle kunna ge for
bild av detsamma.

I semistrukturerade kvalitativa intervjuer med sangpedagogerna stélldes ett brett
spektra av frdgor som rorde yrket ur olika perspektiv: anstdllningsvillkor, riktlinjer
och direktiv pa arbetsplatsen, elevsyn, pedagogiska visioner, idealbilder, utbildning
och titlar med flera. Undersokningen genomfordes med det diskursteoretiska och
diskursanalytiska perspektivet i atanke bade som metod och analys, vilket gick som en
rod trdd genom hela arbetet med uppsatsen.

Uppsatsens resultatet och analys ger en bild av ett yrke som samlas kring vissa
gemensamma diskurser och som samtidigt dr relativt splittrat gdllande vad en
sangpedagog gor och bor gora. De gemensamma diskurserna handlade bland annat om
en upplevelse av tidsbrist som en inskrdnkande faktor i1 sangpedagogernas
professionella handlingsutrymmen. Gemensamt var dven olika beskrivningar av frihet
inom anstillningen. Begreppet “den frivilliga undervisningens paradoxer” kom till
under analysens gang som en beskrivning av en situation dér sangpedagogerna till stor
del stér fria att styra Over sitt arbete samtidigt som olika faktorer begransar deras
mojligheter att agera de saingpedagoger de onskar vara.

Nyckelord: singpedagog, musikpedagog, frivillig undervisning, diskursanalys,
handlingsutrymme
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1. Inledning

1 Inledning

Nir jag hosten 2016 paborjade min kandidatutbildning i musikpedagogik pd SMI, med
sang som huvudinstrument, fick jag samtidigt min forsta anstéllning som sangpedagog
vid ett studieférbund i Stockholm. I borjan av min anstdllning frdgade jag min chef om
det fanns nagra mal eller direktiv kring vad jag skulle uppnd med min undervisning.
Svaret blev att jag skulle utgd fran studieférbundets grundtankar om demokrati och
medbestimmande, 1 6vrigt var jag fri att 1dgga upp undervisningen hur jag ville.

Den hér typen av svar och liknande resonemang har jag sedan stott pa i de flesta av
mina anstillningar inom den sa kallade “frivilliga undervisningen” vid studieférbund,
olika kulturskolor och musikskolor med flera. Det har forefallit vara svart att
formulera vad sangundervisningen ska vara och resultera i och séllan har
verksamhetsansvariga frdgat mig om mina pedagogiska tankar, tekniska kunskaper
eller visioner.

Under &ren som gatt har jag av kollegor och studiekamrater forstatt att det har
forhallningssittet till sdngundervisning dr mer regel &n undantag. Parallellt har det
funnits beskrivningar av hur otydligheter géllande anstdllningen péaverkar
arbetssituationen negativt och skapar forvirring. Sjélva titeln dr dessutom oskyddad
och kréver ingen legitimation, vilket innebdr att det &r fritt for den som vill att kalla sig
sangpedagog. Det har inte varit ovanligt att kollegor som egentligen undervisar i andra
instrument har blivit tillfrdgade om de ocksa kan ta sig an sdnglektioner.

Det hér har gjort mig fundersam kring sangpedagogyrkets fOrutsittningar. Jag har
ocksé frigat mig om och hur undervisningen, och i slutdndan eleverna, piverkas av de
hir ganska flytande premisserna. Sammantaget har mina fragestéllningar utmynnat i ett
intresse av att ta reda pd mer om hur séngpedagogkollegor upplever sina
arbetssituationer och vad deras berittelser kan sdga om yrket, vilket dr upprinnelsen till
den hir studien.

For att avgridnsa undersokningens omfang har jag valt att intervjua sangpedagoger
inom olika kulturskolor i Stockholmsomradet. Antalet kulturskolor i Stockholm ar
stort och bidrar till manga barns och ungdomars védg in 1 musiken, vilket gjorde
kulturskolorna till en angeldgen plats att utga fran. I intervjuerna stilldes ett brett antal
fragor baserade pé fragestéllningar och diskussioner jag haft med sangpedagogkollegor
genom dren. Som teoretiskt perspektiv och analysmetod har jag anvint mig av
diskursteori. Diskurser kan kort beskrivas som socialt och med spraket skapade
“sanningar”. Vilka diskurser relaterade till sangpedagogyrket kunde skonjas i
informanternas berittelser? Fanns det gemensamma diskurser, stod ndgra i kontrast
mot varandra? Diskursteorin dgnade sig frdn borjan at att finna och problematisera
diskurser ur ett dvergripande maktperspektiv for att sedan utvecklas vidare till att
undersoka hur vi ménniskor skapar diskurser 1 vardagen. Jag har valt att presentera
bade mer dvergripande samt mindre diskurser i min analys av den insamlade empirin.
Avgransningen jag gjort i att intervjua enbart kulturskolepedagoger betyder inte att
resultatet enbart reflekterar kulturskolans sangundervisning. Tvértom vill jag péstd att
det kan vara intressant for alla som har berdringspunkter med sang inom den frivilliga
undervisningen.



1. Inledning

1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med denna studie &r att utifrén ett diskursanalytiskt perspektiv undersoka hur tre
sangpedagoger, verksamma 1 olika kulturskolor 1 Stockholm, beskriver sina yrken samt
olika forutsittningar kring att utdva dem

Som utgéngspunkter for min undersdkning har jag formulerat f6ljande
forskningsfragor:

1. Hur beskriver pedagogerna sitt yrke och sina professionella
handlingutrymmen?

2. Vilka diskurser, kopplade till séngpedagogyrket, kan visa sig 1 pedagogernas
beréttelser och reflektioner?

3. Vad kan diskurserna sdga om sangpedagogyrket inom kulturskolan?

2 Bakgrund och tidigare forskning

I detta kapitel presenteras bakgrundsinformation samt forskning rérande de omraden
som intervjufrdgorna till undersdkningens informanter baserades pa. Da studiens
omfang avgrinsats till att bestd av intervjuer med sdngpedagoger inom kulturskolan
beskrivs overgripande hur kulturskolan fungerar samt vad det kan innebéra att arbeta
som sangpedagog pa en kulturskola i1 Stockholmsomradet. Vidare presenteras
forskning och rapporter vilka ger en bild av pedagogers upplevelser av att arbeta inom
kulturskolan. 1 samband med det forklaras och definieras begreppet
“handlingsutrymme” som finns med i en av undersékningens forskningsfragor.

I inledningen ndmns att ’sangpedagog” ar en oskyddad titel. Darfor presenteras olika
typer av yrkesutbildningar kopplade till sangundervisning, dven de avgrinsade till
Stockholmsomrédet, samt vilka titlar dessa kan resultera i. D4 studiens informanter har
olika musikaliska utgangspunkter de arbetar ifran redogors vidare for den 6vergripande
indelningen av de olika sangtekniska inriktningarna inom sangpedagogik. Har ges
ocksd exempel pa olika didaktiska faktorer inom musikpedagogik och hur de kan
paverka en undervisningssituation. Vidare presenteras olika pedagogiska synsitt och
ideal inom séng- och musikundervisning. Avslutningsvis presenteras fakta kring barn
och ungdomars anatomiska samt sangliga utveckling. Detta {for att ge en forstielse for
komplexiteten kring sdngrdsten som instrument.

2.1 Kulturskolan

2.1.1 Uppdrag

En kulturskola kan drivas av en kommun, men kan ocksa vara fristdiende inom en
kommun. Det finns inga nationella styrdokument eller riktlinjer for Sveriges
kulturskolor utdver de statliga nationella och kulturpolitiska malen samt FN:s barn-
konvention. Daremot finns Kulturskolecentrum som drivs av Statens Kulturrdd med
uppdraget att vara ett nationellt kunskapscentrum {6r landets kulturskolor
(Kulturradet). Organisationen Kulturskoleradet (Kulturskolerddet) samlar sedan 1996
kommuner som driver kulturskolor, vilket resulterat i vissa for dessa kommuner
gemensamma riktlinjer. Framst dr det dock de lokala, kommunernas, forutsattningar



2. Bakgrund och tidigare forskning

som satt sin prdagel pd dagens kulturskolor (Kulturskoleutredningen 2016, s. 68).
Kulturskolornas foregdngare, den kommunala musikskolan, blev en vanligt
forekommande verksamhet inom manga kommuner pad 1960-talet. Det Gvergripande
gemensamma maélet var att ge alla ungdomar, oberoende av ekonomisk, social eller
kulturell bakgrund, en mdjlighet att utveckla ett instrument- eller sangkunnande
(Kulturskolerddet, 2020). Enligt Kulturskoleradet arbetar idag de flesta kulturskolor
med att i nagon form erbjuda kvalitativ och meningsfull estetisk inriktad verksamhet
och kulturutbildning pa barn och ungas fria tid.” Hur stort fokuset &r pa just utbildning
varierar kommuner och kulturskolor emellan och paverkas av respektive verksamhets
uppdrag och historik (Kulturskolerédet, 2019).

2.1.2 Lektioner, planerings- och férberedelsetid

Lektionslingd och antalet lektioner per termin ser olika ut pd kulturskolorna i
Stockholm. P4 exempelvis kulturskolan i Tyresé kommun fir sdngeleverna 20 minuter
enskild sdngundervisning med en mojlighet om att ansdka om forldngd lektionstid till
40 minuter. Eleverna kan dven soka till ett avancerat program for de elever som vill
satsa extra mycket pa musiken (Tyres6 kommun, 2021). Antalet undervisningstimmar
for pedagogerna/lirarna per dag varierar ocksd frin skola till skola och &r oftast
forlagda fran eftermiddag till kvéll. Planerings- eller forberedelsetid innebér den tid en
pedagog har for att nirvara vid olika moten och projekt samt for planera sina lektioner.
Pé Tyreso kulturskola motsvarar en hundraprocentstjanst 21 timmar i undervisningstid
vilket motsvarar 3,3 elever i enskild undervisning per klocktimme.'

2.1.3 Arbeta pa kulturskola

Vad en kulturskola &r och erbjuder forefaller inte helt létt att fa tag i. I inledningen till
Kulturskoleradets skrift Kulturskolans roll och forutsdttningar- En orienteringsskrift
for dig som dr ledare i kulturskolan (2019) skriver Torgny Sandgren om hur
kulturskolornas varierande verksamheter och forutsittningar kan skapa en komplex
bild av vad kulturskolorna gor.

Det skapar ett kulturskolelandskap fullt av kreativa, varierade 16sningar pa allt
fran styrning och organisation till &mnesbredd och aktivitet. Det innebér ocksa
ett landskap som kan vara svardverblickbart, exempelvis for dig som ar ny chef
eller medarbetare i kulturskolan. (Kulturskoleradet, 2019)

Hur 4r det dé att arbeta inom kulturskolans vérld? Géllande kulturskolepedagogers
upplevelser av deras arbete och arbetsvillkor inom kulturskolan finns rapporter och
intressant forskning att tillgd. Kristina Holmberg (2010) har i sin avhandling Musik-
och kulturskolan i senmoderniteten: reservat eller marknad? analyserat lérares
berittelser kring deras egen verksamhet vid musik- och kulturskolan. Ett antagande
Holmberg gor, utifrn sina resultat, dr att studien gjorts i1 en slags brytningstid och att
“undervisning i senmoderniteten utmanar ldrarna” (s.181). Detta antagande bygger hon
pa ldrarnas aterkommande beskrivningar av en slags forandring géllande deras
inflytande 6ver undervisningen. Ett 6kat krav pd elevernas medbestimmande verkar

1

Uppgift fran personlig korrenspondens med Christina Holm, kulturskolechef p& Tyres6 kulturskola
den 20/4-2021
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bidra till frustration och forvirring kring lararens roll. Holmberg ser dven att en
brytning med gamla traditioner inom musikundervisningen, vilket hon kallar “den
kulturella fristillningen”, far stor plats i kulturskoleldrarnas berittelse. I och med
denna fristéllning uppfattar Holmberg att ldrarna stir mer fria dn tidigare, vilket verkar
leda till ”’storre osdkerhet och ett sokande efter nya forhallningssétt”(ibid.). Ett satt att
hantera denna osdkerhet blir da, enligt denna studie, att ge elevernas idéer mer plats,
vilket 1 sin tur resulterar i en slags ofrihet dir den egna ambitionen far st tillbaka.
(ibid.). En liknande beskrivning av ett svardefinierbart uppdrag for kulturskolans
medarbetare visar sig i Cecilia Jeppsons avhandling “Rorlig och stabil, bred och
spetsig: kulturell reproduktion och strategier for breddat deltagande i den svenska
kulturskolan” (2020). Av resultatet framgir bland annat att det svenska
kulturskolefaltet priaglas av en kamp om hur skolornas legitimitet ska byggas:

Léarare och chefer i studien strider om ifall féltet ska hdvda sin traditionella

kérna, soka fornyelse 1 arbetssitt och &mnen i syfte att bredda deltagandet eller

mojligtvis forsoka gora allt pa en ging. (Jeppson, 2020 s. 82)
Utover beskrivningar om kamp mellan nya och gamla forhallningssétt och vad
kulturskolan ska erbjuda for att bredda sitt deltagande finns dven berattelser om 6kad
arbetsbelastning. Ar 2017 gjorde Lirarforbundet en enkit dér 800 lirare inom musik-
och kulturskolor svarade pa frigor gillande sin arbetssituation. I undersékningens
rapport “En attraktiv och modern musik- och kulturskola for alla” framkommer bland
annat foljande:

Precis som inom skolvdsendet har arbetsbelastningen inom musik- och
kulturskolan o6kat pé& senare tid. Tvé tredjedelar av ldrarna anser att
arbetsbelastningen har 6kat de senaste tre aren och en tredjedel uppger att den
okat ganska eller vildigt mycket. Problemet med att ldrare far mer att gora ar ett
tydligt monster i alla véra undersokningar bland olika lérargrupper.
(Lararforbundet, 2017, s. 3)

I samband med att rapporten kommer ut blir en musikldrare, Simon Thorn, intervjuad
pa Léararforbundets hemsida (Lararforbundet). Thorn sjilv har inte ként av en 6kad
arbetsbelastning, men har teorier kring vilka faktorer som skulle kunna skapa den
situation som framkommer i rapporten:

Jag tror att det 4r ménga olika faktorer som péverkar. Kulturskolorna ser véldigt
olika ut och har ocksa vildigt olika fortséttningar[sic]. Arbetstider som kan vara
svart att kombinera med privatliv, ett otydligt uppdrag, lokaler som inte &r
verksamhetsanpassade eller otillrdckliga resurser tror jag dr nagra av de faktorer
som paverkar manga larare i deras vardag. (Lararforbundet, 2017)

Med ovan nidmnda rapport och forskning framstar kulturskolepedagogens
arbetssituation och roll som vore den under en slags forhandling. Otydligheter gillande
uppdrag och mél i kombination med en okad arbetsborda forefaller skapa osédkerhet
och forvirring kring vad yrket innebér och vad som ska utforas.



2. Bakgrund och tidigare forskning

2.1.3.1 Professionella handlingsutrymmen

Uppsatsens  forsta  forskningsfrdga ror  sdngpedagogernas  professionella
handlingsutrymmen. Begreppet handlingutrymme anvénds som ett allmént uttryck
inom arbetslivsforskningen, men har fatt ménga varierande definitioner inom olika
teoretiska filt. Hur begreppet definieras dr olika och beror pd vilken kontext det
analyseras utifrdn (Houmann, 2010, s.70). I den hdr undersokningen véljer jag att
definiera begreppet som sangpedagogernas majligheter att agera de sangpedagoger de
onskar vara.

2.2 Utbildning, titlar och genreinriktning

[ undersokningens intervjuer fick informanterna fragor gillande vad de kallar sig sjélva
yrkesmissigt samt hur de ser pa att “sdngpedagog” inte dr en skyddad titel’. Hir nedan
ges exempel pa utbildingar i Stockholmsomrédet och vad de ger for typ av examen. |
intervjuerna framkommer dven att informanterna har olika musikaliska bakgrunder och
sangtekniska utgadngspunkter i sin undervisning, vilka dérfor klargors.

2.2.1 Pedagog, lérare eller coach?

Oavsett instdllning till virdet av titlar kan det vara intressant att reda ut de olika
sangundervisningstitlarna ~ ur  ett  utbildningsperspektiv. =~ P&  Stockholms
Musikpedagogiska Institut, SMI, fir studenten en konstndrlig och pedagogisk
professionsutbildning som leder till en examen i musikpedagogik. Efter avslutad
utbildning har studenten [..]formell pedagogisk kompetens for olika sammanhang,
skolformer och uppdrag dér den frivilliga undervisningens didaktik stér i fokus” (SMI,
2021). Exempel pa  frivillig undervisning é&r kulturskolor, olika typer av
kursverksamheter inom studieforbund, folkhdgskolor, privata musikskolor etc. Den
som gatt pa SMI, med sing som huvudinstrument, kan rimligtvis kalla sig for
sangpedagog. Pa Kungliga Musikhogskolan, KMH, i Stockholm utbildas musikldrare.
Efter avslutad hogskoleutbildning far en musikldraren en ldrarexamen, vilket ger
behorighet att undervisa inom grund- och gymnasieskolan. Léraren kan sedan ansdka
om lérarlegitimation hos Skolverket (KMH, 2021). Yrkestiteln ”coach” anvands idag
inom en rad olika omraden sdsom trdning, jobbsdkande, hilsa, personlig utveckling
med flera. P4 hemsidan coachférbundet.se har man definierat vad en coach ar och gor.
”En coach dr en person som hjilper en individ och/eller ett team att, bade
professionellt och personligt, utvecklas, utforma sina liv och nd sina
mal.”(Coachférbundet, 2021). Har finns ocksa en lista pa en rad olika utbildningar och
certifieringar inom omrédet (ibid.). Efter en Googlesokning (www.google.se) finns det
1 dagsldget endast en utbildning att hitta, den hos Stockholmsbaserade Anna Wiborg
Vocals, dir man uttalat utbildar diplomerade sdangcoacher (Anna Wiborg Vocals,
2021).

2.2.2 Séngtekniska inriktningar- klassisk sang och sang inom
populédrmusikaliska genrer

Det finns en méngd olika sdngtekniska inriktningar inom sdngundervisning. Ofta dr de
kopplade till en sdrskild musikgenre, men det kan dven finnas olika inriktningar inom

2 Bilaga 1. Intervjufragor
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en viss genre. De tvd mest dvergripande sangtekniska inriktningarna kan delas in i
klassisk sangteknik och sdngteknik inom de populdrmusikaliska genrerna sdsom pop,
jazz och rock. Lite grovhugget kan skillnaden mellan dessa tva beskrivas som ett
sokande efter olika typer av liknande séngtekniska klangideal. Med klangideal menas
hir hur man vill att sjdlva sangljudet ska produceras och lata. Klassisk sdngteknik var
lange idealet inom svensk sangundervisning, men pa senare tid har dven tekniker kring
de populdarmusikaliska genrerna formulerats allt mer. Ett exempel pa denna utveckling
kan ses hos Johan Sundberg (f. 1936), vérldsledande professor i musikakustik, som i
sin bok Rostlira- Fakta om résten i tal och sdng utgér fran den klassiska
tonbildningens klangideal (Sundberg, 2001, sid. 167), men numera ocksa ger kursen
Rostfunktionen i populdrmusikaliska genrer pa SMI (www.smi.se).

2.3 Didaktik inom musik- och sangundervisning

Didaktik ar ett samlingsbegrepp for vetenskap som undersoker de faktorer som kan
paverka undervisnings- och ldrandeverksamhet. Genom att undersdka vilka olika
didkatiska faktorer som eventuellt paverkar ett yrke okar forstaelsen for berittelserna
om yrket.

2.3.1 Didaktiska utgangspunkter

Sangpedagog, coach, ldrare eller kanske sjdlvldrd. Det finns manga olika ingangar in i
yrket som handlar om att undervisa i sdng. En instéllning till detta kan vara att oavsett
titel eller bakgrund si bidrar varje pedagog med sina kunskaper till yrket. I
Musikundervisningens didaktikk (Hanken & Johansen, 2013) presenterar forfattarna att
musikpedagogers kunskaper grundliggande kommer fran tre olika didaktiska
utgdngspunkter. Den fOrsta utgdngspunkten representeras av dem som har sin
utbildnings- och erfarenhetsgrund fridmst inom ars-dimensionen (Oversatt fran
norskan), vilket innebér att deras huvudkompetens ligger 1 att vara utévande musiker.
De musikpedagoger som har fitt huvudtyngden av sin kompetens fran scientia-
dimensionen (Oversatt fran norskan), musikvetenskapen, har en annan utgingspunkt.
Musikpedagogerna som representerar den tredje utgangspunkten har en mer
allmdnpedagogisk utbildnings- och erfarenhetsbakgrund diar musiken utgor en del av
de totala @mneskunskaperna. De hir tre utgdngspunkterna innebér tre olika former av
forstaelse av den musikpedagogiska verksamheten och Ingrid Maria Hanken och Geir
Johansen (2013) menar att de alla ar viktiga for den musikpedagogiska
vidareutvecklingen (ibid., sid 32-33).

2.3.2 Infallsvinklar och ramfaktorer

Som ndmndes ovan kan kulturskolepedagogers uppdrag upplevas som otydliga. Ett sétt
att fortydliga en sangpedagogs uppdrag kan vara att ha tydliga ramar att utga ifrén och
forhalla sig till. Nanna-Kristin Arder dr norsk sdngpedagog och har skrivit boken
Sangeleven i fokus (2007). Hon foreslar en didaktisk relationsmodell for
sangpedagogen att utga frdn i1 planeringen, genomforandet och utvirderingen av sina
sanglektioner. Viktigt hér &r att de olika kategorierna ses i relation till varandra samt att
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de alltid kommer paverka varandra inbordes. De didaktiska infallsvinklar modellen
bestar av dr (6versatt fran norskan):

- Ramfaktorer

- Lérarforutsittningar

- Mal

+ Innehéll

- Léaroprocessen
Utvérdering/beddmning

(Arder 2007, s. 19-21)

Begreppet “ramfaktorer” kan anvédndas olika beroende pa pedagogiskt sammanhang,
men beskriver hér faktorer som antingen hindrar och/eller frimjar inom en pedagogisk
verksamhet. Vad som rédknas till ramfaktorer samt hur mycket de paverkar en
undervisningssituation kan se olika ut. Exempel pa ramfaktorer dr organisatoriska
ramar, fysiska ramar (tex undervisningsrummets storlek), ramar for mal och innehall,
ekonomiska ramar, pedagogiska ramar, elevens forutsdttningar med flera (Hanken &
Johansen, 2013, s. 39-40).

2.3.3 Pedagogiska synsétt och ideal inom séangundervisning

For att forsta berdttelser om, och forhéllningssétt till, sangpedagogyrket blev det
intressant att studera gamla och nya ideal och synsétt inom svensk séng- och
musikpedagogik.

2.3.3.1 Pedagogiska idealtyper

I avhandlingen Sd ska det ldta - Studier av det musikpedagogiska fiiltets framvdixt i
Sverige 1900-1965 (2000) kartligger Jonas Gustafsson utvecklingen av svensk
musikpedagogik med start redan i 1800-talet. Gustafsson undersdker hur 6vergripande
strukturer format ett antal olika stdllningstaganden och positioner for dem som verkat
inom faltet. Hér ges nagra exempel pd de musikpedagogiska idealtyper som
Gustafsson sammanfattat:

Kulturens viktare och traditionens apostel

Denna idealtyp vixer fram under slutet av 1800-talet och ar béde ldrare och
(kyrko)musiker, utbildad bland annat vid musikkonservatoriet i Stockholm.
Musikléraren blir en central gestalt, en méistare, i den borgerliga kulturens
stravan efter kultiverad smak och stil. Musikundervisningen handlar till storsta
del om att inkorporera ungdomen i den nya kulturella sfiar som uppkommit i ett
allt mer sekulariserat samhaélle (ibid., s. 280).

+  Kulturlivets fornyare och konstens uppfinnare

Under tiden efter andra vérldskriget sker en konstmusikalisk radikalisering 1
samhéllet. Inom musikpedagogiken intresserar man sig for produktion istéllet
for reproduktion och den konstnérliga processen och skapandets villkor hamnar
alltmer i fokus inom musikpedagogiken. Populdrmusik och jazz vinner allt
storre mark i1 samhaéllet och elevens eget skapande och och delaktighet blir nya
viktiga element i undervisningen (ibid., s. 281-282).
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- Barnets forlosare och skolans estrador

Under mellankrigstiden hamnar barnet som skapare av konst d&nnu mer i fokus.
Barnet har ritt till konsten som ska bidra till barnets utveckling pé basta sitt. Nu
ska barnen finna sin egen vdg i musiken och i det musikaliska skapandet.
Lérarens roll innebdr nu att vara en ledsagare och mentor samt en god forebild
genom att visa upp sitt eget musikaliska uttryck (ibid., s. 282-283).

Av dessa idealtyper framgar att idealen rort sig mellan att sétta antingen ldraren eller
eleven/barnet i centrum. P& senare tid har en diskurs som handlar om elevens
deltagande blivit allt viktigare inom kulturskolorna (Kulturskolerddet 2020; Jeppson
2020).

2.3.3.2 Eleven

I Barndramatik och barndomsdiskurser (2014) undersoker Karin Helander vilka
diskurser géllande synen pa barn och barndom som varit dominerande inom svensk
barndramatik fran 1800-talets mitt och fram till borjan av 2000-talet. P4 samma satt
har barn och ungdomar i egenskap av musikaliska varelser tillskrivits olika roller och
definierats inom olika diskurser i svensk sangpedagogisk litteratur. Har presenteras
nagra exempel d4 synen pé barn och ungdom, historiskt och i nutid, skulle kunna bidra
till de diskurser som skapas inom det singpedagogiska faltet pa kulturskolan.

Under slutet av 1800-talet och 1 borjan av 1900 vixte ett borgerligt konstnérligt ideal
fram dir musiken sags som ett viktigt verktyg for bildning och god smak. Barnet sags
som en musikalisk arvinge och skulle bildas framf6rallt inom konstmusiken.
(Gustafsson, 2000, s.68-69). Lite lingre fram, ar 1933, blev det stort rabalder inom
svensk musikpedagogik da en musikldrare vid namnn Knut Brodin latit sina elever
sjunga schlagersanger och jazz pa lektionerna (Gustafsson 2000, s. 150). Det hir drog
igdng en debatt gdllande populdrkulturens och medias inflytande &ver barn och
ungdomars sdng som, om dn med olika utgdngspunkter, pagétt over en 1dng tidsperiod.
Bengt Olof Engstrom (fodd 1926), pensionerad musiklérare, lektor, musikkonsulent,
forfattare med mera, har en tydligt asikt 1 &mnet:

Barnens repertoar behover fa vara ifred for kommersialismens uttnyttjande.
Man borde befria oss fran idoltdvlingar och barnens melodifestival, alltfor
harda spekulationer i barns sjungande. Och till vilken gliddje (utover
ekonomisk)iar vuxenartisters spekulativa skivor med barnens visor i
sjalvsvaldigt tillgjorda soloséttningar? (Engstrom, 2007, s 22)

En annan roll tillskrivs barnet av Jon-Roar Bjorkvold 1 Den musiska mdnniskan (1991)
dér barns relation till sdng beskrivs som nagot nédstintill gudomligt. Det lekande och
sjungande barnet har formagan att ge rost, likt muserna i det antika Grekland, at den
universella skonheten och harmonin (ibid., s.65). I linje med synen péd barnets egna
inneboende musikalitet har véirdet i att barn ska fa ritten att anvdnda sina sangroster
debatterats flitigt, ofta med Gunilla Fagius i spetsen. ”Alla barn har rétt att sjunga” star
det pa framsidan av boken Barn och sang-om rosten, sdangerna och vigen dit (Fagius,
2007). I bokens forord skriver Petter Ekberg, Stefan Parkman och Bjorn W Stdlne om
hur barnsdngen maste rdddas, for barnens egen skull. Forfattarna fragar sig hur vi ger
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barnen tillging till sina egna roster 1 en snabbt fordnderlig tid dir s4 minga andra ljud
konkurrerar om uppmérksamheten. Tesen verkar vara att for manga olika slags ljud
bidrar till att barn tappar formagan att sjunga. Barnens sangroster maste rdddas fran att
paverkas av fel sorts musikaliska influenser. En annan bild av hur musik kan influera
barn och unga ges i avhandlingen Vixa upp med musik: ungdomars musikanvdindande
i skolan och pd fritiden (Bergman, 2009). Hér beskrivs hur musik, i olika situationer
och ofta i relation till andra ménniskor, blir ett viktigt identitetsskapande redskap.

Musik visade sig vara ett i flera avseenden betydelsefullt och anvéndbart
material nér identitet skapades och uttrycktes, inte minst for att det gar att
anvinda till att reflektera kring vilka vi &r och vill vara. (Bergman, 2009 s. 192)

Musiken blir, oberoende av genre, nagot nddvindigt for ungdomarna da det kommer
till praktisk anvindning i deras liv. Sammanfattingsvis blir det tydligt att synen pa
barns roller inom musik- och sangsfaren varit under pagdende forvandling och
forhandling sedan musikpedagogikens tillkomst i Sverige.

2.4 Barn och ungdomsrosten

Rostorganet hos barn och ungdomar ir, anatomiskt, under utveckling fram till efter
mélbrottet. Kunskaper kring detta ger en sdngpedagog viktiga insikter i hur barn och
ungas roster kan anvindas som sanginstrument. Utdver det behovs kunskap kring vad
som kan péverka och frimja barn och unga i deras sangliga utveckling.

2.4.1 Anatomisk utveckling- stdmbanden

Det maénskliga rostorganet, eller rOstapparaten, bestar av tre samverkande delar:
andningsapparaten, ansatsroret (plus nidshdlan) samt stdimbanden (Sundberg, 2001, s.
15). Barn och unga har ldttare att utveckla svullnader pa stdmbanden vid
Overanstrangning av rosten jamfort med en vuxen. Hos en vuxen person bestar
stimbanden av tre delar: vocalismuskeln, ett ligament bestdende av tva olika lager
samt en slemhinna. De tva lagren 1 ligamentet har olika mekaniska och fysiologiska
egenskaper som bland annat innebér att de utgor ett skydd for vocalismuskeln. Hos
smi barn ir slemhinnan runt vocalismuskeln tjock, medan ligamentet saknas helt. Vid
4 ars alder borjar slemhinnan bli tunnare och ligamentet och dess olika vdvnadslager
borjar utvecklas, om dn ldngsamt. Forst efter puberteten, vid ca 16 ars alder, &r
ligamentet fardigutvecklat. Innan ligamentet ar fardigutvecklat dr barn och ungas
staimband kénsligare dn hos den vuxne (Mcallister & Sodersten, 2007, s. 42; 49 ).

2.4.1.1 Pubertet och malbrott

Parallellt med utvecklingen av stdmbandens inre struktur sker en tillvixt av
stimbandsldngden. Denna tillvdxt far en slutspurt under puberteten da &ven
struphuvudets brosk, sédrskilt skoldbrosket, dkar i storlek. Stimbandslédngden okar dé
med ca 34 % hos flickorna och ca 64 % hos pojkarna vars skdldbrosk har en storre
tillvixt (McAllister & Sodersten, 2007, s. 43). Hos pojkarna okar dven tjockleken pé
stimbanden (Sundberg, 2001). Malbrottet, perioden for tillvixten av struphuvudets
brosk och av stimbanden, kommer vanligtvis mot slutet av puberteten och pagar
vanligtvis fran tre manader upp till ett ar. Efter den perioden brukar talrdsten
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stabiliseras, men att lira kéinna den nya sangrdsten kan ta ldngre tid. For pojkar sjunker
rostlidget med ca en oktav, 12 halvtoner, och for flickor med ca 3 halvtoner. Inte bara
rostlédget paverkas under malbrottet, utan &dven rostens styrka och klang (McAllister &
Sodersten, 2007, s. 43). I kapitlet ”Stemmeskiftet” (0versatt: malbrottet) i Sangeleven i
fokus (Arder, 2007, s.147-149) betonar forfattaren vikten av sangpedagogens roll som
stod for att hjélpa eleven att sjunga sig igenom maélbrottet. Efter mélbrottet sker en mer
distinkt uppdelning mellan rdstens tva huvudsakliga register: modal/brostrost och
falsett.

2.4.2 Sanglig utveckling

Det finns en omfattande méngd studier, vérlden 6ver, kring barn och ungas singliga
utveckling eller utvecklingen av sangliga beteenden. Gunnel Fagius (2007) har Gver
lang tid studerat forskning kring den typen av utveckling och konstaterar ett antal
faktorer och forutsittningar som pdverkar ( Fagius, s. 57-65).

Utvecklingen kan vid varje élder stodjas eller himmas av ett antal faktorer,
sésom hur vil de av vuxna forelagda sanguppgifterna stimmer med den aktuella
sangforméagan, forvintningarna frén kamrater och/eller hur sdng och vissa
sangbeteenden vardesétts i den omgivande kulturen. (ibid., 2007, s.64)

Utover rostens anatomiska utveckling i de olika dldersfaserna paverkas véra singliga
beteenden av specifika sociokulturella miljoer, dominerande musikgenrer och olika
ljudmonster. Ideal och attityder kring vad en sangrdst borde vara och klara av ar ocksa
av stor betydelse (ibid., s.57-65). Att vara sangpedagog at barn och unga kriaver saledes
en stor medvetenhet kring alla dessa olika faktorer.

3 Teoretiskt perspektiv

I sokandet efter hur mina sangpedagogkollegor uppfattade sina yrken och
arbetssituationer foll valet pa diskursteori som teoretiskt perspektiv och diskursanalys
som analysmetod. Dé jag uppfattat att det fanns ett brett spektra av beréttelser om yrket
ville jag mer djupgdende undersoka vad dessa beridttelser kunde generera i form av
diskurser eller socialt och sprékligt konstruerade “sanningar”. Utifran ett
diskursteoretiskt perspektiv dr sanningarna inte bara konstruerade utan dven
konstruerande, det vill siga de bade beskriver verkligheten samtidigt som de é&r
medskapare av den. En analys av de diskurser som framkom skulle eventuellt kunna ge
en tydligare bild av vilka bopélar sdngpedagogyrket vilade pa.

Valet av diskursteori som teoretiskt perspektiv och analys har inneburit ett
genomgdende sitt att tinka genom hela arbetet med uppsatsen, sérskilt vad giller
forskarrollen. Eftersom jag som forskare tillhor det yrke jag skulle undersoka blev det
viktigt att hitta forhallningssdtt som gjorde att jag inte lastes vid mina egna sanningar
om yrket. Problematiken med forskarens roll &r ndgot som diskuteras i det hér kapitlet.
Jag redogor dven for de diskurser jag sjdlv kan se mig vara en del av och medskapare
till.
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3.1 Diskursteori

Diskursteorin uppstod ur den postmodernistiska rorelsen i vilken den foregdende
modernismens syn pa verklighet, sanning, objektivitet och fornuft ifrdgasattes. Enligt
postmodernismen finns inga objektiva sanningar och inte en “ménsklighet”. Alla
minskliga beteenden och maénsklig psykologi ansdgs socialt konstruerade. Michel
Foucault (1926-1984) ar den filosof och forfattare som tydligast forknippas med
inforandet av begreppet diskurs inom samhéllsvetenskap och humaniora. Foucaults
intresse, forenklat beskrivet, lag i att klarldgga reglerna for och strukturerna bakom vad
som blir socialt accepterat som meningsfullt och sant. Foucault utvecklade ocksé en
teori om makt i relation till kunskap. Sa kallade “kunskapsregimer” skapar olika
diskursiva sanningar vilket i sin tur skapar makt. Makt &r inte ndgot som enbart utovas
av vissa individer, av staten eller en grupp utan dr spridd over ett antal olika sociala
praktiker (Winther Jorgensen & Phillips, 2000, s.19).

3.1.1 Sprakliga konstruktioner

I Diskurser och konstruktioner- en sorts metodbok beskriver Mats Borjesson (2003)
den konstruktionistiska synen pé sprak. Nar vi exempelvis skriver en text, skriver vi
om verkligheten. Spréket i texten forestdller en verklighet och gor ansprak pa att sdga
ndgot om verkligheten — pé sa vis &r texten konstruerad och samtidigt konstruerande.
Vidare blir frigan hur man ska studera texten som verklighet. Mats Borjesson tar som
exempel forhallningssittet till en artikel i en skvallertidining kontra vad som sédgs i en
statlig offentlig utredning. Ur ett vetenskapligt kéllkritiskt perspektiv skulle den
statliga utredningen hallas for korrekt och sann och underfOrstatt ha en storre
verklighetsanknytning, men ur ett (de)konstruktionistiskt perspektiv forestéller bida
texterna ndgon slags verklighet (ibid., s. 16-17).

3.1.2 Diskursen — en social konstruktion

Ett forenklat sétt att beskriva vad begreppet diskurs innebér &r att séiga att det dr “ett
bestdmt sitt att tala om och forsta véarlden (eller ett utsnitt av vérlden)”. Hur vi talar
om ndgot dr det centrala hir. Genom spréket och vért sétt att tala konstruerar vi olika
uppfattningar om oss sjidlva, om varandra och var omvirld (Winther Jorgensen &
Phillips, 2000, s.7). Vi skapar representationer av verkligheten och bidrar samtidigt till
att skapa den. Den fysiska vérlden och allt som dr materiellt finns sjilvklart &nda, men
det dr genom diskurserna vi konstruerar betydelse och mening. Ett exempel pa detta ar
hur ménniskor skulle kunna forhalla sig till en 6versvimning av en flod. Den éar ett
fysiskt faktum oavsett hur vi skulle prata om den. Nir vi borjar formulera oss kring
oversvamningen och forsoker sétta in den i olika sammanhang skapar vi diskurser. En
stor grupp skulle kanske koppla hindelsen till kategorin ’naturfenomen”. Inom den
gruppen skulle nagra eventuellt se dversvimningen som en konsekvens av en felaktig
miljopolitik et cetera (ibid., s. 15).

Att anvinda sig av ett diskursteoretiskt perspektiv innebér dérfor att studera sociala
sprakliga konstruktioner. Inom varje diskurs finns socialt, kulturellt och kanske dven
politiskt accepterade sanningar som skapar for diskursen egna logiker, talordningar och
granser. Diskursens ramar definierar vad som uppfattas som ”’sant”, vad som dr mojligt
att sdga (och inte sdga) och vem som fér tala. Diskurser kan producera kontrollerande
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maktstrukturer, men de dr ocksd tolkningsramar med vilka vi skapar sammanhang
forstaelse och mening (Borjesson, 2003, s. 20-23).

3.2 Diskursanalys

Diskursanalys anvédnds inom flera olika &mnessammanhang och kan bedrivas utifrdn
olika teoretiska utgangpunkter. Det finns saledes ingen gemensam ram for
diskursanalys inom forskning, men problematiseringen av sprdk och uppfattad
verklighet emellan bor alltid finnas med. En beskrivning av utgingspunkten inom
diskursanalys dr att istdllet for att studera hur verkligheten dr forskjuts
uppmérksamheten till hur verklighet skapas (Borjesson, 2003, s. 26). I sokandet efter
pa vilka premisser vi inom yrket skapar “sangpedagogen” och vad som é&r
sangpedagogens uppgifter blev diskursanalysen ett hjédlpsamt verktyg.

3.2.1 Diskursanalytiska fragestéllningar

Det &r forskarens uppgift att, utifrdn en tydlig problematisering, vara kreativ i
analyserandet av sitt material for att finna vad som kan vara tidnkbara diskurser. Att
arbeta med diskursanalys innebér att undersdka och forsoka fanga det-for-givet-tagna
och det som anses sjdlvklart sant eller naturligt, det som ar underforstatt. (Borjesson,
2003, s. 22-23) Darfor blir det viktigt att fundera 6ver /.../vad som ségs, hur det sigs
och hur det annars skulle ha kunnat sidgas” (ibid., s. 21). Forskaren arbetar med att
undersoka vilka monster som finns i det som sagts eller skrivits samt vilka sociala
konsekvenser olika diskursiva verklighetsbeskrivningar far (Winther Jorgensen &
Phillips, 2000, s. 28). En ytterligare viktig aspekt dr att analysera och problematisera
vem som far tala och vem som uppfattas som mest kapabel och serios. Diskursens
ordning styr berittelsernas former och sittet att tala, men ska samtidigt ses som
forhandlingsbar da det kan finnas strider och kontroverser om hur ett fenomen ska
forstds och definieras. Dérfor blir d4ven studiet av just kontroverser och brytpunkter en
naturlig del av diskursanalytisk forskning (ibid., s. 21- 22).

3.2.2 Makro- och mikrodiskurser

Trots att det diskursanalytiska faltet &r brett kan en skiljelinje dras mellan forskning
med fokus pa stora respektive sma diskurser. Tyngdpunkten inom analys av stora
diskurser, dven kallade makrodiskurser, ligger i att diskursen existerar dvergipande pa
flera platser och har en lang historia. Makrodiskursen kan &ven ha flera olika bérare,
personer som féir definiera diskursens ramar, dver tid. Ett exempel pd en makrodiskurs
ar begreppet “hélsa”. ”Hélsa” har sedan lang tid tillbaka haft ett centralt véirde, med
tillhorande moraliska vérderingar, inom flertalet omrdden sdsom medicin, livsstil,
politik, kroppsideal med flera. Analys av makrodiskurser inriktas ofta pa diskursens
strukturer och hur den ar uppbyggd, men ocksa hur den pé ett dverordnat sitt begrénsar
ménniskors handlingsmojligheter. Det dr forskaren som soker reda pa de stora
diskurserna och definierar dem (Borjesson & Palmblad, 2007, s. 14-15).

Inom analys av de smé diskurserna, eller mikrodiskurserna, fokuserar forskaren pa
hur virlden framstills och produceras ur ett mer lokalt perspektiv. Den vardagliga
interaktionen dr hér av intresse och det dr aktdrernas egna yttranden som definierar
diskurserna och diskursernas ramar. Ménniskor ses som kreativa och aktiva 1 sin

12



3. Teoretiskt perspektiv

anvindning av diskurser som resurser 1 sina interaktioner. Inom exempelvis
etnometodologiskt inspirerad diskursanalys ifragasitts forskarens roll som den som
kontextualiserar och summerar. Det é&r istédllet empirin och de vilka man studerar som
fir avgora vad som dr relevanta kategoriseringar och definierade sanningar (Borjesson
& Palmblad, 2007, s. 14-15; Winther Jorgensen & Phillips, 2000, s. 27- 28). Aven om
diskursanalytisk forskning kan védlja att fokusera pd antingen makro- eller
mikrodiskurser, finns det inom béda inriktningarna ett erkdnnande av hur bada dessa
typer av diskurser gar in i och paverkar varandra. (Winther Jorgensen & Phillips, 2000,
s. 27)

3.2.3 Jaget och identitetsskapande

Diskurspsykologi dr ett samlingsbegrepp for de socialkonstruktionistiska
forhéllningssétt till diskursanalys som utvecklats inom socialpsykologin. Inom
diskurspsykologin ses dven jaget som socialt konstruerat och identiteter skapas genom
positionering inom diskurser. Ménniskor kan konstruera flera flexibla identiteter och
identiteterna kan vara motstridande. Ddarmed ser diskurspsykologin pa identiteter som
relationella och instabila. Ett exempel péd det &r att & ena sidan ha en subjektsposition
inom diskursen “konsument” samtidigt som man har en identitet som
“miljomedveten”. En miljomedveten konsument skulle kunna skapa en identitet
emellan dessa tvd diskurser och en hybriddiskurs kallad “’politisk konsument” kan
uppsté (Winther Jorgensen & Phillips, 2000, s. 106-107).

3.3 Analysmetod

I Diskursanalys som teori och metod rekommenderar Marianne Winther Jorgensen och
Louise Phillips (2000) forskaren att sjdlv kombinera och sétta ithop en diskursanalytisk
ram for sitt projekt (s.10). Nagot som dock dr grundliggande att ha med sig &r
tankegdngarna om att sociala fenomen aldrig &r totala eller fardiga. En
diskursanalytiker studerar strdvan efter att etablera entydighet i det sociala.

Betydelse kan aldrig slutgiltigt fixeras, vilket ger plats for stédndig social strid
om definitioner av samhille och identitet — en strid vars utfall far sociala
konsekvenser (ibid., s.31).

Jag har i denna uppsats valt att fokusera min analys pa att forsoka uppticka olika
diskurser, bdde makro- och mikrodiskurser, som kan kopplas till vad yrket som
sangpedagog pa en kulturskola. Jag har d4ven undersokt hur séngpedagogerna inordnar
sig inom sitt yrke genom att skapa olika identitetspositioneringar.

3.3.1 Forskarens roll - reflexivitetsproblematiken

Forskarens roll inom diskursteorin kan te sig problematisk. Om forskaren utgér frén att
verkligheten dr socialt skapad och att sanningar &r diskursiva effekter, hur blir det da
med de sanningar forskaren sjilv producerar? Det hir kallas reflexivitetsproblematiken
vilken kan te sig oloslig rent filosofiskt. Forskaren kommer alltid inta en eller en annan
position inom undersdkningsomradet (Winther Jorgensen & Phillips, 2000, s. 28-29).:
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3.3.1.1 Forskarens diskurser - sdngpedagogyrket

Om forskaren, som i fallet med den hédr undersokningen, dessutom &r en del av och
medskapare till den kultur som undersoks kan det bli svart att upptdcka och avsldja
vilka fenomen som uppfattas som sjélvklarheter. Att soka finna diskurser kopplade till
det egna yrket kan innebdra en svarighet i att se dem som socialt konstruerade
betydelsesystem som skulle kunna vara annorlunda. Dérfor blir det viktigt att 1 mesta
mojliga man forsoka inta en annan roll och stélla sig frimmande infor sitt material.
Genom att gora sina forskningsresultat och sin process sd genomskinlig som mojligt
kan forskaren pd si vis &ndd validera sina resultat (Winther Jorgensen & Phillips,
2000, s. 29).

Overordnat kriver den teoretiska konsistensen att man i en konkret
diskursanalys 6verviger och soker redogdra for hur man star i forhallande till de
diskurser man undersoker, och vilka konsekvenser som ens bidrag till den
diskursiva produktionen av var omvirld kan fa. (ibid.)

Vilka diskurser skulle dd kunna std i vdgen for mig som forskare for den hér
undersokningen? Nagra av de diskurser jag som forskare och sdngpedagog dr en del av
och medskapare till kan skonjas i uppsatsens inledning:

- sangpedagogyrket ter sig vara ett splittrat yrke pa flera punkter

.« sangpedagogen agerar pd eget bevdg och i en skyddad verkstad

- séng behandlas som ett instrument som vem som helst kan ldra ut
- sangpedagogen kan vara vem som helst

« sangelevernas rdttigheter problematiseras

Vetskapen om dessa diskurser har gjort mig vaksam 1 letandet efter diskurser i
informanternas berittelser. I uppsatsens diskussionskapitel redogdr jag for hur mina
egna diskurser eventuellt paverkat materialet.

4 Metod

4.1 Kvalitativa intervjuer

Som metod vid insamlandet av mitt empiriska material har jag valt att gora kvalitativa
intervjuer. Den kvalitativa intervjun syftar till att underséka och uppticka hur négot
fungerar genom att ta reda pa den intervjuades uppfattningar kring ett fenomen (Patel
& Davidson, 2011, s.82). I den intervjuades, informantens, tal och sétt att prata skulle
eventuella diskurser kunna skonjas. Darfor blev det viktigt att skapa ett klimat dér
informanten kunde kénna sig fri att prata om sina upplevelser och uppfattningar kring
yrket som sdngpedagog. Samtidigt fanns mina fragestdllningar géllande vissa omraden
inom yrket att forhalla sig till. Jag valde darfor att gora semistrukturerade intervjuer
dér jag hade skrivit ner ett stort antal frdgor som pa olika sétt berdrde de teman jag
ville undersoka.” Samtidigt var jag 6ppen for att helt andra frageomréden skulle kunna
dyka upp. Med semistrukturerad intervju menas att informanten lamnas stort utrymme

*  Bilaga 1 "Intervjufragor”
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och frihet 1 att utforma svaren och dven en mdjlighet att padverka intervjuns riktning
(ibid.).

Ett annat sitt for att f4 fram s mycket material som mgjligt hade kunnat vara att
utgd fran en stor overgripande fradga i borjan av intervjun, till exempel: ”Berdtta om
hur du upplever din yrkesroll som sangpedagog” for att sedan sticka in med sma
foljdfragor for att driva samtalet framat. Men det séttet kan bli svargripbart for den
som blir intervjuad och risken &r att det blir svért att komma in i olika tankespér.

4.2 Urval och avgransning

Jag har intervjuat tre sangpedagoger anstillda pa olika kulturskolor, fristdende eller
kommunala, inom Stockholmsomradet. Mina urval baserades pé ett antal kriterier som
skulle kunna resultera i ett brett intervjumaterial med stor variation pa berittelserna.

Ett viktigt kriterium var att hitta tre sdngpedagoger som hade olika bakgrunder
utbildnings- och yrkeserfarenhetsmdssigt. 1 yrkeserfarenhet raknas hiar bade erfarenhet
1 egenskap av musiker och pedagog in. Olikheter i utbildning och erfarenheter skulle
kunna ge ménga olika beskrivningar och synsitt pd yrket. Det andra kriteriet var att
tillfrdga personer som skulle vara angeldgna att diskutera fragor kring
sangpedagogyrket. Det sista kriteriet var att informanterna skulle arbeta pd olika
kulturskolor i olika kommuner och att dtminstone en av dem skulle arbeta pa en
fristdende kulturskola. Utifran dessa kriterier valde jag att via telefon kontakta tre
kollegor som jag kénde till efter att ha mott dem under de ar som jag arbetat som
sangpedagog. Alla tre tackade ja vid tillfragandet.

« Vera har en timanstéllning som sangpedagog pa en fristaende kulturskola med
inriktning mot pop- och rockmusik sedan fyra &r tillbaka. Hon arbetar &dven
som musiker och har gatt musikerutbildning pa hogskoleniva.

- Ellen har en fast helttidstjinst som sdngpedagog sedan tre ar tillbaka pa en
kommunal kulturskola och har gatt en sdngpedagogutbildning pa hogskoleniva.

- Erik har en fast anstillning som klassisk sangpedagog pa 20 procent pa en
kommunal kulturskola sedan tre &r tillbaka och arbetar resterande tid som
musiker. Han har gétt musiker- respektive singpedagogutbildning pé
hogskoleniva.

4.3 Genomforande

Redan vid tillfrdgandet va telefon informerades informanterna om att intervjuerna
skulle komma att spelas in. Infor intervjuerna skickade jag sedan wut ett
informationsmejl.* Dir beskrev jag kort syftet med min undersékning samt forklarade
att eftersom jag sjdlv dr sdngpedagog sdg jag pa intervjuerna som ett kollegialt samtal
som jag delvis skulle styra med mina fradgor. Fragorna jag formulerade infor
intervjuerna utgick fran fragestéllningar jag sjilv haft, men dven frdn sédant jag
uppfattat av kollegor i1 olika arbets- och studiesammanhang. Fragorna rérde sig brett
och 6ver en médngd omraden sdsom ramar och direktiv inom anstdillningen,

* Bilaga 2. “Informationsme;jl”
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lektionslingd, forberedelsetid, elevsyn, egna forebilder och ideal, repertoar,
utbildning, titlar och sdngrosten som instrument.’ Infor intervjuerna gjorde jag en
testintervju med en studiekamrat som ocksa &dr sangpedagog. Den erfarenheten fick
mig att justera vissa frdgor och ta bort andra. Under intervjuerna lét jag informanterna
dr6ja kvar vid amnen de sjdlva verkade vilja prata mer om. Jag var samtidigt noga med
att stélla foljdfrdgor nér jag upplevde deras verklighetsbeskrivningar som sjélvklara
eller ”sanna”. Ett exempel dr den hir situationen i Veras intervju:

Vera: For att det inte &r sa styrt. Pa det, pa det vanliga séttet.. sa..

Camilla: P4 det vanliga.. vad ar det vanliga sittet..?

4.4 Databearbetning

Som ndmndes 1 kapitlet om teoretiskt perspektiv dr det forskarens uppgift att med hjélp
av sina fragestéllningar uppticka mojliga diskurser i den insamlade empirin. Innan jag
transkriberade intervjuerna lyssnade jag igenom dem och skrev ner nyckelord gillande
hur informanterna beskrev och upplevde sitt arbete. Sokandet efter nyckelorden gav en
bild av tre till karaktiren mycket olika intervjuer dér respektive informant stannat vid
och satt fokus pa for dem viktiga omrdden. Samtidigt som informanternas beréttelser
skiljde sig 4t hade de ocksa en rad berdringspunkter. I den forsta genomlyssningen
sOkte jag dven efter tillfdllen dér jag i egenskap av forskare drivit mina egna diskurser
eller teser kring yrket. Det blev en viktig forsta avstimning for att se hur jag paverkat
intervjuerna. Jag upptickte stidllen ddr det blev tydligt att jag tillhorde samma
yrkeskategori. Det kunde handla om att jag bejakade eller skrattade igenkidnnande &t
informanternas beskrivningar. Ibland kunde jag ocksa uppticka hur jag blir osdker pa
om en fragat framstatt som ledande, som i detta exempel i Ellens intervju:

Camilla: Hur ser du pa det hir med att sangpedagog, att det inte ar en skyddad
titel liksom. Man kan ju komma frén ménga olika héll och liksom..

Ellen: (liten ”suck”) Ja-a.

Camilla: Du maéste inte tycka.. alltsd har du ingen tanke kring det s& &r det
ingen fara.

Efter transkriberingen pébdrjade jag arbetet med att sortera in materialet i olika
kategorier formade dels utifrdn mina fragor, men ocksé utifran informanternas olika
fokus. Sorteringen av materialet visade sig vara en relativt komplicerad process dd
samtal kring olika d@mnen dels gick in i varandra samt aterkom pé flera stillen. Nér
materialet var grovt indelat i kategorier borjade jag, med hjilp av de forsta
nyckelorden, leta nya nyckelord utifran vad som skulle kunna vara mgjliga diskurser.
Nyckelorden togs fram utifrdn vad informanterna konkret sagt, utifrdn hur de sagt
nagot och om det kunde finnas saker de kanske 46!/ tillbaka eller inte kunde sdga. Jag
jamforde sedan informanternas beréttelser inom de olika kategorierna och kunde pa sé
vis uppskatta om det fanns liknande och/eller motsdgande berittelser i1 deras

5 Sebilaga 1
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verklighetsbeskrivningar. Vidare noterade jag vad som skulle kunna tolkas som storre
gemensamma diskurser eller som mindre diskurser specifika for en sdngpedagog pa
kulturskolan eller pé respektive arbetsplats. Jag intresserade mig &dven for olika typer
av identitetspositioneringar och vad de kunde fi for betydelse i konstruerandet av olika
sanningar och verklighetsuppfattningar. Under hela processen paminde jag mig sjdlv
om att arbeta med materialet med ett Gppet sinne, medveten om att jag sjélv ar en del
av och medskapare till flertalet diskurser som ror sdngpedagogyrket.

4.5 Tillforlitlighet

I delkapitlet som behandlade uppsatsens analysmetod beskrevs svérigheten i att som
forskare stilla sig utanfor sitt material och formulera diskurser du troligtvis sjilv &r en
del av. Utover det finns fragan géllande hur en foreslagen diskurs ska kunna
framstdllas som ett trovirdigt bidrag. Om en och samma informant intervjuas av tva
olika forskare som sedan analyserar materialet skulle formodligen olika diskurser
utldsas. Vad dr dd mest tillforlitligt? En sddan fragestéllning reflekterar en syn pé
forskning som sokandet efter objektiva sanningar. Att anvdnda diskursanalys som
metod innebdr tvirtom en acceptans av det motsatta. I en diskursiv intervju ldggs
fokuset pa mangfald och variation och intervjuaren dr en aktiv deltagare (Kvale &
Brinkmann, 2009, s. 246-248).

Man soker inte ldngre efter verklighetens inre mening eller forsoker ge en
objektiv framstdllning av den, utan intresserar sig for den diskursiva
produktionen av en social episod. (ibid., s. 248)

Med en diskursiv ldsning varierar uppfattningar av olika fenomen med olika
intervjuare. Det dr en del av sjdlva konceptet 1 forstaelsen av hur vi médnniskor skapar
attityder och jaget i social interaktion (ibid., s. 246). Det vi uttrycker 1 en specifik
situation skapas i relationen mellan de som pratar.

4.6 Etiska aspekter

Ar 2002 gav Vetenskapsradet ut en skrift kallad Forskningsetiska principer inom
humanistisk-samhdllsvetenskaplig forskning.® Hir presenteras tvd typer av krav som
bor rdda inom forskning: forskningskravet samt individskyddskravet. Forskningskravet
handlar kort om att samhillet och samhillets medlemmar har ritt till att forskning
bedrivs, inriktas pd visentliga fragor, utvecklas haller en god kvalitet.
Individskyddskravet handlar om att samhéllets medlemmar har rétt till skydd av
otillborlig insyn 1 sina liv samt att de i1 forskningen inte far utsittas for skada (psykisk
eller fysisk), forodmjukelse eller krankning. Individskyddskravet ska, enligt skriften,
vara en sjdlvklar utgdngspunkt vid forkningsetiska overvdganden. Individskyddskravet
delas upp 1 fyra allmdnna huvudkrav: informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Utover de av Vetenskapsradet formulerade
kraven tillkommer det alla som behandlar personuppgifter att folja data-
skyddsforordningen, =~ GDPR. Integritetsskyddsmyndigheten, IMY,  beskiver
personuppgifter:

& Vetenskapsridet har publicerat en mer omfattande skrift ,”God forskningsed”, ar 2011, reviderad

2017
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Med personuppgifter avses varje upplysning som avser en identifierad eller
identifierbar fysisk person. Avgoérande &r att uppgiften, enskilt eller i
kombination med andra uppgifter, kan knytas till en levande person. Typiska
personuppgifter dr personnummer, namn och adress. Bilder p& och
ljudupptagningar av individer som behandlas i dator kan vara personuppgifter
dven om inga namn namns. (IMY, 2021)

Jag har i denna studie forhallit mig till individskyddskravet och GDPR genom att
jag redan da jag tillfrdgade informanterna ifall de ville delta berdttade att intervjuerna
skulle spelas in. Infor intervjuerna skickade jag ut skriftlig information dér jag var
tydlig med att intervjumaterialet skulle behandlas konfidentiellt samt att informanterna
skulle hallas anonyma i sjdlva uppsatsen. Jag skrev ocksé att om informanterna hade
ndgra fragor kunde de nér som helst stélla dem: fore, efter eller under sjilva intervjun.
For att behélla informanternas anonymitet har jag gett dem pahittade namn samt varit
noga med att inte anvidnda material eller citat som skulle kunna avsloja deras
identiteter. Jag har varit sparsam med informationen géllande urval och avgrinsning av
samma anledning.

5 Resultat och analys

I detta kapitel presenteras undersokningens resultat i form av informanternas
beréttelser och reflektioner samt analys av dessa dér forslag ges pa ténkbara diskurser.
Kapitlet ar indelat i tre storre delkapitel med underkapitel kategoriserade efter
undersokningens frdgor samt informanternas berittelser. Informanternas berittelser
och efterfoljande analys av dessa redogérs for i1 varje underkapitel i ordningen Vera,
Ellen och Erik.

5.1 Anstallningen

Ett led i1 att undersdka sdngpedagogernas berittelser géllande deras arbetssituationer
blev att stélla frdgor som horde samman med sjdlva anstéillningen. Hér presenteras
informanternas berittelser samt diskurser baserade pé fragor kring villkor, direktiv och
undervisnings- och forberedeltid.

5.1.1 Villkor, direktiv och riktlinjer

Vera har en timanstdllning pa en fristdende kulturskola. Hon blev anstélld via en
gemensam bekant till hennes nuvarande chef och behdvde inte géra négon intervju
eller ndgot undervisningsprov. Huvudkriteriet for att bli anstélld pa Veras arbetsplats ar
att samtidigt vara yrkesverksam som musiker. Hon beréttar att den bakomliggande
anledningen till det kriteriet dr att arbetsgivaren inte vill att ldrarna ska tappa sin egen
gnista i musiken. Vera kopplar det till en av arbetsgivarnas egna erfarenheter av att ha
sett sina barnbarn sluta pa andra kulturskolor pa grund av oengagerade larare.

Vera: Och jag tror.. att.. det har att géra med nan rddsla for att folk ska liksom
fastna 1 en institution och har tappat.. [...] Att det &r en kdrn- kérnfraga i
ARBETSPLATS. Du kan inte sitta.. sitta pad din post om du inte har kvar..
glittret pa nat sitt.
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Gillande direktiv och mal berdttar Vera att det kan verka otydligt hur man forhaller sig
till det pa hennes arbetsplats. Hon sédger att det inte finns nigot storre styrdokument
som ligger som ett paraply dver verksamheten rent organisatoriskt, vilket hon tycker
det kénns bra. Hon stéller det mot att det finns ett mer vanligt, normalt sitt, att gora
detta pa:

Camilla: Pa det vanliga.. vad ar det vanliga séttet?

Vera: Pa det vanliga sittet, precis. Pa det normala sittet. (skratt). Ehm.. ndimen
om man tittar pd.. madnga musikskolor just nu dér det kanske.. det stramas &t
mer.. man ska liksom..paketera ”’vad ar det vi gér” och sa vidare.

Kérnan pa Veras arbetsplats handlar istéllet om att {3 eleverna att hitta drivet 1 att spela
och musicera tillsammans. Det viktiga ir inte att utgd fran en sérskild repertoar eller att
eleverna ska uppna ett visst kunnande. Vera menar att det finns en frihet i det och att
det handlar om “energi”.

Vera:[...] ..det dr inte utifrdn en repertoar eller ett visst kunnande, utan att .. att
det finns en frihet och att det handlar om det. Om energin, pa nat sétt.

Vera positionerar sin arbetsplats som ett positivt fenomen i relation till att arbeta inom
och eventuellt fastna i en institution. P& s& vis kan kulturskolan som institution ses
som en diskurs som hér konnoterar nagot negativt dd den kan skapa oengagerade
larare. Ndr Vera berittar om eventuella direktiv pa sin arbetsplats placerar hon den i en
motsatsdiskurs till vad som &r “vanligt” och “normalt”. Hon definierar arbetsplatsen
utifran vad den inte dr. Hon kopplar istillet ihop sin arbetsplats med begreppen “frihet”
och energi” och ger dem en positiv laddning eftersom hon &r ndjd med att slippa
styrdokument.

Ellen har en fast heltidstjdnst pd en kommunal kulturskola och blev anstélld efter ett
undervisningsprov och en intervju. Hon berdttar att hon tycker att hennes avtal dr
tydliga. Hon styr mycket av uppldgget av sin tjanst sjélv, vilket gor att hon tycker att
jobbet kinns roligt och kreativt. Samtidigt ar Ellen tydlig med att hon 4r medveten om
att hon arbetar inom en kommunal verksamhet och att hon maste ta hdnsyn till de
direktiv som finns. Hon pratar om att kulturskolan har ett politiskt uppdrag som
handlar om att ge nagot tillbaka till innevénarna.

Ellen: [...] det kostar for en kommun att ha kulturskola. Och det ska ocksa da,
pa sitt.. ge tillbaka till invdnarna pa nat sétt.

I samband med frdgor som géller eventuella direktiv pd arbetsplatsen kommer Ellen in
pd dmnet dokumentation. Det finns inga krav géllande dokumentation pd Ellens
arbetsplats och hon kénner en frihet 1 det. Samtidigt kan hon kénna en stress Gver att
hon kanske borde ha nagot konkret att visa upp. Hon tar en kollegas nogranna
dokumenterande som exempel och menar att kollegan blivit pdverkad av nagot Ellen
kallar ”vart dokumentationsstressamhaélle”. Ellen vill inte vara en del av det och liknar
det arbetsittet vid en maskin.

Ellen: [...].. jag vill inte jobba inom den, sa att siga dokumentations-.. liksom
monstermaskinen
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Ellen tycker att konst ér en del av ett grundldaggande méanskligt behov och att det darfor
inte dr méatbart. Hon menar att det i ett dokumenterande arbetssitt skulle kunna finnas
en risk i att hon skulle missa det manskliga mdtet, ndgot hon varderar hogt i sitt arbete.

Ellen: [...] Om jag skulle borja liksom ”Jamen, titta hdr nu d. Vad &r det nu jag
kan kryssa i”, och missar liksom sjilva det médnskliga motet, som jag upplever
anda &r typ det viktigaste i mitt arbete.

Ellen definierar kulturskolan som en slags politisk institution utifran dess uppdrag.
Hon positionerar sig som fri och samtidigt ansvartagande pa sin arbetsplats. Trots att
hon &r ndjd med friheten beskriver Ellen att hon blir stressad nér hon ser kollegan som
anvinder  sig av  dokumentation.  Dokumentationsstressamhdllet  eller
dokumentationsmonstermaskinen kan tolkas som en storre samhéllelig alternativt
pedagogisk diskurs som paverkar ménniskor negativt. Ellen ger en bild av ett samhélle
som skapar stress kring att forsoka dokumentera sadant som ar svért att mita och som
véljer bort mjuka védrden sdsom konsten och det minskliga moétet. Detta kan tolkas
som att Ellen talar for en diskurs som handlar om icke mdtbara virden.

Erik har en anstéllning som klassisk sdngpedagog pa fyrtio procent pa en kommunal
kulturskola. Han blev anstilld efter att ha fatt gjort en intervju samt undervisningsprov.
Erik tycker att anstdllningen i1 grunden &r bra, men upplever att det finns en otydlighet
kring vad som ska ingé i tjdnsten. Han menar att det ar viktigt for ldrarna att veta vad
som giller for att de ska "halla” och orka.

Erik: Hur ménga projekt ska jag vara med pa? Hur ménga personalmdten?
(skrattar till) Men jag tycker nog att det i grunden funkar ganska bra. Men det..
det &r ju.. det &r véldigt viktigt det dér, tror jag. Framforallt ocksa for att alla
lararna ska halla. Att man ska orka . [...]

Utover otydligheterna kring tjénsten dar Erik dven osdker pa vad som finns i form av
direktiv och planer pé hans arbetplats. Han sdger att han tycker det skulle vara bra med
en Overgripande kursplan for sangdmnet, 4ven om en sddan skulle behdva vara
anpassningsbar for respektive individ. Han beréttar att det i den kursbeskrivning som
eleverna far varit mycket fokus pé att f4 sjunga i mikrofon, nagot han inte tyckt varit
bra och darfor strukit.

Erik: [...]JEhm.. att det inte bara star att man far ta del av kulturskolans
konserter och.. sjunga i mikrofon kanske. Det stod det faktiskt pd mina
lektioner. Men det strok jag. (skrattar lite).

Erik ger uttryck for vikten av hdllbarhet da han beskriver hur otydligheten i
tjdnstebeskrivningen péverkar honom och kollegorna. Hdallbarhet kan ses som en
nutida samhéllelig makrodiskurs som handlar om exempelvis hélsa och milj6. Att Erik
strukit informationen om att fi sjunga i mikrofon kan tolkas som att han som klassisk
sangpedagog arbetar i lite motvind inom en storre sdngundervisningsdiskurs déar de
populdrmusikaliska genrerna tar stor plats.
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5.1.2 Lektioner, planering och férberedelsetid

Pé den kulturskola dér Vera arbetar far eleverna som gér pa enskilda lektioner tjugofem
minuter per person och pa Eriks och Ellens respektive kulturskolor far eleverna tjugo-
minuterslektioner enskild undervisning.

Vera tycker att tjugofem minuter dr for kort for att hinna med det hon egentligen vill
gora pa en lektion. Hon vill ha tid till att sjunga upp och lyssna in sina elever ordentligt
innan de bdrjar arbeta med det material eleven sjunger for tillfallet. Samtidigt som hon
tycker hon att den lektionslangden kan passa bra for de yngre eleverna och for de
elever som inte har sd mycket eget driv.

Vera: tack och hej, nu ska du ga”. Nasta! (litet skratt). S4 att eh.. med nagra
elever som inte har.. som inte har motor, eller kanske.. ja..att..da &r det ju ldng
tid liksom..

D4 Vera far en fraga angdende hur mycket planeringtid som ingar i hennes tjanst
beréttar hon att hon inte vet det, men att hon inte heller brytt sig om att ta reda pa det.
Hon berittar att hon ldgger mycket tid pé att arrangera musik infor sdnglektionerna och
gor det till dess att hon ar klar.

Vera: Man arrar ju tills det ar klart. (skratt) Jag har aldrig forhéllit mig till det.

Hon uttrycker en kinsla av frihet i att inte behova forhélla sig till tidsramar och stiller
det i relation till att kéinna sig ndjd med sitt arbete.

Vera: [...]Eh.. alltsd det.. jag.. kan tycka om nér det inte dr klockan som styr
nanting.. [...] Och tiden..spelar ju in dar liksom med att kunna kdnna sig néjd
med det man gor..

Vera ger uttryck for en arbetsstiuation dér tiden inte racker till for det hon onskar hinna
med. Samtidigt beskriver hon det positiva i att det dr bra med korta lektioner till yngre
elever och de som saknar eget driv. Géllande planeringstiden gor hon sig helt fri fran
tidsramar for att hon vill kdnna sig ndjd med sitt jobb. Sammantaget skulle dessa
uttryck kunna tolkas som att Vera beskriver en situation dér tidsbrist ar ett sjdlvklart
inslag. Beskrivningen av en elev som inte har ndgon motor kan reflektera en syn eller
forvéntan pa kulturskoleeleven som driven.

Ellen tycker hon att tjugo minuter per elev kénns stressigt och skulle hellre se att
lektionerna var trettio minuter langa. Samtidigt kan tjugo minuter kidnnas langt nir
hon undervisar elever som inte dr sa drivna. Nagot som ocksé kan bidra till en kénsla
av stress for Ellen &r ndr det blir 1dnga sjok av undervisning. Ménga lektioner pa rad
innebdr manga “’start och stopp” vilket kan gora henne trott. Ellen anvénder begreppet
’16pande band” for att beskriva kénslan.

Ellen: Alltsa, méanga lektioner pé rad. Som blir liksom in ut, in ut. Det blir att

man har liksom néstan pa l6pande band. Och det kénner jag sjélv att jag blir

trott av.
Hon har en helttidtjdnst dir fyra timmar per dag ska gi till undervisning. Resten av
tiden fir hon fordela pé planering, forberedelse och moten som det passar henne. Hon
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upplever sina avtal som tydliga samtidigt som hon beskriver det som utmanande att fa
tiden att g ihop. Ellen berittar att hon exempelvis gérna skulle vilja ha en kort paus
mellan varje elev for att hinna anteckna, men di skulle hon behdva ta av sin
planeringstid.

Ellen: [...] ..sd kanske det blir mellan 12 och 16 start och stopp, eller smé
lektioner liksom. D&, om man tar det ganger 5 minuter mellan varje, det &r
ganska mycket tid som skulle gé at.

Ellen tycker att det dr bra att hon far styra over sin tid sjilv, men hon kdnner sig ofta
stressad. Hon far di fragan om hon tycker att uppldgget av tjdnsten kinns rimligt,
nagot hon resonerar sig fram till att hon inte tycker.

Ellen: Jag kdnner ofta att jag inte hinner med allt jag vill géra. S& &r det
absolut. Det kdnns stressigt ofta. S&, dr den rimlig. Nej, kanske inte.

Ellen ndmner vidare att hon &r medveten om att grundforutsittningarna ser ut sé pa
hennes arbetsplats. Aven om uppligget skulle 4ndras och att undervisningen istillet
bestod av exempelvis korsang istdllet for enkilda lektioner, sd sdger hon att
kulturskolans arbetsforhallanden alltid kommer att vara utmanande. Ellen liknar den
langa undervisningssjoken vid ett lopande band. Hon pratar dterkommande om att
arbetssituationen genererar stress pa grund av tidsbrist och tycker inte att upplagget
kdnns rimligt. Samtidigt finns en berittelse om att arbetsforhallandena skulle vara
utmanande oavsett form, vilket kan tolkas som att tidsbristen ses som en sjélvklar del
av arbetsituationen. Mojligtvis tar hon en position som /lojal kommunalarbetare som
inte ifrdgasétter strukturerna. Likt Vera dr dven Ellen dr medskapare till en diskurs som
handlar om den drivna kulturskoleeleven.

Erik tycker, liksom de andra informanterna, att tjugo i grunden minuter dr for kort.
Han uttycker samtidigt att det ibland kan vara skont med en kortare lektion. Han har en
elev med en funktionsvariation och menar att i den elevens fall &r det precis vad hen
orkar med. Liksom Ellen anvénder Erik begreppet ’lopande band- undervisning” nér
han pratar om hur det ar att ha minga tjugominuterslektioner pd raken. Han berittar att
han bitvis provat ett effektivt forhéllningssétt till situationen vilket inneburit att han
utgatt ifrdn en och samma lektionsmall for alla elever under en dag.

Erik: .. s 20 minuter.. d& dr det ju mer "16pande band- undervisning”. Som é&r
mest effektivt ocksa. [...]..att man liksom.. man monterar den hiar muttern pa
alla liksom sahir bara. Man gor den hér 6vningen pa alla..

P& sa vis blir 16pande band-undervisningen ett sitt att, som Erik beskriver det,
overleva intensiva undervisningssjok. Erik far dd en frdga om han planerar att infora
det till alla sina enskilda elever. Det vill han inte eftersom han tycker att det blir
trakigt. Han jdmfor de korta lektionerna pa kulturskolan med det han kallar en vanlig
lektion” och syftar da till de privatlektioner, fyrtiofem eller sextio minuter ldnga, han
har med vuxna séngelever 1 egen regi. Under privatlektionerna upplever Erik att han
hinner gora det som han egentligen tycker ar hans jobb som sdngpedagog.

Erik: Men jag menar, dd hinner man ju gora det som egentligen &r sjélva
jobbet, kan jag tycka. Att hora vad dom gor, och sé forsoker man gé vidare eller
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introducera nanting nytt och hinna.. ja.. s 20 minuter.. dd &r det ju mer
”16pandebandundervisning”.

Med sa ménga och korta lektioner per dag blir forberedelsetiden extra viktig anser
Erik. Han tycker att bestimmelserna och resonemangen kring planerings- och
forberedelsetid pa hans arbetsplats dr bra. Samtidigt uttycker han att det dr ndgot som
ofta ifragasitts. Han resonerar vidare att en pedagog alltid kommer arbeta for mycket
och ldagga ned for mycket tid pé sina elever, som en del av yrket.

Erik: Jobbar man pa en skola sd jobbar man ju alltid for mycket pa ett sétt.
[...]S& den dér forberedelsetiden ar ju jétteviktig.

Erik anvénder begreppet lopandebandundervisning pa tvé sitt. Dels kan det vara ett
bra och effektivt forhéllningsétt for att klara av en stressig situation, men det kan ocksa
vara en motsatsdiskurs till den typen av undervisning som en vanlig lektion innebdr.
Ord som “6verleva” och behovet av att vara effektiv konnoterar en slags kamp dér
tidsstrukturerna ar sa rotade att de &r svara att rucka pd. Eriks beskrivning av att yrket
alltid innebér att man jobbar for mycket skulle kunna beskriva en diskurs som handlar
om en sjdlvuppolffrande pedagog.

5.2 Sangpedagogen

Inom diskurteori bendmns ofta det som avgridnsar en diskurs for “bopalar”. Hér
presenteras det som skulle kunna vara grundldggnade bopalar for singpedagogen ur ett
makrodiskursperspektiv: utbilding, titlar och genretillhorighet.

5.2.1 Utbildning och titlar

Vera har spelat instrument och sjungit sedan tidig &lder, gatt pd musikgymnasium och
musiklinjer p& folkhdgskolor samt ytterligare en hogskoleforberedande utbildning i
musik. Hon har dven en musikerutbildning frdn hogskolan, men igen pedagogisk
utbildning. Det kan fa henne att tvivla pd sig sjdlv och ifrdgasitta om hennes
kunskaper hon ricker till.

Vera: ”Ar jag en pedagog dverhuvudtaget?”. For den.. frigan stiller jag mig
hela tiden. Jag &r ju ingen pedagog. Jag ér inte utbildad liksom.[...]

Samtidigt som Vera ifragasitter sina pedagogiska kunskaper tycker hon att det ar bra
att sdngpedagogyrket dr en oskyddad titel. Alla kan “sa ett fr6” och bidra med négot,
menar Vera, men det blir inte bra om sangpedagoger tar betalt och sedan inte kan ldra
eleven ndgot. Det skulle kunna resultera i att pedagogen forstor for eleven.

Vera: Men eh..det mest forskrackliga dr ju nir det dr folk som sitter pd en

lararpost.. [...].. och trycker ner en elev liksom.. eller far folk att tappa lusten..

eller nan som &r oinspirerad.
Vera forhandlar med sig sjdlv gillande begreppet pedagog. Inom det ryms bade den
utbildade och den outbildade. Nér hon pratar om det mest forskriackliga anvinder hon
ordet "lararpost”, vilket kan konnotera “utbildad” och som i det hdr fallet signalerar
ndgot negativt.
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Ellen har gitt en pedagogutbildning och kallar sig darfor saingpedagog. Hon gor stor
atskillnad 1 att kalla nagon for sangldrare eller sdngpedagog. Hennes egen utbildning
ar en spetsutbildning medan ldrarutbildningen &r bred och resulterar i1 ett slags
myndighetsutovande, sdger Ellen. Hon tycker inte att man ska kalla sig sdngpedagog
eller séngcoach om man inte har en utbildning. Som exempel beskriver hon séngare
som ger lektioner utan att de har pedagogisk utbildning.

Ellen: [...] Som sjélv bara har sjungit lite och ”Och nu ger jag lektioner ocksa,

nu dr jag sangpedagog”, sa skulle jag sdga ”Nej, men det dr du inte” (litet skratt)
Enligt Ellen blir det som att utge sig for nagot man inte riktigt ar, vilket kan bli
problematiskt for de elever som inte vet vad man kan forvinta sig av en sdngpedagog.
Ellen tycker att det ar viktigt att den som &r sangpedagog har en utbildning som
kombinerar sdng och pedagogik. Det ar det som ér sjdlva yrkeshantverket.

Ellen: [...] For jag tanker att det &r ju just det dér, hantverket liksom, kombon.
Alltsa sang och sen pedagogiken.

I Ellens beskrivningar stills den utbildade sdngpedagogen mot sdangaren som ger
sanglektioner. For henne ar det ocksa viktigt att skilja pa sdngpedagog och sanglérare,
vilka &r tvd separata diskurser till vilka hon kopplar olika innebdrd. Hon tillskriver
diskursen sdangpedagog en viss tyngd dd den for henne innebédr hantverksmaissiga
kunskaper inom siang och pedagogik. P& sa vis positionerar hon ocksé sig sjilv som
utbildad och kunnig inom sitt yrke.

Erik har gatt bade en musiker- och en ldrarutbildning. Han tycker att det &r en
sjalvklarhet att sangpedagogyrket borde vara en skyddad och legitimerad titel. Att
sangpedagoger kan komma fran olika hall rent genremissigt tycker Erik dr positivt,
men det dr viktigt att man vérderar och ser att musiker ofta gétt en lang utbildning.
Den som inte utbildat sig ér inte sdngpedagog, sidger han.

Erik: [...] Sa det tycker jag, har man inte en utbildning s4.. ska man inte fa kalla

sig for sangpedagog. [...]
Trots det forsta uttalandet om att bara den utbildade ska fa kalla sig sdngpedagog sdger
Erik sedan att man kan vara en bra ldrare dven utan utbilding.

Erik: [...] Sen s& kan man ju vara en inspirerande sanglarare dnda. Ehm.. men
det dr ju egentligen.. ja,det ar lite knepigt det dar.

Erik anser forst att det dr béttre att vara utbildad séngpedagog och lyfter det som en
garant for en viss typ av kunskap. Med den berittelsen positionerar han sig sjilv som
sjdlvklar 1 sdngpedagogyrket da han har en lang utbildning. Samtidigt ger han uttryck
for att det finns inspirerande outbildade sdngpedagoger. Yrket konnoterar saledes bade
utbildad och outbildad, vilka bada kan ses som mikrodiskurser inom ramarna for en
mer Overgripande sdngpedagogdiskurs.

5.2.2 Repertoar- och genretillhérighet

Vera undervisar inom genrerna jazz, pop och rock. Hon berittar att hon vill kunna ge
sina elever konkreta sangtekniska verktyg inom de genrer som hon undervisar i.
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Hennes tidiga sangtekniska erfarenheter, frdn ndr hon var ung, kommer frdn den
klassiska sdngtraditionen. Upplevelsen da var att de tekniskt och uttrycksmissigt 14g
langt ifrdn det hon sjdlv ville sjunga. Darfor ser Vera det som mycket positivt att
sangtekniken mer och mer utvecklas inom de genrer som hon undervisar i. Det finns
numera ovningar som ligger néra det hon lar ut.

Vera: Alltsa jag menar.. sangteknik har ju varit forknippat med klassisk séng pa
ménga sétt.. Och att eh.. jag kan kénna att det exploderar nu. [...] Att det &r ett
nytt sétt att .. att sjunga. Att det finns.. att det finns verktyg for popséng..

Veras berittelse om klassisk séngteknik som tidigare dominerade ger en bild av
sangteknik inom de populdrmusikaliska genrerna som nagot nytt och som behdver fa
plats. Hennes sitt att beskriva hur det nya “exploderar” ger en bild av ndgot som maéste
spranga sig in, kanske som nagot innovativt och som star i motsats till det gamla.

Ellen undervisar “brett” men mestadels inom de populdrmusikaliska genrerna. Hon
beréttar att hon har ett oppet forhallningssitt till elevernas 6nskemél och later dem
garna ha mycket inflytande 6ver vilka sdnger de ska sjunga. Ellen har insett att det ar
sarskilt smart att gora sa i borjan av en termin d& ménga véljer samma latar, som &r
populéra for tillfallet. Det hér underléttar Ellens arbetssituation jdmfort med om hon
skulle lara ut olika sanger till var och en. Hon tycker att det &r positivt att hon snabbt
kan komma igdng med sjungandet samt att hon far nya sanger 1 sitt bibliotek.

Ellen: [...] Och vi kan komma igéng och sjunga. Annars ska jag ldra ut till dom
och sé.. och dé fér jag en ganska tuff start.. att l4ra ut véldigt manga latar.

Ellen ldgger ingen vérdering i vilken typ av musik eller vilka genrer som dominerar i
hennes undervisning. Att det som &r populért for tillfallet fir mycket plats kan ses som
att Ellen accepterat att populdrmusik ar en sjilvklar del inom diskursen
sangundervising. Att lata elevernas onskemadl styra repertoarvalen innebér att Ellen
spar energi och ork, vilket skulle kunna kopplas till hennes tidigare beskrivningar av
tidsbrist.

Erik berittar att han som klassiskt skolad sdngare och sangpedagog ir ganska
ointresserad av populdrmusik. Han tycker att det &r ett problem att eleverna girna
véljer populdrmusik framfor andra genrer och har fragat sig inom vilket annat
instrument eleverna far styra pa det sdttet. Senare séger han att det &nda kan vara kul
att han fér ta del av populdrmusiken via sin elever. Men han tycker att det ar viktigt att
erbjuda olika typer av musik till eleverna.

Erik: For att.. kanske inte komma till den punkten dér eleverna sédger att
“ndmen jag vill sjunga det hir bara” séhir utan “Ja, det &r klart vi ska gora det,
men det ingar dven att nosa lite pa det hidr”. Héndel och lite folkvisa och lite
musikal kanske.
Enligt Erik &r det en sjélvklarhet att det finns minga som vill dgna sig 4t klassisk
musik i stortadsregionen Stockholm. And4 #r svart att f elever att sjunga klassiskt.
Erik ser det darfor som en del av sin uppgift att forsoka fanga upp de elever som vill
jobba mot den klassiska repertoaren, vilket han tycker att han lyckas med mer och mer.
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I den klassiska repertoaren ligger hans stora intresse och hans sangtekniska kompetens.
Men det bjuder péd lite utmaningar dd en stor del av eleverna hellre vill sjunga
populidrmusik. Négra elever har velat byta sdngpedagog pa grund av att de ville sjunga
mer populdrmusik.

Erik : [...].. det var tva tjejer som slutade nu i jul sadir som.. nja, dom ville
sjunga lite mer pop bara. Nu hade vi i och for sig bara sjungit poplatar, liksom.
Men det &r klart, jag kan ju inte.. jag maste ju 4ndé undervisa i det som..

Camilla: I dom funktioner som du..

Erik: Ja, dels som jag kan, &r ju bra.. bra egentligen.

Erik positionerar sin identitet som sidngare och pedagog inom en diskurs som hor
hemma inom klassisk musik. Klassisk musik kan i sig ses som en makrodiskurs till
vilken olika médnnsikor kopplar varierande idéer, ideal och forhallningssétt. Eriks
identitet och musikideal stills pa prov av de populdrmusikaliska genreidealen. Han
tycker det dr battre att han undervisar inom den genre han vill och har mest kunskap
inom, men far lov att anpassa sig till de populdrmusikaliska genrerna som verkar ha
tyngst position pa hans arbetsplats.

5.3 Pedagogiska forhallningssatt

For att fa syn pa rddande pedagogiska diskurser inom séngundervising stilldes fragor
till informanterna gillande eventuella ideal och forhédllningssétt till deras elever. Fragor
gillande synen pa sang som instrument stilldes ocksa som ett led i att f4 en bild av
synen pa siangdmnets samt vilken plats det hade pé informanternas respektive
arbetsplatser.

5.3.1 Ideal, synsétt och roller

Vera ndmner vid ett flertal tillfdllen 1 intervjun hur hon under sina utbildningar mott
larare som pa olika vis varit fantastiska. Det hon beskriver som fantastiskt handlar om
att ldrarna haft och gett en slags energi. Hon aterkommer till det &nnu en gang nir hon
pratar om den sangpedagog hon for tillfallet sjalv gar till.

Vera: (pustar ut) Ohhhhh.. hon..(skrattar). Och det dr ocksd aterigen det hir
med energin liksom for det forsta. Hon &r sprudlande. Jitteteknisk. Eh..
underbar. Sa kunnig.

Vera ser det ocksa som sin roll att tdnda en gnista hos sina elever och skjuta i energi” i
dem. Hon sdger att det dr viktigt att som pedagog ha en slags intuition kopplad till de
kunskaper hon har och de verktyg hon erbjuder. For att fi ndgon att vilja musicera
maste det kidnnas lustfyllt, menar hon. Det Vera vill att hennes elever far med sig fran
hennes sanglektioner &dr kdnslan av att de ska fa sjunga och ma bra. Hon har en elev
vars forédldrar beréttat att flickan studsar ut av gladje fran sanglektionerna. Vera vill ge
den kénslan till alla.

Vera: [...] musicerar gor vi ju for att ma bra liksom.
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Hon fér da en fraga angdende om hon upplever att det 4r hon som som styr lektionerna
eller ifall hon kénner att hon anpassar sig mycket efter sina elever. Det rdder inga
tveksamheter hir, Vera styr. Men hon jobbar dnda for att eleverna ska fa kidnna att hon
inte styr utan &r en coach.

Vera: Niehj, jag kénner nog att jag styr ganska mycket. Samtidigt vill jag att de
ska fa tro att jag dr coach. (skratt)

Vera ger en bild av ett pedagogideal ddr hon &dr en slags coach som med energi,
kunskap och inutition ger sina elever en lustfylld upplevelse. Hennes uppgift ar att
tdnda en gnista hos eleven, vilket kan tolkas som att pedagogen blir bron till elevens
musikaliska kélla. 1dén om att musicera for att md bra kan kopplas till olika diskurser
sasom exempelvis makrodiskursen Adlsa. Samtidigt kan den ses som en motsats till en
pedagogisk diskurs som sitter elevens prestation i fokus.

Ellen siger att det dr viktigt att hon utgér fran sig sjélv nér hon viljer pedagogiska
forhéllningssitt pad sin arbetsplats. Hon 4r noga med att tinka igenom vad som
verkligen kdnns meningsfullt sa att besluten inte kommer utifrdn en kinsla av att
behova bevisa nagot for kollegor eller forédldrar. Ellen fir da frdgan om hon upplever
att hon har mandat att agera den sdngpedagog hon vill vara pa sin arbetsplats. Det dr
hon vildigt tydlig med att hon har. Samtidigt sdger hon att det ar ldtt att bli paverkad
nir exempelvis kollegor borjar skapa dokument for att méta och forsoka konkretisera
lektionernas innehdll. Ellen vill inte att det ska ha inverkan pa det som é&r viktigast for
henne, vilket dr kontakten med eleverna.

Ellen: [...] Men det, det kommer ner till &r ju det hiar. Kontakten. Annars spelar
det ju inte sa stor roll, kidnner jag..

Ellen berittar att hon har som ett langsiktigt pedagogiskt mal i att bekanta sina elever
med noter och musikteori, men aterkommer till att det hon tycker dr absolut viktigast
ar sjdlva motet med eleverna. Det dr grunden for att kunna musicera tillsammans,
menar hon.

Ellen:[...]S& det &ar liksom hela grunden. Relationen, motet. Det
mellanménskliga. Och att musicera med varann.[...]

Ellens pedagogiska grund handlar i férsta hand om att skapa en relation till och ett bra
mote med eleven. Hon beskriver lektionen som ett tillfdlle d4 hon och eleven
musicerar tillsammans. Det hér skulle kunna ses som en pedagogisk diskurs som star i
motsats till madstar-ldrlingtraditionen. Ellen stiller vidare ett mer konkretiserat
arbetssitt, sisom kollegors dokumentation, i motsatsrelation till att fa agera den
sangpedagog hon wvill vara. Det knyter an till det tidigare ndmnda
dokumentationsstressamhdllet som hon inte vill vara en del av. Det hir skulle kunna
ses som att olika didaktiska diskurser stélls emot varandra istillet for att vara olika
delar av en helhet.

Erik anser att det dr viktigt att en pedagog ér trygg i sig sjilv och inte behover soka

uppskattning fran sina elever. En bra pedagog har enligt honom férmagan att hora vad
eleven behdver hjdlp med, for att sedan omsétta det 1 en 6vning. En forutsittning for
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att det ska fungera ir att fa till ett bra mote och att, oavsett vilken niva eleven befinner
sig pd, kunna hjélpa och ledsaga eleven.

Erik: [...].. liksom att man kan ledsaga i den ehm.. Det tycker jag dr det som ér..
kdnnetecknar en god pedagog.

Vidare dr Eriks uppfattning att kulturskolan har en mojlighet att paverka och influera
ungdomar genom att erbjuda kvalitativ undervisning 1 olika musikgenrer. Grunden,
enligt honom, dr att eleverna ska fa musikalisk inspiration, lite allménbildning och en
musikalisk fostran. Han tycker inte om nér eleverna styr repertoaren for mycket eller
far sjunga till forinspelad musik som ldraren trycker igang.

Erik: [...] Och att man far en musikalisk uppfostran om man backar till den
biten. S& att man inte bara kan komma in och ”jamen jag vill sjunga den hér
laten” och trycker pa néan.. vad &r det for nat? Det kan ju vem som helst.

Trots sin Overtygelse om vad han tycker &r kulturskolans uppdrag siger Erik samtidigt
att den maste erbjuda eleverna att fa géra vad de 6nskar.

Erik: [...] Jamen, det dr ju en frivillig skola liksom. Men samtidigt finns det ju
ingen nackdel heller att skolan erbjuder kvalitativ undervisning i olika genrer,
eller hur?

Erik far frigan om han upplever att det dr mycket att forhélla sig till nir han undervisar
pa kulturskolan jamfort med ndr han undervisar privat. Kan han agera den
sangpedagog han Onskar vara? Erik svarar att han kénner sig trygg i sin roll som
klassisk sangpedagog. Om négon har problem med den rollen sé dr han inte intresserad
av att fortsétta arbeta pa sin arbetsplats. Han tycker att det ar viktigt att han far erbjuda
det han faktiskt kan och sjélv dr intresserad av. Samtidigt maste han 4ndé forhalla sig
till kulturskolans upplédgg vilket bitvis innebér att ackompanjera elever som vill sjunga
poplétar. Aven om det inte 4r det han sjilv brinner for ligger han till att det #indé kan
vara kul och att han vill bli bittre pa det.

Erik: [...] Eller.. och jag vill gdrna ldra mig det och gbra det béttre liksom..
men, men ehm.. visst, det dr klart att man, man ténker ju pa det &dnda.. alltid.
Och det gér man ju inte niar man undervisar privat [...]

I Eriks berittelser kan utldsas en viss diskursiv kamp. A ena sidan tar han en identitet
inom en klassisk musikdiskurs som handlar om att ge eleverna en musikalisk fostran.
Diskursen kan kopplas till ett tidigare borgerligt ideal dér ldraren skulle ha en
madistarroll 1 att 14ra ut rddande musikaliska normer inom konstmusiken. A andra sidan
sdllar Erik sig till ett mer modernt pedagogiskt synsitt dér lararen dr en ledsagare och
dar eleven ska fa vara med och styra over lektionsinnehallet. Eriks roll som klassisk
sangpedagog ter sig vara under stindig forhandling. Popmusikidealet hos ménga av
eleverna star 1 kontrast till det han sjdlv star for och Erik signalerar att han maste
anpassa sig. Kulturskolan kan hir ses som en del av en musikundervisningsdiskurs dér
populdrmusik far ta stor plats.
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5.3.2 Elevsyn och bemétande

Vera tycker det dr viktigt att, sarskilt i borjan av terminerna, frdga vad eleverna sjélva
onskar. De elever hon kénner sedan tidigare paminner hon om deras framsteg och om
vad de redan har. Hon liknar det vid att eleven har en skattkista som det redan finns
saker 1 och dir man kan fylla pd med nytt.

Vera: [...] ”det hér, det hdr kan du liksom. Ska vi forsdka plocka in det har
ocksa, sd du kan bara ha det att blinka med. Att vi stoppar olika saker i en
skattkista” liksom.

Vera pratar ocksd om hur en pedagog kan 6ppna eller stinga dorrar. Nar hon upplever
att hon inte nér fram till en elev ser hon det som sin uppgift att da ”lasa upp eleven”.
Hon vill kunna ge alla sina elever verktyg och hon vill gérna ha instdllningen att alla
kan sjunga.

Vera: ”Okej, jag ska hjilpa dig.. jag ska ge dig verktyg till att liksom kunna
musicera och sjunga och alla kan sjunga”, for jag vill verkligen ha den
instéllningen, liksom.

Samtidigt som Vera beskriver eleven som en skattkista full av mojligheter positionerar
hon sig sjdlv som nagon som har en avgdérande pedagogisk roll i att 6ppna upp for
dessa mojligheter. Har finns ocksa en diskurs som handlar om en Gvertygelse om att
alla kan sjunga, vilken hon gérna vill rédkna in sig i.

Ellen utgar mycket fran elevernas dnskemal dd hon undervisar. Det ar viktigt for henne
och dér har hon sin yrkesméssiga utgangspunkt. Hon sdger att hon &r noga med att
eleven kanner sig sedd och mott 1 en tillaitande atmosfar. I det skapas forutsdttningar
for eleven att vdga 6ppna sig och utvecklas.

Ellen: [...] om man blir sedd och métt och det, det liksom kénns bra sé att siga.

[...] Man blir ju mer dppen for att.. vaga prova eller utforska och ldra sig saker,

sa.
Ellens upplevelse ér att de flesta av hennes elever ér inspirerade nar de kommer till
sanglektionen. De har 6nskemil om sanger och om att fa sjunga i mikrofon, vilket
Ellen menar gor att eleverna uppfattar som att deras lektioner ar “’pa riktigt”. Av de
dldre eleverna forvéntar sig Ellen ett eget driv samtidigt som hon tar ansvar for sjdlva
progressionen.

Ellen: [...] Jamen jag &r ldrare, jag har ansvar for progressionen, absolut. Men,
men det gér inte bara.. det &r inte som séhér att komma och.. Det beh&vs att dom
vill.

Ellen positionerar sig inom en pedagogisk diskurs som sétter eleven i fokus. Hon anser
att det ar viktigt att skapa en atmosfér dir eleven vdgar. Nar hon ndmner vad eleven
upplever som att de far sjunga pd riktigt handlar det om att fa sjunga i mikrofon, vilket
kan harledas till en slags norm som hor hemma 1 en populdrmusikalisk kontext. Ellen
pratar om vikten av att eleven “vill”, vilket kan ses som en uppdelning av elever i tva
motsatta diskurser: den som vill och den som inte vill.
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Erik dr av uppfattningen att barn och ungdomar paverkas mycket av det pedagogen
sjdlv brinner for, vilket kan resultera i att ett intresse skapas. S& har det varit for honom
sjalv. under hans vidg genom olika skolor och utbildningar och den typen av
inspirerande pedagoger har spelat viktiga roller for honom sjilv.

Erik: Barn och ungdomar, dom paverkas ju véldigt mycket av vad man sjilv
brinner fér. Och jag menar, nu igér hade jag elever.. tvd grabbar i sjuan som
sjong en liten.. eh.. menuett av Bach liksom, en liten sang av Bach sdhér och
dom tycker “det hér ar ju kul!” liksom.

I bemodtandet av eleverna berdttar Erik forst att han ar vildigt generds och
entusiasmerande, oavsett vilken niva eleven befinner sig pa. Sedan inser han att han
nog dnda forhéller sig lite olika till elever som har ett eget driv och till dem som mest
kommer dit for att sjunga lite. Vissa dr inte sd mottagliga for sdngundervisningen &r
Eriks uppfattning.

Erik:[...] Men manga elever kdnner man ju bara att dom.. visst, dom vill sjunga
och saddr, men dom har ingen.. jag kan séga samma sak hundra ganger och dom
lar sig dnda inte det.

Erik positionerar sig sjdlv inom en diskurs som handlar om att vara en inspirerande
och entusiasmerande pedagog oavsett elev. Samtidigt finns en beréttelse om, och
kanske dven en idealbild av, eleven som har ett eget driv.

5.3.3 Sangrésten som instrument

Vera ir tydlig med att hon ser pd sdng som ett instrument. Nir det géller
forhéllningséttet till sdng pa hennes arbetsplats upplever hon att det dr pa vig att
andras.Tidigare har de som hon kallar ’den dldre skolan” virderat instrumenten olika.

Vera: Jag tror att man borjar vakna lite.[...]..den dldre skolan maste ldra sig
det..att, att vi alla &r instrument liksom och att vi ér likvérdiga.

Sedan reflekterar hon 6ver sina erfarenheter frdn de utbildningar hon sjdlv gétt. Hon
menar att sdng inte haft samma status som andra instrument, sirskilt pa de
jazzutbildningar hon sjélv gétt, men att det borjar fordndras mer och mer och att det ar
viktigt.

Vera:[...] ..man stod ju lite under som vokalist pa jazzutbildningarna da. Och
det &r ju inte sa ldnge sen.

Veras upplevelse ér att sang tidigare inte varit likvérdigt andra instrument. Sang kan da
sdgas ha fitt ingd i en egen diskurs som ndgot annat &@n att vara ett instrument. Nir hon
ndmner den gamla skolan som borjar vakna positionerar hon sig sjdlv som nagon som
har en annan och mer korrekt instillning till sangens verkliga status.

Ellen sdger att sdng dr mer abstrakt dn andra instrument eftersom det inte gar att
koppla tonerna till ndgot konkret synligt. Det hir gor att det inte finns sa tydliga ramar
kring sdngundervisningen, menar hon. Inom de flesta andra instrumnet finns det
pedagogiska bocker pa olika nivéer att folja, men inom séng fungerar det annorlunda.
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Ellen: Det finns ju inte direkt nat sant hir.. Jamen ”Den hér kor vi alltid med.
Sangen och jag 1. Ja, nu ér du klar, nu far du gar vidare till Sdngen och jag 2.”

Vidare sdger Ellen att hon inte tycker att man ska jimfora sdng med andra instrument:
sang dr annorlunda och att det &r viktigt att sta for skillnaderna.

Ellen: [...] S& jag tdnker att.. man at andra hallet inte heller behover vara radd
for att.. for att std for skillnaderna.. alltsé for att det dr skillnad. For att vi har
inte samma forutsittningar liksom.

Ellen far frdgan om hon upplever att man fran chefshill eller i1 kollegiet har insyn i
rostens utveckling i och med att man erbjuder undervisning till barn som inte har
fardigutvecklade roster. Ellen tror inte att hennes chef har det och kopplar det till att
kulturskolan &r stor och att varje instrument blir som en egen cell i den stora cellen.

Ellen:[...].. det blir lite som att man har sin egen lilla verksamhet. Sin cell i den
stora cellen.

Enligt Ellen dr sdng abstrakt och att det pd grund av det &r svért att hitta tydliga ramar
for sangundervisningen. Hon tycker inte det ska jdmforas med andra instrument, vilket
kan tolkas som att sang och sdngundervisning star utanfor ovrig
instrumentalundervisning. Att sdngundervisingen dr en cell i den stora cellen ger
bilden av kulturkolan som ett stort maskineri dér varje cell skoter sitt.

Erik forklarar att han personligen ser pd sdng som ett eget instrument, men sdger
ocksa att sangundervising dr ”luddig” dé det inte finns tydliga larovégar att ga.

Erik: [...] Och sérskilt pa sangen eftersom det dr sa.. luddigt.. liksom. Néamen..
det finns ju ingen s&n hir ”ja, nu ska vi ldra oss..” eh.. ndmen.. skala.. liksom..

Eriks uppfattning dr att sing bemots som ett eget instrument pa hans arbetsplats och att
det finns kunskaper kring rostens utveckling. Han tar som ett exempel pé detta att de
pa hans kulturskola erbjuder enskilda sénglektioner forst vid tolv rs élder. Innan dess
fir barnen sjunga 1 mindre eller storre grupper. Det &r precis som det ska vara, tycker
Erik. Enligt honom &r det snarare ett problem att eleverna ofta har sjungit pd ett
felaktigt sitt innan de borjar pa kulturskolan.

Erik: [...] det storsta problemet nidr man moter elever i kulturskolan ar ju att
dom har sjungit pa ett felaktigt sétt under véldigt véldigt ménga &r. Det dr klart,
s& dr det ju. Dom pratar konstigt och dom lyssnar pa konstiga rostforebilder,
som dom forsoker hdrma.

Eriks uppfattning ar att kunskaper kring barns sangroster, utanfor kulturskolan, ar laga.
Déarfor ar det viktigt att barnen och ungdomarna kommer till kulturskolan, till
pedagoger som har rétt kunskap. Pedagoger som vet i vilka ldgen barnen behover fa
sjunga i.

Erik: [...] sd kinns det ju vildigt bra att.. att dom &nda kommer till oss. [...]Och

att man verkligen far sjunga i sitt hoga lage |[....]

Erik placerar singen inom diskursen instrumentundervisning. Hans beskrivnig av
konstiga rostforebilder skulle kunna kopplas till hans klassiska sdngideal. Den
pedagogiska idén om att barnen ska fa sjunga i sitt hdga lige kan dels visa pa en rent
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anatomisk medvetenhet, men kan ocksa vara en del av den diskurs som handlar om att
barn har rdtt till sina roster, vilket diskuteras i bakgrundskapitlet. Erik har dven en
bild av att de som dr pedagoger inom kulturskolan har kunskap kring barns rost- och
sangliga utveckling. Diskursen sdngpedagogen blir hir dirmed ett yrke dér négon
besitter en viss typ av kunskap.

6 Diskussion

6.1 Resultatdiskussion

Syftet med den hir studien har varit att undersoka tre sdngpedagogers upplevelser av
deras yrken samt olika yrkesméssiga omstdndigheter pa kulturkskolan utifran ett
diskursanalytiskt perspektiv. Jag har, med diskursanalysen som en rdd trdd genom hela
arbetet, fatt fram ett resultat utifran vilket jag foreslagit tdnkbara diskurser. Resultatet
ger stundtals en bred variation av verklighetsbeskrivningar och uppfattningar samtidigt
som flertalet berdringspunkter pedagogerna emellan upptickts. I det hdr kapitlet
kommer diskurserna diskuteras och problematiseras samt kopplas till de fakta och den
tidigare forskning som presenterats i bakgrundskapitlet. Resultatet kommer dven att
diskuteras utifrdn vad som var véntat och ovintat utifrdn mina egna funderingar och
diskurser sdsom de redovisas i uppsatsens inledning och analysmetodkapitlet.

6.1.1 Sangpedagogens diskurser

De tre sdngpedagogernas idéer gar att finna 1 gamla som nya pedagogiska ideal och
deras positioneringar ger bitvis en relativt spridd bild av yrket, vilket var véntat. Med
Jonas Gustafssons forskning (2000) kan sdngpedagogen ses som en makrodiskurs som
funnits 1 Sverige sedan 1800-talets slut. Den hir undersdkningen har visat att det till
denna diskurs gar att knyta manga mindre diskurser som definierar yrket pa olika vis.
Sangpedagogen kan tillhora bade diskurser som de utbildade som de outbildade. Erik
och Ellen menar att det ska ldggas ett stort viarde i att sangpedagogen har en
spetsutbildning. Erik och Vera kan bada se att den outbildade pedagogen har nagot att
ge. Det viktiga enligt Vera ar att tinda en gnista hos och ge energi till eleven, vilket
kan innebdra att pedagogen har en slags foridsande roll. Ellen aterkommer ofta till att
hon utgér fran elevens énskemdal 1 sin undervisning, dér har hon sin pedagogiska grund.
Alla de tre sangpedagogerna uttrycker en onskan om att ha en slags icke-auktoritir
pedagogroll dir de istillet dr ledsagande pedagoger. Erik ger vidare uttryck for
flertalet av Jonas Gustafssons forslag pa idealtyper (Gustafsson, 2000 s. 281-283). Han
vill vara en inspiratér och musikalisk fostrare med fokus pa den klassiska repertoaren
(ibid.), vilket kan ses som att han indirekt far en slags mdstarroll. Eriks genreideal &r
dock under stindig forhandling d& den klassiska musiken forlorat ndgot av sin tidigare
sjdlvklara position inom kulturskolan. Resultatet har visat att diskursen de
populdrmusikaliska genrerna istillet har en mer central roll inom de kulturskolor dér
informanterna verkar. Det hir skulle kunna bekrifta att det pagar en diskursiv kamp
mellan gamla och nya musikaliska traditioner inom kulturskolan (Holmberg, 2010),
vilket kan vara virt att problematisera och diskutera. Otydlighet skapar osédkerhet. Till
sist kan det som i denna diskussion tolkas som en eventuell normalisering av en
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Okande arbetsbelastning generera diskurser som pedagogen som uppoffrar sig, den
effektiva pedagogen samt den flexibla pedagogen.

6.1.1.1 Det luddiga sanginstrumentet

Sangrosten dr nagot de flesta dr bekanta med sedan barnsben. Sang ir ett sjalvklart
inslag 1 mingas vardag och blir indirekt inte ett instrument nagon lir sig fran grunden
som pad minga andra instrument. Ljudproduktionen &r dessutom en ganska
komplicerad apparat och tonerna gér inte att koppla till exempelvis en tangent eller en
klaff. Det hédr kan vara anledningar till varfor det ar s& svért att konkretisera vad
sangundervisning ska vara. Bade Ellen och Erik bendmner en slags vaghet kring
sangarinstrumentet dd det inte finns sjdlvklara pedagogiska végar att gi. Ellen
uttrycker det som:

Ellen: Det finns ju inte direkt nit sant hér.. Jamen, ”Den hér kor vi alltid med.
Sangen och jag 1. Ja, nu ér du klar, nu far du gar vidare till Sdngen och jag 2”!

Erik &r inne pa samma spar:

Erik: Och sirskilt pd sdngen eftersom det ar sa.. luddigt.. liksom. Namen.. det
finns ju ingen san hér “’ja, nu ska vi ldra oss..” eh.. ndmen.. skala.. liksom..

Ellen hdvdar vidare det viktiga i att std& for att sanginstrumentet &r olikt andra
instrument, vilket kan tolkas som att hon vill sirkilja sangrostens status frdn andra
instrument. Vera skildrar ocksa séngrostens status, men ur ett perpektiv dér det inte
fatt sin rattmaitiga plats och inte virderats som ett eget instrument bland andra. Erik
bekriftar den problematik som Gunnel Fagius samt medforfattare (2007) tidigare
debatterat och diskuterat: kunskaperna kring barns sangliga utveckling ute i samhéllet
ar inte tillrdckligt stora. Darfor blir det extra viktigt att barnen och ungdomarna
kommer till kulturskolan till pedagoger som besitter de hdr kunskaperna. En intressant
frédga blir da vad dessa kunskaper ska innefatta? Vilka kunskaper ska liras ut? I nuldget
ar det sillan specificerat, s som ndmns 1 inledningen, vilket ocksd informanterna
bekriftar.

6.1.2 Perspektiv pa eleven

Erik och Ellen lyfter motet med eleven som viktigt och Vera vill att eleven upplever
henne som en coach. En maktrelation sdsom i den sa kallade “maistar-larling”-
traditionen (Kempe & West, 2010, s. 165-167) forefallar alla tre vilja undvika. Erik ar
samtidigt barare av en diskurs dér eleven dr en konstmusikalisk arvinge (Gustafsson,
2000, s. 68-69). Vera ser pa eleven som en skattkista, vilket gar i linje med det Jon-
Roar Bjorkvolds beskrivning av det gudomliga barnet i Den musiska mdnniskan
(1991). Hon hivdar ocksé elevens ritt till att sjunga for att f@ ma bra, som en slags
rittighet 1 kontrast mot prestation. Erik 4r den enda av de tre pedagogerna som
upplever att eleverna far for stort inflytande 6ver undervisingen och dé sérskilt Gver
repertoaren. Den repertoar eleverna helst véljer dr fran de populdrmusikaliska
genrerna, det dr deras ideal vilket géar tvartemot Eriks.

33



6. Diskussion

Erik: Alltsa, pa kulturskolan, vad jag kénner till sa ar ju sjilvklart idealet att
man ska vara en “poptjej” liksom. Ar mitt intryck. Varfor vet jag inte, men eh..
och det ar ju tvdartemot vad jag dr da (skrattar lite).

Ellen uppfattar sina elevers idealbild gillande sdnglektionerna som att de vill uppleva
att det ar pd riktigt. Pa riktigt innefattar hir en situtation dér de far sjunga till musik i
mikrofon. Bidde Ellens och Eriks reflekterande dver kulturskoleelevernas musikideal
kan kopplas till diskurser som handlar om musikaliska identiteter sdsom Annika
Danielsson (2012) pavisat. Men Eriks asikt gér ocksa i linje med Kristina Holmbergs
resultat (2010) om hur 6kat krav pé elevens medbestimmande skapar viss frustration.

6.1.2.1 Den drivna kulturskoleelven

Alla de tre intervjuade pedagogerna beskriver undervisningssituationer som mer eller
mindre svara pa grund av hur de uppfattar elevens eget driv. Det hér kan vara vért att
problematisera. Det dr mycket 1 en undervisningssituation, flertalet didaktiska
infallsvinklar eller ramfaktorer, som kan péverka att en elev uppfattas som mer eller
mindre driven. Det kan vara vanskligt, ur ett pedagogiskt perspektiv, att skapa den
typen av diskurser. Risken finns att ett for stort ansvar ldggs pad eleven och att
pedagogen missar att reflektera over de faktorer, inklusive sin egen roll, som kan
paverka 1 undervisningssituationen. Anna-Lena Kempe och Tore West (2010)
problematiserar begreppet motivation”:

Alltfor ofta definieras motiviation som en inre medfédd och ofta statisk
egenskap som vissa har, ungefar pd motsvarande sétt som begreppet talang.
(Kempe & West, 2010, 5.193)

Motivation ska inte ses som en personlig egenskap utan som ett dynamiskt tillstdnd av
riktad sinnesupplevelse som dndras over tid. Motivationen skapas i interaktion mellan
relationer och kommunikation i ldrandesituationen, personliga erfarenheter och kinslor
med mera (Kempe & West, 2010, s.193). Fragan dr om det hdr synsittet kan fa
pedagogisk plats 1 dagens kulturskola. Kanske kriver forutsdttningarna en elev som
snabbt visar driv och motivation.

6.1.3 Tidsbrist och I6pande band

Undersokningens resultat visar hur olika tidsaspekter paverkar informanternas
professionella handlingsutrymmen. Alla de tre sangpedagogerna uttrycker att de
behdver mer tid for att kunna utdva sitt yrke som de onskar. Samtidigt forhaller de sig
till problemet som en sjélvklar del av arbetssituationen. Detta skulle kunna indikera pé
att tidsbrist ar nagot de néstintill normaliserat, vilket mojligtvis skulle kunna spegla
samhéllet i stort. Samtidigt var denna aspekt av resultatet ovintad. Hér blir det
intressant att stanna upp och fraga sig vad en normalisering av tidsbrist kan innebira
for pedagogerna sjdlva eller rentav for en pedagogisk verksamhet. Vera gor sig fri frdn
tidsramar ndr det géller planeringstider, vilket indirekt innebdr att hon arbetar pa
obetald privat fritid. Ellens beskrivning av lektioner pd I6pande band ger en bild av en
verksamhet som ska producera nagot i ett hogt tempo. Det hér skulle kunna ses som en
motséttning till den pedagogiska idén om att skénka glidje och hopp at barn och
ungdomar pa deras fritid. Eriks strategi for att orka med ménga korta lektioner pa
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raken blir att ha ett I6pande band-tink, vilket ocksé dr mest effektivt. Som motsats till
l6pandeband-tanket stdller han sina privatlektioner, vilka han bendmner som vanliga
sdnglektioner. Under privatlektionerna kan han utfora det han tycker dr hans egentliga
arbete, vilket han da inte kan gora pa kulturskolan dir han arbetar. Konsekvenserna av
tidsbristen blir sdledes att sdngpedagogernas handlingsutrymmen krymps. Tidsbristen
stiller ocksd, om &n indirekt, krav pd pedagogen att vara kreativ i att 10sa
arbetssituationen pa bista och mest effektiva vis. Hanken & Johansen (2013, s. 43)
skriver att det dr pedagogens ansvar att utrdtta maximalt innanfor givna ramar, men att
man samtidigt inte kan ta pé sig all skuld ifall verksamheten inte fungerar som den
borde. Fragan hir blir da: hur borde en pedagogisk verksamhet sdsom en kulturskola
fungera? Vad hinder om pedagogerna inte far utrymme att agera just pedagoger?

6.1.4 Stress och héallbarhet

I Lararforbundets rapport angédende Kulturskolan (2017) framkom att tvd tredjedelar av
lararna upplevde att arbetsbelastningen Okat. Lérarforbundet drar hir en parallell till
den o6vriga skolvérlden dér ldrarna uttrycker detsamma. Den arbetsbelastning som den
hidr studiens informanter skildrar som negativ dr ofta kopplad till tidsbrist, men ocksé
till en slags otydlighet eller orimlighet kring tjansternas uppldgg. Ellens tjdnst har
forvisso ett tydligt uppldgg géllande fordelningen av arbetstid, men hon ger vid ett
flertal ganger uttryck for att upplégget genererar stress. Erik upplever att otydligheten
1 att inte veta vad som egentligen ska inga i tjansten i slutdndan kan péverka orken och
hallbarheten hos de anstéllda. Vera beskriver indirekt en ohdllbar situation dd hon
maste ta av sin privata tid for att kdnna sig n6jd med sitt arbete.

Stress och hdllbarhet ér tva standigt aktuella nutida makrodiskurser. Stress och dess
inverkan pd méinniskor diskuteras, problematiseras och forskas pd i manga olika
sammanhang. Ar 2014 beskriver forfattarna i inledningen till kandidatuppsatsen
Upplevelsen av stressrelaterad ohdlsa -En rorelse mellan balans och obalans (af
Ekenstam & Lindstrom, 2014) hur stress pa arbetet paverkar ménniskan till att bli
supereffektiv och flexibel:

I den vérld vi lever i spelar arbetet en viktig roll i manga ménniskors vardag,

men med ett uppskruvat arbetstempo manar samhdllet till 6kad produktivitet,

personalneddragningar och storre vinster. Idag uppmuntras och beldnas arbetare

som &r supereffektiva och flexibla i bade privat som offentlig sektor. Detta har

lett till att vi i Sverige toppar listan Over sjukskrivningar pa grund av

stressrelaterad ohélsa.
Sahir sju ar senare kan det vara vért att fundera pa var samhéllet och for den hér
uppsatsens delfokus kulturskolorna star i fragan om stress och hallbarhet. Resultatet
visar tre kulturskolepedagoger som l6ser sina arbetsrelaterade problem genom att vara
just flexibla och effektiva.

6.1.5 Den fria kulturskolepedagogen

I kulturskolornas frivilliga undervisning finns inga krav pd mal som ska uppnés sdsom
det jamforeslsevis finns i skolans ldroplan. Det hir ger kulturskolepedagoger ett
relativt fritt utrymme att tolka och skapa méal och mening utifrn sina egna preferenser
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och idéer. Undersokningens resultat har visat pa berittelser om en pedagog som ér fri
att styra Over sitt arbete. Friheten upplevs som positiv samtidigt som en rad
omstandigheter eller didaktiska ramfaktorer inskrinker pd mojligheten av att kunna
agera fritt. Nigra sddana omsténdigheter dr nimnda hér ovan sasom tidsbrist, stress
och otydliga eller orimliga uppldgg. Utover dessa kan ytterligare nagra skonjas i
informanternas berittelser. Dokumentationsmonstermaskinen eller dokumentations-
stressamhdllet &r tva diskurser som Ellen definierar som motsatser till och eventuella
hot mot pedagogisk och konstnérlig frihet. Erik ar trygg i sin roll som klassisk
sangpedagog, men blir inte sarskilt fri i sjdlva utdvandet da han maste anpassa sig till
de populdarmusikaliska genrernas dominans pé kulturskolan. Vera beskriver en frihet i
att hennes arbetsplats saknar tydliga ramar, samtidigt som hon maéste ta av sin egen
fritid for att kunna utfora sitt arbete.

6.1.5.1 Den frivilliga undervisningens paradoxer?

Undersokningens resultat aterspeglar foljaktligen beréttelser om frihet, men ocksd om
motsatser till frihet. Det motsdgelsefulla 1 att vara fri samtidigt som diverse
omstdndigheter, eller ramfaktorer, skapar motsatsen skulle jag vill kalla ”den frivilliga
undervisningens paradoxer”. Paradox betyder hir, ndgot forenklat, ovéintad eller
orimlig motsdgelse/sjdlvmotsdgelse. Den rent lingvistiska betydelsen; “para”’-mot och
“dox”-mening eller dsikt, passar bra ihop med den undersokningens fragestédllningar
och med diskursteorin. Som nidmndes i bakgrundskapitlet sd ska kulturskolorna
erbjuda kvalitativ och meningsfull estetisk verksamhet och kulturutbildning pa barn
och ungas fritid. (Kulturskoleradet, 2020) Det dr manga begrepp hédr som skulle
behova problematiseras och redas ut. Vad innefattar “kvalitativ”’ och “meningsfull” och
vad betyder egentligen “utbildning” i en verksamhet till vilken eleverna gar frivilligt?
Mojligtvis kan det hir vara en grundbult till varfor det &r svart att definiera
kulturskolepedagogernas uppdrag. Légg till det de omstdndigheter och diskurser som
redovisats 1 resultatet kopplade till sdéngundervisningen. Flera av dem kan sékerligen
gélla for de flesta kulturskolepedagoger och inte bara inom séngundervisningen, men
den diskursen som handlar om sdngrosten som instrument skapar sannolikt ytterligare
en dimension av osdkerhet kring vad undervisningen ska vara.

6.1.6 Vad diskurserna kan sdga om yrket

I uppsatsens inledning beskriver jag hur jag fatt en bild av sdngpedagogyrket som
ganska splittrat. Undersokningens resultat kan bitvis bekréfta det. Det finns inte en bild
av sangpedagogyrket, det finns manga. Beskrivningarna av kulturskolorna ser ocksa
olika ut, vilket skulle kunna kopplas till att det inte finns en gemensam form for vad en
kulturskola dr och hur den ska drivas. Det hiar behdver nodvéndigtvis inte betyda att de
diskurser som framkommit ger en negativ bild av yrket. De berittelser som de
intervjuade sangpedagogerna gett har priglats av vare sig upprordhet eller méirkbar
frustration. Genomgéende i alla tre intervjuerna fanns en slags neutralitet. Eventuell
problematik kring exempelvis tidpress och stress normaliserades pé olika vis. Det blev
en forvanande komponent i resultatet eftersom beskrivingarna samtidigt gav bilder av
handlingsutrymmen som paverkas negativt av flertalet olika didaktiska ramfaktorer.
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6.2 Metoddiskussion

Min forforstdelse for vad singpedagogyrket kan innebédra har varit en stindigt
ndrvarande komponent 1 arbetet med uppsatsen. Vetskapen om att jag och
informanterna delar yrkestillhorighet fanns med som en eventuell risk 1 att bli en
blockering for informanternas fria associerande under intervjuerna. Under testintervjun
med min studiekamrat uppfattade jag en tendens i att forsoka forstd min intention med
fragorna istéllet for att svara pa dem utifrdn dennes egen tolkning. Den tendensen
kvarstod dven under de intervjuer som sedan ingéatt i studien. Bitvis kunde jag dven
uppfatta en risk i att hamna 1 ett slags konsensussokande fran informanternas sida. For
att avhjélpa detta blev metoden att tona ned min egen roll samt lata informanterna
tolka fragorna fritt. Jag gav dem ocksa tid att uppehalla sig vid de fragor och &mnen
som verkade vara viktiga for dem.

Att lyssna och lata informanten fad tid att berétta &r helt nodvédndiga
forutséttningar for att intervjun ska kunna anvéndas i forskningssammanhang.
Till syvende och sist dr det informantens verbala beréttelser i form av yttranden
och utsagor som utgor forskarens dataunderlag. (Dalen, 2008, s. 39)

Det hdr gjorde att intervjuerna blev mycket olika trots att de hade utgangspunkt i
samma fragematerial. P4 sa vis fick jag ett brett empiriskt material baserat pa
informanternas beréttelser istillet for att det enbart utgick fran mina fragor. Mojligtvis
hade jag fatt ett minst lika brett material om jag stillt en enda Gppen frdga sasom:
Beritta hur du uppfattar ditt arbete som séngpedagog pé kulturskolan? Da hade jag
kunnat stéllt foljdfrdgor som var direkt kopplade till informanternas berédttelser och
intervjumaterialet hade troligtvis tagit en annan vig. Den stora variation av &mnen som
nu fanns i frdgorna kan ha skapat viss forvirring och bidragit till att informanternas
forsok att forstd min riktning. I egenskap av att sjdlv vara singpedagog dr jag
onekligen del av det jag ville undersdka. Det hir kan, som ndmndes i kaptilet om teori
och analysmetod, innebdra en problematik i1 sokandet efter diskurser. Winther
Jorgensen och Phillips uppmanar forskaren till att stilla sig fraimmande infor sitt
material for att denne ska kunna validera sina resultat (2000, s. 28-29). Kvale och
Brinkmann skriver att eftersom det inom diskursanalysen inte finns ndgot sdkande
efter objektiv kunskap eller sanna beskrivningar av verkligheten forlorar fragor om
validitet och reliabilitet sin betydelse. Den verklighet och de sanningar som
framkommer under en intervju ska istillet ses som fenomen som presenteras utifrén
just den specifika sociala interaktionen (Kvale & Brinkmann, 2009, s. 246). Jag har
haft med mig bada perspektiven genom processens olika delar. Under arbetet med
resultatet har medvetenheten om min egen position 1 flertalet av de diskurser jag
presenterat bitvis gjort mig osdker pa min forskarroll: vad har jag egentligen rétt att
pasta? Jag har da arbetat med att skaffa mig en sd kallad “teoretisk kénslighet” (Dalen,
2008, s.72). Teoretisk kénslighet handlar om hur forskaren kan 6ppna upp for att se
mojligheterna 1 sitt material genom att exempelvis l4sa teori och utforska det aktuella
damnesomradet (ibid., s. 73-74). For att ytterligare O6ka min teoretiska kénslighet
anvdnde jag mig av mina tidigare erfarenheter som skadespelare dir ju en stor del av
arbetet dr att sétta sig in i en annan persons perspektiv. Oavsett hur mycket teoretisk
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kénslighet som uppndddes var materialet 1 sig mycket omfattande, vilket kunnat
avgréansas ytterligare redan i fragematerialet.

6.3 Vidare forskning

Undersokningens resultat har uppfyllt syftet i att f& fram informanternas uppfattningar
och beskrivningar av yrket samt av olika fOrutsdttningar kring att utdva det.
Undersokningen rorde sig 6ver ménga omraden samtidigt, vilket resulterade i ett brett
material. Ett ndsta steg skulle kunna vara att utifran resultatets olika delar géra mer
djupgéende undersokningar eller studier. Alternativt skulle en liknande fast betydligt
mer omfattande studie kunna goras. Ett viktigt &mne att utforska ar sangpedagogens
mojligheter att agera den pedagog hen Onskar vara. I resultatet blev det tydligt att olika
omstdndigheter, ofta kopplat till tidsbrist, gjort att pedagogerna fatt hélla tillbaka vissa
ambitioner och onskemal. Deras professionella handlingsutrymmen har krympts. Ett
annat spdr att ta upp skulle kunna vara pa vilka grunder sangpedagoger anstills,
sarskilt vad giller undervisning for barn och unga. Ett tredje spar skulle vara att ta 6ver
stafettpinnen frdn Gunnel Fagius fOr att aterigen rikta fokuset mot en diskussion kring
synen pa sangrosten och anvindningen av den. Ytterligare ett spar dr att undersoka
sangundervisningen ur ett elevperspektiv.
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Bilagor

7 Bilaga 1- Intervjufragor

Vad har du for utbildning inom séng/musik?
Arbetslivserfarenheter inom sang/musik?

Erfarenheter pedagogiskt?

Hur titulerar du dig?

Hur ser din arbetsuppgifter ut? Enskild sing? Gruppsang? Aldrar?
Hur ménga elever méter du 1 veckan?

Hur resonerar man kring forberedelsetid pa din arbetsplats?
Ev foljdfraga: Hur tanker du kring det?

Hur lang dr undersvisningsstiden och hur ser du pé sjilva undervisningstiden?

Utgér du frdn ndgon sdrskild séngteknisk skola eller genre eller metodik i din
undervisning?

Hur ser en idealisk sanglektion ut for dig? Nér kénns det bra? Vilka faktorer tycker
eller tror du spelar in?

Niér kénns det mindre bra? Varfor?

Vad tycker du ér viktigt att eleverna far med sig fran dina lektioner?
Finns nagra kunskapsmal/direktiv fran arbetsgivaren?

Hur upplever du att du blir bemétt av dina elever?

Hur upplever du elevernas instéllning till sdnglektionerna?

Vem vill du vara for dina elever?

Har du sjilv nigon eller nagra forebilder sdngpedagogmassigt?

Vad tycker du kinnetecknar en bra sdngpedagog?

Upplever du att du har befogenhet/mandat att agera den sangpedagog du vill vara?

III



Upplever du att din bild av vad sangpedagogen ska gora/vad sangpedagogens uppgifter
ar stimmer 0verens med hur du faktiskt jobbar? Fér du ritt forutsittningar for att jobba
som du vill pa din arbetsplats?

Hur ténker du kring rosten som instrument (anatomiskt, séngligt)?
Hur upplever du att man pratar kring rosten som ett eget instrument pé din arbetsplats?
Ser man pa rosten som ett eget instrument? I relation till de andra instrumenten?

Hur tinker du kring sdngundervisning i relation till olika &ldrar? Fran vilken alder ar
det tex relevant med enskild undervisning tycker du?

Finns det resonemang/diskussioner/tankar/direktiv kring undervisning av sang i
relation till olika aldrar pa din arbetsplats? Fran ledningens héll, frén kollegornas hall?

Finns det sdngpedagogiska kollegiala samtal t e x kring didaktik och metodik pa din
arbetsplats?
Om ja: Hur upplever du dem? Finns det nagra aterkommande teman?

Om nej: skulle du vilja ha det?

Ofta kommer man fran olika hall och har olika erfarenheter och utbildningar som
sangpedagog — Hur tidnker du kring det?

Hur ser du pé att singpedagog inte &dr en skyddad titel?

Upplever du att det finns ideal, uttalade eller outtalade, kring sangpedagogen och
sangpedagogens roll 1 stort/generellt? - Genreideal? Klangideal? Pedagogiska ideal?

Om jag skulle behova komplettera med nagon fraga eller om det dr nagot jag inte
forstar av det som sagts, ar det dé ok att jag hor av mig till dig?

v



8 Bilaga 2 - Informationsmejl

Hej!

Tack for att du vill stélla upp pa en intervju infér min C-uppsats!

Har kommer lite information infor vért mote.

Som jag ndmnde forut s& behandlas materialet konfidentiellt och du kommer att vara
anonym i uppsatsen.

I min uppsats vill jag undersoka hur sangpedagoger tinker kring sitt yrke och sin
undervisning och hur man upplever forutsattningarna kring att kunna utdva sitt yrke.
Eftersom jag sjdlv dr sdngpedagog sa tdnker jag att intervjun blir som ett kollegialt
samtal som jag leder med mina fragor.

Har du fragor nu fore, under eller efter samtalet, kénn dig fti att stélla dem!

Camilla



VI



	1 Inledning
	1.1 Syfte och forskningsfrågor

	2 Bakgrund och tidigare forskning
	2.1 Kulturskolan
	2.1.1 Uppdrag
	2.1.2 Lektioner, planerings- och förberedelsetid
	2.1.3 Arbeta på kulturskola
	2.1.3.1 Professionella handlingsutrymmen


	2.2 Utbildning, titlar och genreinriktning
	2.2.1 Pedagog, lärare eller coach?
	2.2.2 Sångtekniska inriktningar- klassisk sång och sång inom populärmusikaliska genrer

	2.3 Didaktik inom musik- och sångundervisning
	2.3.1 Didaktiska utgångspunkter
	2.3.2 Infallsvinklar och ramfaktorer
	2.3.3 Pedagogiska synsätt och ideal inom sångundervisning
	2.3.3.1 Pedagogiska idealtyper
	2.3.3.2 Eleven


	2.4 Barn och ungdomsrösten
	2.4.1 Anatomisk utveckling- stämbanden
	2.4.1.1 Pubertet och målbrott

	2.4.2 Sånglig utveckling


	3 Teoretiskt perspektiv
	3.1 Diskursteori
	3.1.1 Språkliga konstruktioner
	3.1.2 Diskursen – en social konstruktion

	3.2 Diskursanalys
	3.2.1 Diskursanalytiska frågeställningar
	3.2.2 Makro- och mikrodiskurser
	3.2.3 Jaget och identitetsskapande

	3.3 Analysmetod
	3.3.1 Forskarens roll - reflexivitetsproblematiken
	3.3.1.1 Forskarens diskurser - sångpedagogyrket



	4 Metod
	4.1 Kvalitativa intervjuer
	4.2 Urval och avgränsning
	4.3 Genomförande
	4.4 Databearbetning
	4.5 Tillförlitlighet
	4.6 Etiska aspekter

	5 Resultat och analys
	5.1 Anställningen
	5.1.1 Villkor, direktiv och riktlinjer
	5.1.2 Lektioner, planering och förberedelsetid

	5.2 Sångpedagogen
	5.2.1 Utbildning och titlar
	5.2.2 Repertoar- och genretillhörighet

	5.3 Pedagogiska förhållningssätt
	5.3.1 Ideal, synsätt och roller
	5.3.2 Elevsyn och bemötande
	5.3.3 Sångrösten som instrument


	6 Diskussion
	6.1 Resultatdiskussion
	6.1.1 Sångpedagogens diskurser
	6.1.1.1 Det luddiga sånginstrumentet

	6.1.2 Perspektiv på eleven
	6.1.2.1 Den drivna kulturskoleelven

	6.1.3 Tidsbrist och löpande band
	6.1.4 Stress och hållbarhet
	6.1.5 Den fria kulturskolepedagogen
	6.1.5.1 Den frivilliga undervisningens paradoxer?

	6.1.6 Vad diskurserna kan säga om yrket

	6.2 Metoddiskussion
	6.3 Vidare forskning

	Referenslista
	Bilagor
	7 Bilaga 1- Intervjufrågor
	8 Bilaga 2 - Informationsmejl

