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Abstract

Syftet med denna studie var att undersoka hur tva renommerade slagverkslédrare inom kulturskola
och gymnasium har kunnat skapa en framgangsrik milj6 for musikalisk kunskapsutveckling &t sina
elever. Studien genomfordes genom kvalitativa intervjuer med de aktuella slagverksldrarna som hor
till det fatal personer i Sverige som ldgger grunden for aterviaxten vad géller slagverk genom att
skapa forutsittningar for sina elever att komma in pa musikhdgskolor. Under arbetet med denna
uppsats har jag forsokt att knyta informanternas svar till sjalvregleringsmodellen som forskarna
Gary E McPherson & James Renwick anvént som teori under sina observationer av barns och
ungdomars dvningsforméga. Resultatet har visat att de bada informanterna 1 hog grad anvénder sig
av undervisningsmetoder kopplade till sjdlvregleringsmodellen. I den hér studien innebér det att
informanterna arbetar for att eleverna sjilva ska kunna ta ett eget ansvar for sin kunskapsutveckling
och pé sé vis uppna sjélvreglering. For att 4stadkomma det visar resultatet att ldraren maste ha en
tydlig och konkret pedagogisk forméga, samt mycket goda kunskaper pa sitt instrument for
sakerstdlla att eleven ska forstd hur vederborande ska ga tillvdga for att utvecklas. Eleven méste
ocksé ha en inre motivation som stimmer 6verens med det som ldraren kan erbjuda. Att spela
ensemble har ocksd visat sig vara av stor vikt, eftersom man under ensemblespelet kan anvéinda de
teknikdvningar som man jobbar med under lektionen. Pa sa sitt skapar man mél och mening med
undervisningen. Det dr ocksd viktigt att hitta en pedagogisk balans mellan det som é&r lustfyllt och
roligt for eleven och det som liraren anser nddvéndigt for att eleven ska kunna utveckla en
musikalisk frihet pa instrumentet.



Konsekvenserna av detta arbetssétt har lett till att eleverna som har studerat for informanterna har
visat en stor konkurrensmassig formaga nér det giller att komma in pa ndgon av Skandinaviens
musikhdgskolor.



Forord

Hur vill jag sjélv bli som ldrare? Hur uppfattar eleverna mig? Tycker de att lektionerna &r givande?
Hur blir jag béttre? Och sé vidare.

Detta dr ju fragor som verkligen ar nyttiga och meningsfulla att fundera over. Jag tror att just
formégan att kunna inspirera och motivera eleverna dr A och O om man vill att eleverna ska
utvecklas pé ett gynnsamt sitt. Det dr darfor som jag tycker att en pedagog bor vara en tydlig ledare
men ocksa besitta formdgan att vara konsekvent och genomténkt i sin kunskapsformedling, for att
pa sa vis visa varfor man ska Gva pa vissa saker. Man maste vara intresserad av, och brinna for det
man undervisar i annars &r risken att man blir en oengagerad larare. De ldrare som jag har haft
genom dren betraktar jag som forebilder, &ven om de har varit mycket olika i sina sétt att undervisa.
Det de har gemensamt dr deras tydliga ledarskap. De har lyckats f& mig att va och bli inspirerad,
och jag hogaktar dem for det de lart mig.

Att spela trummor och slagverk ar verkligen ndgot som jag brinner for och jag har fatt jobba véldigt
mycket fOr att I6sa de problem som har stéllts 1 min vig. Jag upplever att svdrigheten &r att kunna
forklara problemen pa rétt sitt, och att visa hur man 16ser dem, sa att eleverna blir inspirerade till att
Ova. Jag har stott pa ett antal elever som har haft problem med motivationen och jag tror att vi som
larare har ett stort ansvar nir det kommer till att f4 den typen av elev att bli motiverad. Den ldraren
som jag vill bli, dr en kunnig, rolig, 6dmjuk, l4ttsam, motiverad och inspirerande person som
brinner for sitt &mne, och som pé bista mdjliga sitt kan formedla sin kunskap till eleverna och far
dem att utvecklas och bli bittre.

Denna fragestéllning &r nagot som den hér uppsatsen kommer att handla om: Hur kan man som
slagverksldrare skapa en kreativ och inspirerande miljo for musikalisk kunskapsutveckling? Jag
kommer att intervjua tva olika ldrare for att se deras tillvigagangssitt i undervisningssituationen for
att pa s sitt se och jimfora deras arbetssétt. Min forhoppning ér att jag pd detta vis dven kan
utveckla mitt eget kunnande, men ocksa att andra larare ska kunna fa inspiration av att ldsa denna
uppsats.

Martin Larsson 2018
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1. Inledning

Att {4 elever att motiveras att va, kan vara en utmaning &ven for den mest erfarne lararen.

Jag vagar nog pastd att alla ldrare som undervisar vid musik- och kulturskolan i Sverige vill ha
duktiga och motiverade elever vilken nivd man an arbetar pa. Som det ser ut just nu, ar det framfor
allt tva skolor som med stor framgéng har fatt fram ett stort antal slagverkselever som har fortsatt
att studera vid musikhdgskola: Den ena ér en kulturskola, den andra 4r en skola som erbjuder
gymnasial och postgymnasial utbildning. Skolorna bendmns i denna uppsats som Stigs Kulturskola
samt GOstas Gymnasieskola.

Stigs Kulturskolans slagverksutbildning leds av en man hér kallad Stig. Stig har en lang erfarenhet
som slagverksldrare och leder sedan tidigt 90-tal Stigs drumcorps. Ensemblen har deltagit i den
amerikanska tdvlingen DCI World Championship. De har dven blivit Europeiska méstare i
drumcorps ett antal ganger. Stig har fostrat ménga yrkesverksamma slagverkare och trummisar bade
inom drumcorpsvérlden, pop/rockvérlden och den klassiska véirlden. Han har utvecklat en egen
pedagogik och undervisningsmetod som bl.a. bygger pd drumcorps.

Gymnasieskolan leds av en annan man, som vi hér kdnner som Gdésta. Han dr utbildad vid en
musikhdgskola och arbetar som frilansmusiker 1 ett storstadsomrade. Gostas skola dr upplagd pé
foljande vis: Musikgymnasium samt hdgskoleférberedande musikutbildning. Innan jag borjade min
utbildning vid Kungl. Musikhogskolan studerade jag for Gosta. Han var, och ar en erfaren och
metodisk ldrare som hade tydliga mél med sin undervisning. Han betonade vikten av att Gva
regelbundet och systematiskt och efter min tid som elev har minga nu yrkesverksamma slagverkare
passerat genom hans skola. Merparten arbetar antingen som professionella musiker, eller studerar
pa nagon av landets musikhdgskolor. Sedan ett antal dr tillbaka har Gosta och Stig inlett ett
samarbete. Eleverna fran Gostas gymnasieskola kommer med jdmna mellanrum och spelar
tillsammans med Stigs drumcorps och vice versa. Pa det sittet skapar man en forutséttning for
fortsatta studier 1 hogskolevarlden.

Eftersom ett stort antal av de elever som har antagits som studenter vid musikhdgskolorna i Sverige
de senaste dren har studerat for Stig och Gosta ville jag forsoka att ta reda pa vad det dr som gor att
sd manga av deras elever haller en anméarkningsvird hog niva. De dr bada larare med ménga ars
erfarenhet av undervisning, bade inom kulturskola, gymnasium samt eftergymnasial utbildning.
Kort sagt: Hur gor de for att inspirera sina elever till att utvecklas?

1.1 Syfte och Fragestallning

Syftet med denna uppsats ar att forsoka forsta hur tva slagverkslarare skapar en framgangsrik miljo
for musikalisk kunskapsutveckling i kulturskola och gymnasium.

Det hela kan sammanfattas:
° Hur reflekterar ldrarna kring forutsittningarna att skapa en god larandemil;jo.

I denna undersokning har jag valt att genomfora ostrukturerade kvalitativa intervjuer med Gosta
som &r slagverkslarare vid gymnasieskolan, samt Stig som &r slagverksldrare vid kulturskolan. Bédda
intervjuerna har spelats in med respektive persons medgivande.



1.2 Begreppslista

I intervjutexten anvinds termen mallet. Det &r ett samlingsnamn som omfattar
slagverksinstrumenten xylofon, marimba, vibrafon och klockspel.

Begreppet musikskolan syftas i denna uppsats pa slagverksdelen i musik och kulturskolan.

Med drumcorps menas en marscherande bléas och slagverksorkester som bestar av blasinstrument,
slagverksinstrument, synthesizer och flaggbérare.

Rudiments ar ett samlingsnamn pa teknikdvningar for virveltrumma.

Wrist/twist innebdr att man antingen vrider pd handen som ndr man dppnar ett dorrhandtag (twist),
eller att man for handen upp och ner som nér man studsar en boll (wrist). Detta &r applicerbart nir
man spelar marimba.



2. Bakgrund

Eftersom denna uppsats till stor del handlar om motivation och inldrning behandlar sdledes detta
kapitlet till storsta delen ovanndmnda dmnen, samt informanternas respektive skolor. Jag behandlar
dven olika pedagogiska teorier och definitioner av kunskap. McPhersons teori om sjélvreglering
(2001) ar den teori som jag utgar fran nér jag tolkar mitt resultat.

2.1 Kulturskola och estetiskt program

Kulturskolan dr en frivillig verksamhet som inte hor till den obligatoriska skolan. Det innebar att
det inte finns nagra officiella riktlinjer for hur verksamheten ska bedrivas, det ar i stor utstrdckning
upp till den enskilda skolan att avgora. For att ge vissa forslag till riktlinjer tog Sveriges musik- och
kulturskolerad (SMoK) 2012 fram ett antal mal som skulle kunna sammanfatta vad verksamheten
kan ga ut pa. Enligt dem ska kulturskolan:

- Ge kunskaper 1 musik och utveckla elevens fardigheter sa att eleven sjdlv kan utveckla ett
personligt lustfyllt utdvande oavsett om malet dr att bli professionell eller amator

Bidra till lokal tillvidxt och utveckling

Stirka det lokala kulturlivet

Bidra till obligatoriska skolans utveckling genom att stirka estetiska ldroprocesser
(SMoK 2018).

Den verksamhet som kulturskolan bedriver har i méngt och mycket genomgétt stora fordndringar
genom aren. En studie som gjorts av Rostwall och West (2001) har visat att undervisningen forr i
tiden bedrevs pa ett gammaldags sitt med dagens 6gon, dvs lektionen styrdes av ldraren, och att
notldsningsformégan hos den aktuella eleven var sjdlva utgangspunkten for ett fortsatt musicerande.
Eleven hade sdledes mycket liten mojlighet att paverka lektionernas innehall.

Kristina Holmberg papekar i sin avhandling: Musik och kulturskolan i senmoderniteten, reservat
eller marknad (2010) att undervisningen med bdrjan pa 1960-talet bedrevs i stort sett pd ldrarens
premisser och att mélet med det hela har varit att dels skapa duktiga instrumentalister som kunde
fylla den aktuella kommunens musikaliska behov men ocksé att tillhandahalla meningsfull bildning
och fritid. Léraren var alltsa den stora forebilden och elevernas framgang byggde till stora delar pa
hur mycket tid de lade ner pa sin dvning.

Detta forhallningssétt kom att forédndras och enligt Holmberg (2010) 1&g en upplevd brist pa
talamod hos elever i kulturskolan gillande 6vning, till grund for den omstrukturering géllande
verksamheten som kom att genomforas. Den verksamhet som bedrivs idag gér enligt Holmberg
(2010) ut pa att i mycket storre omfattning an tidigare gé elevernas personliga dnskemal till motes
och att i undervisningssituationen lita eleverna vara med och bestimma vilken musik som ska
framforas.

Undervisningens fokus har flyttats fran att ha varit inriktat pa att bidra till ett rikt kulturliv i
kommunen, till att stirka elevens personliga egenskaper och forméga att utva musik pé ett lustfyllt
satt. Detta forhallningssétt dr helt i linje med vad Bolognaprocessen och hogskoleforordningen fran
2007 har kommit fram till, dvs att flytta undervisningens fokus fran lararen till studenterna/eleverna
(Universitet och Hogskoleradet 2018).



Eftersom min studie i stora delar beror slagverksundervisning pa gymnasieniva ansag jag det vara
relevant att ta reda pa hur gymnasieguiden beskriver det estetiska programmet med musikinriktning.
P& gymnasieguiden beskrivs det estetiska programmet med musikinriktning som en utbildning dar
man forst genomgér ett antagningsprov for att sikerstilla att den sokande har de forutsittningar som
kravs for att pa fordelaktigast sitt kunna ta del av utbildningen. Man erbjuder generellt sett en bred
musikutbildning dér ensemblespel, musikteori, gehor, individuella instrumentallektioner m.m ar
viktiga byggstenar for att skapa goda forutsattningar for ett fortsatt musicerande. Eleven forvéntas
att f4 goda mojligheter att forbéttra sin musikaliska formaga, uttryck samt att utveckla en formaga
att kunna ta ansvar for sin del 1 en ensemble. Eleven far dven delta i konserter och forestédllningar av
diverse karaktér. Efter genomford utbildning anses eleven ha goda forutséttningar for vidare studier
inom musik pé hogskoleniva. eller pa ndgon samhillsvetenskaplig eller humanistisk utbildning.
Eftersom min studie i stora delar beror slagverksundervisning pd gymnasieniva ansag jag det vara
relevant att ta reda pa hur gymnasieguiden beskriver det estetiska programmet med musikinriktning
(Gymnasieguiden 2018).

2.1.2 Beskrivning av drumcorps

Studenten Markus Neuendorf vid Musikhdgskolan i Malmo beskriver ett drumcorps pa foljande
satt: Ett drumcorps bestar vanligtvis av trettio till fyrtio medlemmar och har en blassektion,
slagverkssektion och flaggbéarare sk. Color guard. Medlemmarna i ett drumcorps héller generellt en
hog teknisk och musikalisk niva. I Stigs Drumcorps som beskrivs 1 denna uppsats dr
slagverkssektionen aningen storre dn de Ovriga eftersom elevantalet gidllande brassinstrument ar
aningen lagre (Neuendorf 2012).

Det som karakteriserar ett drumcorps &r att man genom att anvianda trummor med ett speciellt hart
skinn skapar ett speciellt sound. Trummornas hérda skinn gor att alla slag hors mycket tydligt,
vilket medfor att alla méste spela exakt samtidigt for att skapa ett enhetligt sound. Férekomsten av
endast brassinstrument i bldssektionen skapar ocksé en maftig klang.

Nér man spelar drumcorps lagger man ner mycket tid pa att f4 bade det tekniska och det visuella att
sitta thop. Alla ensemblemedlemmarna maste gora exakt likadant hela tiden for att det ska bli en sa
bra show som mojligt. Det leder i sin tur till att man naturligt dvar pa att se till att grundtekniken ar
pa plats. For att det ska kunna vara genomforbart med en relativt stor grupp som ett drumcorps
madste ledaren se till att man ndter varje moment méinga génger med hjélp av ett system dér en
utsedd sektionsledare rdknar in genom att spela en rytmslinga over tva takter (sk. tap off) innan alla
bdrjar spela tillsammans. Pé sa vis kan man va ett moment manga ganger utan att géra onodiga
avbrott. Lararen finns sjdlvfallet tillgdnglig for den elev som &r i behov av hjdlp (Neuendorf 2012 s
28). I Stigs Drumcorps som beskrivs i denna uppsats ir slagverkssektionen aningen storre dn de
Ovriga eftersom elevantalet gidllande brassinstrument dr aningen lagre.

2.3 Synen pa kunskap

Det finns olika aspekter vél virda att uppméarksamma nér det géller synen pa kunskap och larande.
For att bilda mig en uppfattning om saken i fraga har jag tagit del av boken Kunskapssynen och
Pedagogiken, varfor skolan slutade fungera och hur det kan dtgdrdas, skriven av Inger Enkvist,
Martin Ingvar, Ingrid Wéllgren och Magnus Henrekson. Jag menar att &ven deras synsitt &r vért att
ta upp eftersom studier som har gjorts (Hattie 2014) pekar pa att tydliga instruktioner fran lararen
samt koncentration pa d&mnesstudierna dr det som har genererat ett framgangsrikt resultat. Jag anser
att det dr relevant dven inom musikundervisning och om lirande generellt. Dérfor har jag valt att
inkludera det i min uppsats. Forfattarna beskriver att en postmodernistisk och relativistisk syn pé
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kunskap som ndgot som kan innebéra att olika synsitt kan vara lika mycket vérda, forsvarar och
undergriver ldrarens stdllning samt forméga att lara eleverna vad som &r det mest korrekta. Enkvist
mfl (2017) menar att den postmodernistiska synen pd kunskap har préiglat skolan och pedagogiken
som anvénds vilket har inneburit att kunskapsresultaten har sjunkit, &ven om de i viss mén kan ha
forbattrats 1 senaste méitningen fran 2015 (Enkvist mfl 2017 sid 54-55).

2.4 Motivation och larande

Att en god relation mellan en larare och dennes elever dr nodvéndig for att vi ska kunna utvecklas,
kan nog de flesta av oss skriva under pé. En viktig frdga dr hur man kan fa &dven de elever som inte
ovar mycket, och har svért att ldra sig, att utvecklas och finna glddje i musik. Jag menar att om man
ska kunna bygga en framgangsrik kunskapsmiljo inom kulturskola och gymnasium méste de elever
man undervisar vara motiverade att dgna sig at amnet, darfor menar jag att detta kapitel dr relevant
for min uppsats.

Forr 1 tiden bedrevs musikundervisningen pa ett for datiden givet sitt. Mycket av tillvigagingssittet
innebar att man skulle leta ritt pa de personer som var mest musikaliskt begévad och utbilda dem
individuellt for att de skulle kunna bli duktiga musiker (Kempe & West 2010 s 40). Det var med
andra ord inte lika intressant att forsoka fa de individer som inte betraktades som musikaliskt
begéavade att motiveras att musicera. Inom musik och kulturskolan har man oftast forklarat
avhoppen med att eleverna inte 4r motiverade eller har bristande forméga och intresse. Det &r
ddrmed befogat att undersdka hur man kan fa dem motiverade igen.

Fragan varfor vissa elever dr mer motiverade dn andra har debatterats flitigt under 1900-talet. Man
utvirderade regelbundet barns och ungdomars musikaliska fardigheter, for att sedan kunna avgora
om de kunde ingé 1 ett musikaliskt sammanhang. Idag har man insett att det &r ndrapd omdgjligt att
skilja pa drftliga faktorer, respektive miljofaktorer, nir det giller elevers begavning och inlérning.
(Kempe & West 2010). Motivationsforskningen domineras av frdgan vad som driver en ménniska
framét att vilja utvecklas. Eller som Hékan Jenner har valt att uttrycka det i sin bok: Motivation och
motivationsarbete: 1 skola och behandling (2004).

Vad ér det som fir ménniskan att rora sig? (Jenner 2004 s. 37).

Anna Sandstrom och Simon Snell har i sin studentuppsats: Kdnner du dig motiverad att ova (2010)
tittat pa instrumentalldrares olika uppfattningar om dvningens betydelse. I bakgrunden till sin studie
lyfter de olika motivationsteorier enligt nedan. Grunden enligt Jenner &r ldran om hedonismen -
tillvarons mal och virde ar lusten och njutningen. Idag hér motivationsteorin hemma inom den
pedagogiska och psykologiska forskningen. Detta berodde pa att beteendevetarna upptickte diverse
tillkortakommanden i hedonismprincipen, som i sin tur berodde pé deras vixande intresse for
motivationen. Freud, McDougall och James forfaktade uppfattningen att alla ménniskors beteenden
styrs av insikter och drifter (Jenner 2004). Enligt Jenner var denna uppfattning ledande fram till
1920-talet. Dérefter kritiserades den hért eftersom man inte kunde hitta en forklaring till

motivationer, utan allt enligt denna teori styrdes av méinniskans instinkter (Jenner 2004 i Sandstrom
och Snell 2010).

En annan person som har forskat mycket pad motivation &r Gunn Imsen. Hon beskriver i sin bok
Elevens Virld (2006) de inre och yttre motivationsteorierna pa foljande sétt:

Inre motivation: (Inifran styrt beteende) ”Aktiviteten, larandet eller arbetsprocessen halls igang genom
ett intresse for sjdlva saken, ldrostoffet eller handlingen. En elev som samlar pa nagot - frimérken,
servetter, klistermirken, insekter, mineraler - gor det for att det dr "skoj" och upplevs som
meningsfullt. Yttre motivation (Utifranstyrt beteende) innebdr ddremot att aktiviteten eller 1drandet
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upprétthalls pad grund av att individen dédrigenom hoppas kunna fa en beloning eller né ett mal som
egentligen inte har med saken att géra. Nér en elev pluggar matematiska formler enbart for att fa ett
bra betyg och fé en attraktiv studieplats senare, kan man tala om yttre motivation. Eller nir ett barn
utlovas choklad till barnprogrammet pd TV om det dter upp sin mat forst.

(Imsen, 2006, s. 465-466).

Den yttre motivationen drivs alltsd av ndgon form av konsekvensanalys, dvs att man dgnar sig at
aktiviteten fOr att vederbdrande inser att genom att inte utdva aktiviteten i frdga, kommer personen
inte att nd framgang i livet. Ett exempel pa detta kan vara att man pluggar for att klara en utbildning
eller att fa bra betyg. Det kan ocksa innebéra att man far en beloning om man utfor aktiviteten
ifrdga. (Imsen 2006)

Markus Neuendorf (2012) drar f6ljande slutsats i sin studie om motivation 1 Stigs Drumcorps: Det
kan inte uteslutas att den sociala kontext inom vilken medlemmarna i Stigs Drumcorps befinner sig
1 kan ha en positiv inverkan pa deras motivation. Neuendorf (2012) beskriver att om eleverna gar
till repetitionerna for att tréffa sina kompisar kan det tyda pé en stark inre motivation. Den yttre
motivationen kan hér representeras av att alla méste hjélpas at att ta ansvar for att konserterna som
Stigs Drumcorps gor ska bli sa bra som mgjligt (Neuendorf 2012).

Bjorn och Hanna Adler beskriver i sin bok Neuropedagogik: om komplicerat ldrande att det aligger
lararen att montera ner svérigheter till hanterbara delar for att eleven léttare skall kunna fa en
struktur 1 sitt 6vande. Dessa svarigheterna maste sta i proportion till elevens formaga att hantera
dem. Lirarens omsorg om eleven i form av berdm och inlevelse dr ocksa viktiga for motivationen.
Merparten av dvningspassen maste vara lustfyllda for att eleven skall nd framgéng i 6vningen.
(Adler & Adler 2006 Neuropedagogik: om komplicerat lirande s 222).

Ett relativt nytt begrepp som kan definiera och i viss mén forklara varfor vissa barn och ungdomar
ar mer ihdrdiga 4n andra ar Grit. Grit ér ett begrepp som &r uppfunnet av den amerikanska
psykologen Angela Duckworth. P& svenska motsvaras det av begrepp som driv, karaktérsstyrka och
dedikation. Jag har tidigare i bakgrunden redogjort for olika typer av motivationsteorier. Imsen
(2006) beskriver de inre, respektive yttre motivationerna dér den yttre innebér att man utfor nagot
eftersom man kommer fa nagon form av beldning efterat, medan den inre motivationen hiarstammar
ur ett genuint intresse for aktiviteten ifraga. Det som Duckworth har lyckats med &r att kunna
identifiera en tydlig psykologisk faktor som avgdr vilken adept som haller fast vid sitt engagemang
och saledes nar sitt avsedda mal. Duckworth och hennes forskarlag har visat 1 ett antal studier att
det som bidrar till att vissa barn dr framgangsrika i skolan, att vissa gymnasieelever fullfljer sin
utbildning, att vissa vuxna lyckas med sina arbeten &dr forekomsten av grit. Det har alltsd visat sig
vara en faktor utover den vanliga intellektuella forméagan. En annan forskare vid Karolinska
Institutet som heter Torkel Klingberg har i manga ar studerat hur hjérnan péverkas nér vi jobbar
med matematik, 14sforstéelse och arbetsminne. Han och hans forskarlag har dven forsokt att ta reda
pa hur motivationen har haft for inverkan hos barn som ar framgangsrika i det de foretar sig. Under
studiens ging framkom det att anvindandet av pengar som en ev beloning inte verkade ha nagon
positiv effekt. Man kunde heller inte sl fast huruvida det personliga intresset for traningen kunde
forklara vilka barn som fick ut mest av uppgiften.

Svaret lag enligt Klingberg och hans forskarlag hos grit. Forskarna hade till slut hittat en faktor av
psykologisk karaktdr som kunde ge svar pa varfor vissa barn var mer framgéangsrika dn andra.
Klingberg kom senare fram till att grit pdverkas av motivationssystemet. Dock har tidigare
forskning slagit fast att grit inte hinger samman med hur man férhaller sig till eventuella
beldningar, tvdrtom handlar det om vilket driv man har och hur dedikerad man &r i &mnet i fraga.
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(Duckworth 2017 sid 6-7)

Duckworths forskargrupp har slagit fast att om en elev inser att man maste 6va pa det som &r svart
for att kunna utveckla sin formaga, samt det oundvikliga i att misslyckas med jamna mellanrum,
leder det till att de blir mer uthalliga. For att en elev ska vilja 6va mer maste det finnas en tro pa att
vederborande har formagan for att kunna utvecklas, nagot som psykologen Carol Dweck beskriver
som dynamiskt mindset. Elever med ett dynamiskt mindset har ocksa en storre forekomst av grit.
Duckworth har forsokt att forklara varfor grit kan spela en avgdrande roll nér det géiller huruvida en
individ kan lyckas eller inte med hjilp av nedanstdende formel som beskriver dess betydelse:

Hon beskriver att talang dr nagot som innebar hur snabbt man 14r sig nir man lagger ner arbete pa
att lara sig ndgot. Hon anser ocksa att en bra prestation tillkommer nidr man anvénder sin skicklighet
som man har lart sig. Det som olika personer uppnér i ett sammanhang dédr omsténdigheterna &r
desamma beror enligt Duckworth pé talang respektive anstrangning. Men eftersom anstrdngningen
enligt Duckworth &r det som bygger upp skickligheten innebér det att anstrangningen ridknas tva
ginger 1 Duckworths ekvation. Darfor blir skickligheten produktiv pga anstrangningen.

Kort sagt: Talang x anstrangning = skicklighet. Skicklighet x anstrdngning = bra prestation
(Duckworth 2017 sid 45-46)

Man riaknar alltsa in grit tva ganger vilket forklarar varfor det har s stor betydelse. Den héar
beskrivningen dr fullt rimlig om man betraktar grif som en av forklaringarna till att vissa barn
lagger ner mer tid pa att 6va. Torkel Klingberg skriver i forordet till Duckworths bok att eleven
maste tro pd att resultatet och den egna formdagan gar att padverka. Man dr inte villig att kimpa om
man inte tror att det kommer att kunna paverka resultatet.

(Duckworth 2017 sid 7-8)

Négot annat som givetvis paverkar utvecklingen hos en elev positivt &r om vederbdrande har
fordldrar som musicerar, det innebdr att eleven kan fa hjilp och stod hemifran. Detta antagandet
bygger ju givetvis pa att fordldrarnas ambitioner och barnets vilja och intresse kan samspela pé ett
kreativt och gynnsamt sitt i relation till barnets basta. Det finns annars en risk att det hela far
motsatt effekt, och barnets lust till vidare avancemang i musikens vérld blir att betrakta som 1
princip obefintlig. Eftersom vi ménniskor &r olika som individer, och kommer fran olika
forhallanden och villkor, har vi ocksé olika forutsittningar att utvecklas musikaliskt. En annan
viktig aspekt vad géller barns och ungdomars utveckling ér att de fir en kontinuerlig, lekfull och
positiv erfarenheter genom olika satt, som kan utveckla deras musikaliska uttryck och fardigheter.
Dessa individer har ett visst forsprang 1 jamforelse med de som saknar ovanndmnda erfarenheter.
Har kan musikskolan gora en stor skillnad. Det &r naturligtvis av yttersta vikt att musikskolans
undervisning har en positiv och uppmuntrande attityd s att barnen berors pa ett emotionellt
genomgaende bra sitt, da det har visat sig att de elever som fir mojlighet att ingd i ndgon ensemble,
och som upplever det kidnsloméssiga engagemang som musik kan ge, oftast dr de som blir
motiverade att fortsdtta med dvningen. (Kempe & West 2010 s 44).

2.5 Lararens kompetens

En ldrarutbildning forvéntas idag innehélla ett adekvat kursinnehall {or att sdkerstélla att
studenterna har den kunskap som kravs for att kunna undervisa. Ett ldrosédte som anses ligga 1
framkant ar Stockholms Musikpedagogiska Institut SMI. Dér erbjuds studenten en
musikpedagogisk examen som efter examen ger studenten mojlighet till ytterligare studier for
behorighet till musik i1 grundskola och gymnasium. (SMI 2018). For att den undervisning som
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bedrivs inom valfri musikutbildning ska vara av god kvalitet krdvs det en kompetent larare. En
person som har forskat pa vad som definierar en god pedagog dr dansken Per Fibaek Laursen. I sin
bok: Den autentiska ldraren (2004) som &r baserad pé en forskningsstudie av 30 danska ldrare som
Fibaek-Laursen béde har observerat och intervjuat skriver han b.la.

En forutsittning for upplevelsen av att det finns en mening med det man utfér 4r ju att man har
kompetensen att utfora det. Om man upplever att man saknar kompetens och att man inte ar i stand till
att forvarva den kan man inte annat &n att forsoka hitta ett annat jobb, om man nu vill ta sig sjilv pa
allvar. Det &r ju ingen mening med att fortsdtta med ett arbete dér man forblir inkompetent. (Fibaek
Laursen 2004 sid 107)

Det dr alltsa mycket viktigt att man som ldrare besitter de nddvandiga fardigheter som krévs
for att man ska kunna formedla sin kunskap vidare. Fibaek Laursen (2004) definierar
begreppet autenticitet som ndgot som beskriver legitimitet, trovirdighet och jag citerar:

En autentisk ldrare dr en person som formér bedriva undervisning av hog kvalitet, och som gor det
med ett personligt engagemang och med dkthet (Fibaek Laursen 2004 sid 20)

For att definiera en ldrares personliga engagemang och syfte med sin undervisning talar Fibaek
Laursen (2004) hiar om sju kompetenser eller kvaliteter:

- Det personliga syftet: Det maste finnas en god anledning till varfor man viljer att undervisa. Man
madste ha ett syfte och vilja dstadkomma nagonting meningsfullt pa sina lektioner. Den viljan
maste komma fran lararen sjélv. Fibaek Laursen menar hér att att en l4rare som bara gor som
skolledningen anvisar och ldroplanen kréver, 1 stor utstrackning tar rollen som en anonym
funktiondr. Man maste brinna for sitt &mne och ha formégan att kunna 6verfora den energin till
eleverna

- Forkroppsligande av budskapet: Fibaek Laursen talar hir om att en bra ldrare dr en person som
kan visa att det i undervisningen finns ndgot meningsfullt och virdefullt for eleverna att ldra sig.
Det kan definieras som att lraren ldgger ner sin sjél 1 att fa fram sitt budskap, med hjilp av sin
personliga inlevelse.

- Respekt for eleverna: Eftersom undervisningen riktar sig till elever av ndgot slag, innebér det att
lararen maste bade fokusera pa undervisningens innehéll, men ocksé pa att eleverna ldr sig nagot.
En autentisk ldrare tar sin undervisning pé allvar och respekterar eleverna som autonoma
individer.

- Ramarna for arbetet: Den miljo 1 vilken undervisningen bedrivs utgor 1 stor utstrickning de
praktiska ramar inom vilka lektionsarbetet dger rum. Det kan avgora vilken undervisningsform
som dr mest tillimpbar i det aktuella sammanhanget. Ramarna maste motsvara verksamhetens
intentioner, vilket innebér att en auntentisk lirare méste skapa ramar som stimmer §verens med
det aktuella syftet.

- Samarbetet med kollegerna: En autentisk larare respekterar sina kolleger och betraktar dessa som
en resurs som man kan samarbeta med for att pd s sétt gynna undervisningen.

- Att kunna det man vill: Om man ska kunna bedriva en undervisning som héller hog kvalitet maste
man som lédrare besitta de nodvéandiga kunskaper som krévs 1 &mnet for att lara ut det. Det fér inte
finnas ett glapp mellan syftet och formégan.

- Att ansvara for sin egen utveckling: Eftersom bade lararen, skolan och eleverna fordndras innebéar
det att dven lararens kompetens méste genomgé ndgon sorts utveckling. Om man betraktar sig

sjalv som en autentisk ldarare maste man vilja och ocksé pata sig ansvaret att frimja sin egen
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utveckling. I musiksammanhang kan detta t.ex. innebédra att man som ldrare Gvar regelbundet och
haller sig i bra spelform, samt tar del av olika metodikbdcker for att pd gynnsammast mdjliga vis
kunna visa eleverna hur de ska 6va for att utvecklas (Fibaek Laursen 2004 sid 25-26).

Det maste sammanfattningsvis enligt Fibaek Laursen finnas en god anledning till varfér man véljer
att undervisa. Syftet och viljan att &stadkomma négonting meningsfullt pd sina lektioner méste vara
nédrvarande hos ldraren. Och man maste, for att relatera till det tidigare avsnittet, ha en inre
motivation. Man blir sdledes ingen autentisk ldrare om man uteslutande foljer en kursplan utan att
lagga till den personliga gloden for &mnet. Det dr ocksa viktigt att papeka att man som larare bor
besitta en ansenlig formaga att kunna inspirera sina adepter till fortsatt utveckling.

Lirarens syfte maste ocksa samspela med den enskilda individens férméga. Om man 4r en autentisk
larare besitter man stora kunskaper och har stor erfarenhet inom sitt &mne. I det hér fallet att
undervisa 1 musik. Just avsnittet om At kunna det man vill som Fibaek Laursen (2004) tar upp
innehaller nagot av de mest utméarkande egenskaperna hos en autentisk lirare: Dels det som jag
skrev tidigare: Att ambitionen och formagan samspelar pé ett bra sétt, men ocksé att man som lédrare
ar resultatdriven och engagerad nér det géller att f fram elever som presterar pa en hog niva, och
har goda kunskaper p4 sitt instrument, i det hér fallet slagverk (Fibaek Laursen 2004).
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3. De teoretiska perspektiven

Detta kapitel behandlar de teoretiska perspektiv som ligger till grund for min tolkning av resultatet.

3.1 Sociokulturellt perspektiv for att studera slagverksundervisning

I denna del gér jag igenom hur jag anvénder det sociokulturella perspektivet som en dvergripande
teori for uppsatsen. Detta perspektiv ska inte ses som den huvudsakliga teorin som denna uppsats
baserar sig pd, utan som ett stt att forstd virlden, samt sociala interaktioner mellan ménniskor.

For att ta reda pd mer om detta perspektiv har jag tagit del av Roger Siljo Ldarande i Praktiken, ett
sociokulturellt perspektiv (2014).

Det sociokulturella perspektivet har som utgdngspunkt att ménniskor aldrig endast ér individer, de
ar istdllet en del av en grupp som ingar i ett socialt sammanhang. En individ paverkar en grupp
samtidigt som gruppen paverkar individen. Detta leder till att individens personliga utveckling i hog
grad kan relateras till den interaktion som kontakt med andra ménniskor innebér. Det
sociokulturella perspektivet gér ut pa att forklara manniskors kéinslor, beteenden i samband med den
sociala situation som vederbdérande ingér 1. (Saljo 2014)

En larare och en elev utgors av tva personer och kan séledes betraktas som en grupp. Dessa tva
personer paverkar varandra, vilket innebér att jag utvecklas som ménniska i och med denna
interaktion. Silj6 (2014) menar att det sociokulturella perspektivet i viss man forklarar olika
egenskaper sasom beteenden och kénslor stéllt till den sociala interaktion som uppstar mellan tva
personer.

Eftersom relationen larare-elev samt elev-elev 1 hog grad kan betraktas som sociala interaktioner
gor jag tolkningen att det sociokulturella perspektivet ér relevant for denna studie. Jag undersoker i
denna studie hur tva slagverkslarare kan skapa en framgéngsrik milj6 for elever i kulturskola och
gymnasium. Det sociokulturella perspektivet har hér en central roll eftersom stora delar av Stigs och
Gostas sitt att arbeta pa har att gora med hur de skapar en social interaktion till sina elever samt
mellan eleverna.

Att ha en tydlig och nidra kommunikation med de elever som man som ldrare méter dr vitalt nér det
det sociokulturella perspektivet stills i relation till elevernas utveckling. Siljo (2014) talar hér dels
om kultur som definieras som de vérderingar, levnadssitt, kunskaper etc som kommer oss till del
genom att vi interagerar med andra ménniskor, men ocksa om artefakter som syftar pa redskap som
manniskor har skapat. Han har valt att dela in dessa i i tre olika grupper:

- Primér Artefakt - ndgot som gor det dagliga livet lattare, exempelvis dator, vningsplatta,
trumstockar, bil etc.

- Sekundir Artefakt - nagot eller ndgon som hjélper ménniskan att bearbeta information och att
tolka omgivningen samt att 16sa uppgifter, exempelvis en larare, kompis, instruktionsbok,
fordlder.

- Tertidr Artefakt - ndgot som kan beskrivas som en forlangning av de primédra och sekundéra
artefakterna. Den tertidra artefakten innehar en teoretisk och abstrakt karaktar och anvénds till att
utveckla den analytiska formégan hos individen for att pa sa vis hjilpa denne att forsta vérlden.

(Siljd, 2005 sid 97-98).
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Detta kan kopplas till min studie eftersom att artefakter i relation till slagverksundervisning
generellt kan representeras av faktorer som underléttar ldrandet for eleverna. Sadana faktorer kan
vara de instrument som skolorna har tillgéngliga, (Priméra artefakter) vad man anvinder for
laromedel och hur ldraren kommunicerar (Sekundir artefakt) samt huruvida eleven sjilv kan soka
kunskap genom att kanske anvédnda sig av forldangningar av de priméra och sekundéra artefakterna
(Tertidr artefakt). Ett exempel pa det kan vara att se ett videoklipp med nagon kénd slagverkare eller
trummis som visar ett visst moment. Sjélva videklippet blir da en tertidr artefakt eftersom det ar en
forlangning av den priméira artefakten (datorn) och den sekundira (slagverkaren/trummisen pa
filmen).

Roger Siljo menar att ldrandet kan beskrivas utifrén tva olika typer av socialisation.

- Primér Socialisation som innefattar den egna familjen och slékten samt néra véanner. I denna
miljo utvecklar individen sitt sprék, de sociala koderna, formagan att kunna skilja pa rétt och fel
samt 6vrig kunskap som anses nodvindig for att kunna bli en del av ett samhélle.

- Sekundér Socialisation innefattar enligt Sdljo de institutioner som individen kommer i kontakt
med under sitt liv. Exempel pé det ar skola, ev idrottsverksamhet, arbetsplats etc. Skillnaden ar
att individen befinner sig inom tydliga ramar vad géllande schema, ldroplaner eller
arbetsuppgifter som skall utforas.

Inom det sociokulturella perspektivet vad géller individens utveckling och inhdmtning av kunskap
har man bade individer och kollektiv som utgdngspunkt. Det som man studerar dr formagan att
utnyttja de resurser som varje person besitter, hur vederborande fungerar i grupp, men ocksé pa
vilket sitt som individen inhdmtar kunskap. Eftersom méanniskan &r en varelse har det
sociokulturella perspektivet ytterligare en utgdngspunkt, ndmligen att varje individ innehar vissa
formagor som bade &r psykiska och fysiska. Vi som ménniskor har vara begrénsningar, vi dr inte
sarskilt fysiskt starka i jamforelse med djur och var simultankapacitet sviktar i vissa ldgen. Har
menar Siljo (2014) att de kunskaper och fardigheter som vart samhaille besitter, med rage har
passerat griansen for vad véra hjarnor kan interagera med och halla ordning pa.

Man kan enligt Sélj6 sammanfatta ldrande ur ett sociokulturellt perspektiv genom att ta del av tre
foreteelser:

1. Utveckling och anvéndning av intellektuella (eller psykologiska/sprakliga redskap
2. Utveckling och anvéndning av fysiska redskap (eller verktyg)

3. Kommunikation och de olika sitt pa vilket manniskor utvecklat former for samarbete i olika kollektiva
verksambheter. (Séljo 2014, s. 22-23)

Sdljo (2014) menar att vi 1 vastvérlden idag i viss man betraktar lirandet som en fraga om talang.
Antingen har man det, eller ocksd har man det inte. Han dr av uppfattningen att séttet som vi ser pa
inhdmtning av kunskap skiljer sig frén t.ex ldnder i Asien dir man i storre utstrackning har
utgangspunkten att alla kan léra sig, och att man hela tiden gor utvarderingar kring vad eleven och
dess omgivning bor vidta for atgérder for att f4 fram det resultat som skolan forvéntar sig. Han
menar att ridslan for att misslyckas dr ndgot som formar oss som individer lika mycket som att
positiva upplevelser kan bidra till att vi kénner storre tillforsikt infor uppgiften ifrdga (Siljo 2014
sid 23-24).

Att inte forstéd eller att stindigt misslyckas formar med all sannolikhet ménniskor i samma utstrackning
som mer positiva erfarenheter. Helt sikert lér sig den elev som stindigt misslyckas i skolsammanhang
dnda en hel del om hur virlden fungerar och inte minst om sin egen forméga. (Séljo 2014 s. 12)
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Vi ménniskor betraktar kanske generellt sett lirandet som en individuell utveckling. Silj6 (2014) ar
ddremot av uppfattningen att arbetsséttet dar lararen stir och dverfor information till eleverna som i
sin tur mottar densamma ar problematiskt eftersom ldarandet enligt honom bestér av betydligt fler
parametrar. Séljo (2014) ifragasdtter starkt synen pa kunskap som den sanna reproduktionen av
verkligheten och menar istillet att man inte kan forstad kunskap som en universell sanning, skapad
av en oberoende observator. Tvirtom beskriver Séljo (2014) att i diverse kontexter ddr ménniskor
agerar kan en viss foreteelse forstas pa olika sétt. Han anser att det ar det som utmérker det moderna
samhillet (Sdljo 2014 sid 26). Siljo (2014) menar didrmed att alla elever dr olika och lir sig pa olika
sétt, och att eleven bor ta sig an uppgiften vederborande blivit tilldelad genom att forst forsoka och
sedan lédra av sina misstag vid ett ev misslyckande. Sdljo (2014) anser ocksd att kunskap inte bara
behdver innebidra nagot positivt. Han beskriver att férdomar och droganviandning ér tva exempel dér
kunskap &r negativt. Han menar ocksa att skolan inte &r det enda stéllet dér en person kan lira sig
nagot utan att en manniska inte kan undvika att lara beroende pa den situation som vederborande
befinner sig i.

3.2 Flow

Eftersom musikens kraft kan upplevas som stark for manga ménniskor finner jag det viktigt att
belysa ur ett vetenskapligt perspektiv vad en sadan upplevelse kan innebéra for motivationen hos
elever i kulturskola och gymnasium. Den teori som i storst utstrdckning stéimmer in pa detta
resonemang dr flowteorin. Detta kan relateras till det sociokulturella perspektivet eftersom om
manga ménniskor kan uppleva flow i en social kontext kan upplevelsen bli starkare. Mihaly
Csikszenthmihalyi inforde ar 1985 begreppet flow. Det kan beskrivas som en 6versvallande
lyckokénsla som upplevs nir en person fullkomligt uppfylls av en aktivitet som de stimuleras av.

Detta kan appliceras pd ménga yrkesgrupper men generellt kan man séga att man uppfylls av flow
nir man genomfor en bra prestation. Csikszenthmihalyi menar ocksa att flow kan upplevas nir man
dgnar sig at sk. "trdkiga” sysselsdttningar som monotont arbete t.ex. Det som krévs for att flow skall
kunna upplevas, och vad det innebir att uppleva flow dr foljande:

- Man maste stillas infor ndgon form av utmaning.

- Adeptens koncentration kanaliseras helt till en begridnsad aktivitet.

- Det praktiska utférandet och medvetenheten om det smélter samman.

- Man ar fri frén oro over att misslyckas med sin aktivitet.

- Sjidlvmedvetenheten férsvinner.

- Tidsuppfattningen rubbas.

- Utmaningen maste vara 1 relation till utdvarens fardigheter, Varken for létt eller for svér.

- Utmaningen/uppgiften méste innehélla klara och tydliga regler och ha en tydlig mélséttning.

Diagrammet nedan visar hur flow uppstar. Individens fardighet stills mot utmaningen.

Bokstaven A representerar en nybdrjare i en aktivitet vid fyra olika tillfdllen. Jag har i denna uppsats
valt att gora jamforelsen med en nyborjarelev som precis har borjat spela trummor. men teorin kan
implementeras pé alla nyborjare oavsett aktivitet. Vid den forsta lektionen (A1) har eleven 1 stort
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(Hog)

Utmaning

Tristess

(Lag)

(Lag) Skicklighet (Hog)

sett inga kunskaper alls och enda utmaningen &r att halla stockarna korrekt och spela enkelslag med
en hand pé en 6vningsplatta. Det bor papekas att denna uppgift dr 6verkomlig for 1 stort sett alla
elever, men da uppgiften ar anpassad efter elevens fardighet anser Csikszentmihalyi att flow kan
uppnas. Eftersom elevens kunskaper forhoppningsvis snabbt kommer att 6ka kommer fardigheten
att overstiga utmaningen och eleven kommer att tréttna pa att bara spela enkelslag pa
ovningsplattan. Detta visas av figur A2. Om eleven déremot far uppgifter av lararen som
vederborande med nuvarande fardigheter inte klarar av att 16sa inom dverskadlig tid, kommer det
att leda till att eleven kénner oro och nedldtenhet 6ver sin oférmaga att 16sa uppgiften (A3).
Eftersom varken tristess eller oro dr behagliga kénslor innebdr det att eleven kommer kidnna sig
motiverad att aterga till tillstdndet av flow. En elev som befinner sig vid fig A2 maste alltsa fa
utmaningar for att flow ska 6kas. Sammanfattningsvis kan man siga att elevens fardighet maste
matcha med den eventuella utmaningen for att flow ska kunna uppsté (fig A4) (Csikszentmihalyi
1990).

I en foreldsning pa Karolinska institutet beskrev Csikszentmihalyi (2017) att man alltid sjélv har ett
ansvar och en mojlighet att ta ansvar for sin egen utveckling. Antingen kan man leva sitt liv som en
bricka eller ett redskap som hela tiden anpassas efter omgivningen, eller ocksa tar man sjilv ansvar
for hur livet utvecklas. Han liknar det vid att man antingen kan vara ett offer for olika
omstindigheter, alternativt att man lér sig att beméstra omstindigheterna. Han menar ocksa att man
kan lédra sig att uppskatta ett arbete man fran borjan hatade. For att man ska kunna fa en optimal
flowupplevelse talar Csikszentmihalyi om vikten av att fi bra feedback pa sin prestation for att
adepten ska forstd vad vederborande kan forbéttra.
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Det hir ér de bésta forutsdttningarna for att skapa maximal koncentration, det innebir att man inte
tar notis om omgivningen utan helt fokuserar pa vad man skall gora. Flow kan alltsd sammanfattas
som en slags mental energi som upptrader nér spelglddjen dr som allra storst. Upplevelsen blir
saledes sin egen beloning (Levander 1998 sid 98-99).

3.3 Sjalvregleringsteorin

Den teori som jag har valt att ha som utgangspunkt for att forstd informanternas utsagor dr teorin
om sjélvreglering. Sjilvreglering &r ett begrepp som innebér att en elev med hjélp frdn omgivningen
kan lédra sig att ta ansvar for sin utveckling. En forskare som heter Barry J Zimmerman (1989)
beskriver en sjdlvreglerande elev som en individ med formagan att ta egna initiativ for att utifran
lararens pedagogiska upplidgg och strategier nd de mal som elev och ldrare har satt upp. En
sjdlvreglerande elev blir enligt Zimmerman (1989) medveten om sitt eget ansvar for att na ett
framgangsrikt resultat. Detta kan 1 hog grad relateras till Siljos (2014) teori om att vi ménniskor lar
oss utifrdn omgivningen och stimmer darfor vél dverens med det sociokulturella perspektivet. Jag
har valt denna teori som ett sdtt att tolka mitt resultat eftersom informanternas utsagor om att
eleverna maste forsta vad som krivs av dem for att de ska kunna na det resultat som de sjélva vill,
vilket stimmer dverens med sjélvregleringsmodellen. Tvé forskare som har anvént teorin om
sjalvreglering 1 sina studier om hur elever 6var dr Gary E. McPherson och James Renwick (2001).
De beskriver att det finns tre olika 6vningsmoment som ir sérskilt virda att ndmna. Dessa éar:

- Informell och kreativ 6vning.

- Repertoarspel.

- Teknik&vning.

(McPherson & Renwick, 2001, sid 170).

Den informella och kreativa 6vningen dr enligt McPherson & Renwick nér eleven spelar pa gehor
och improviserar for sin egen glddjes skull. Repertoarspelet syftar till att eleven dvar in ny repertoar
for sitt instrument, men ocksa att vederbdrande spelar stycken som den redan kan. Teknikévning
innebdr att eleven fOrbéttrar sitt tekniska hantverk med hjilp av uppvarmningsdvningar,
skalovningar olika etyder samt avistaldsning. McPherson & Renwick framhaller medveten 6vning

som nagot dar motivation, koncentration och resurser avgor 6vningens resultat. Den medvetna
ovningen har med andra ord varit ledstjdrnan for en stor majoritet av dagens professionella musiker.

McPherson & Renwick grundar sin studie om sjdlvreglering (2001) pé 6 olika 6vningsdimensioner
och faktorer som eleven sjdlv kan vélja fran, nar det géller att 16sa en uppgift. Dessa ér enligt
McPherson & Renwick ocksa mojliga att implementera nér det giller inldrningsprocesser som inte
bara handlar om musik (idrott, akademiska studier etc).

Processerna ér foljande:

1: Motiv - att kdnna sig fri, samt att vara kapabel att kunna avgdra hur man ska 6va.
2: Metod - att kunna planera och implementera passande dvningsstrategier.

3: Tid - att vara konsekvent och kunna hushalla med sin tid.

4: Framtrddande - att spela in, utvirdera samt att ha herravélde over sitt spel.

5: Den fysiska omgivningen - att strukturera sin 6vningsmiljd, inte storas av annat.
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6: Sociala faktorer - att aktivt soka information som kan hjélpa till att forbéttra. Exempel pa det kan
vara att spela upp, ta lektioner etc (McPherson & Renwick 2001: sid 170-171).

McPhersons studie visar pa att elever som motiveras av en inre drivkraft snarare @n en yttre sadan,
har betydligt littare att falla in 1 ett sjdlvregleringsbeteende som kan forbéttra deras musikaliska
fardigheter (McPherson & Renwick 2001 sid 172).

Tillsammans med en annan forskare gjorde McPherson denna studie, dir man filmade sju barns
Ovningspass 1 tre ars tid for att studera deras utveckling (McPherson & Renwick 2001).
Anledningen till att jag har valt denna studie som underlag ir att studien har pigatt under tre &r.
Under intervjuerna uppger informanterna att de upplever att det tar ungefir tre ér for en
nyborjarelev att uppné en relativt hog niva pa sitt spel, darfor ansig jag att (McPherson & Renwicks
studie (2001) har relevans for min uppsats.

Under denna studie kom man fram till att den sk. sjdlvreglerande processen skilde sig mycket at
mellan de olika eleverna fran tidig alder, ndgot som kan forklara varfor en elev har latt for att 14ra
sig, medan en annan inte har det. Man kunde efterhand se att eleverna sedan utvecklade en formaga
att kunna strukturera upp sin évning.

Det kunde handla om att veta vilka delar i ett stycke som man behdvde lagga ner extra mycket
Ovning pd, men ocksé att kunna isolera problem for att kunna veta hur man ska angripa dem.

Denna studie visade att eleverna tyckte att det var roligt att 6va, de prioriterade ocksé att 6va i storre
utstrdckning. Att kunna 6va effektivt och noggrant kraver saledes ett stort matt av sjdlvreglering,
nagot som har betydelse och relevans ju mer engagerade och intresserade elever som man har. Detta
bekréftar ocksé informanternas teori om att tdlamod och intresse dr en starkt bidragande orsak till
elevernas musikaliska utveckling.

McPherson & Renwick kan 1 sin studie (2001) visa flera olika resultat vad géller olika elevers sitt
att 1dgga upp sin 6vning. Bland annat har forsokseleverna dgnat betydligt storre del at att spela
repertoar dn att jobba med att forbittra sin teknik. Resultatet visar att eleverna jobbar med med att
bygga upp sin teknik under sitt forsta spelér 4n vad de gor ar 3.  medeltal 4gnar ungefér 1 av 7
forstaarselever som observerades at att 0va teknik, medan ungefér 6 av 7 elever anvédnde tiden at att
spela repertoar (McPherson & Renwick 2001 sid 176).

Nér man sedan intervjuade forsokspersonernas musikldrare, visade det sig att den
ovningsinstruktion som var standard var att eleverna skulle 6va ungeféar 15-20 min 5 dagar 1 veckan,
for att pd sé sitt skapa ett musikaliskt flode 1 sitt spel. Sjdlva dvningen skulle bestd i1 att man
repeterade de stycken man holl pa med. Det visade sig, i kontrast till lararens rad, att ungefar 90%
av den tid som forstadrseleverna lade pa att 6va och 92% av dvningstiden géillande de som var inne
pa sitt tredje spelar lades pa att spela igenom ett stycke eller en Gvning endast en gang. Efter att de
hade tagit sig igenom stycket ansdg de att de kunde ga vidare med nigot annat. Detta
ovningsuppldgg fran elevernas sida var mest framtrddande under deras tredje spelar. McPherson &
Renwick (2001) kunde alltsa héar inte se ndgra tecken pa den medvetna 6vning som kénnetecknar
hogpresterande musiker.

3.3.1 Barnet som musiker

Gary McPherson har sammanstéllt en rad olika forskarstudier i en bok som heter The Child as
Musician. I detta avsnitt kommer jag sammanfattningsvis att gd igenom nagra av de

forskningsresultaten och forklara varfor jag anser dem relevanta for min studie.
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McPherson slar i kapitlet Engagement with the instrument fast att en mycket viktig del nar det
kommer till att ldra sig spela ett instrument dr hur mycket tid och anstringning som en elev lagger
ner pa ovning. Istéllet for att definiera 6vning som nigot som uteslutande syftar till att repetera en
musikalisk fras eller rorelse, menar McPherson att det ar battre att betrakta 6vning som nigot som
innefattar hela rickvidden av sitt som en elev kan anvénda sig av nar det géller att vilja, organisera
och léra sig nya kunskaper (McPherson refererar hir till Jorgensen 2004 sid 85).

Sjdlva syftet med att 6va handlar om att utveckla en elevs inre minnesbild som dr nddvéndig for att
vederborande ska kunna forstd och utfora sina musikaliska uppgifter. For att det ska kunna uppnas
behover eleven tillgodogdra sig goda kunskaper 1 notldsning, gehdr, teknik och musikalisk timing,
detta for att skapa sammanhallning och precision till det musikaliska uttrycket. McPherson menar
att individens formaga att anvénda sina inre minnesbilder dr avgdrande om eleven i friga ska kunna
lara sig spela ett instrument.

McPherson har gjort flera studier om barns sitt att 6va pd, och han har kunnat konstatera att de
elever som var mest framgangsrika var de som anvinde sig av foljande strategier i sitt ovande:

- Ett tillampande av musikaliskt ldmpliga tillvigagangssitt tidigt 1 utvecklingen. Exempel pa
sadana tillvigagéngssétt dr notldsning, teknik, gehor etc (McPherson 2005).

- De hade lyssnat mycket pa inspelningar for att fi en uppfattning om hur stycket de arbetade med
skulle 14ta. Detta tillvigagéngssétt tillsammans med tekniska 6vningar underléttade for dem att
lara sig stycket gehorsvégen.

- Tydliga tillvigagingssitt gillande avistaldsning. De duktigaste avistaldsarna i McPhersons studie
hade fatt 14ra sig att snabbt analysera stycket de hade framfor sig for att upptacka eventuella
svarigheter. De var medvetna om detaljer sasom dynamik, tonart och taktartsbyten (McPherson
1994, 2005).

- De forde ockséd dagbok om vad de gjorde varje dag i sitt vande for att sjdlva kunna bli medvetna
om vad de behdvde gora for att bli bittre. De organiserade sina dvningspass pa sé vis att de forst
jobbade med de stycken som de behdvde dva pé for att senare spela stycken som de redan kunde
(McPherson 2015 sid 409).

Som tidigare angetts visar McPherson & Renwicks studie (2001) att 6 av 7 barn som deltog 1
studien dgnade sin 6vningstid at att bara spela igenom det stycke fran borjan till slut som de hade 1
laxa, utan att anvianda sig av ndgon speciell 6vningsstrategi.

Detta faktum har analyserats av Barry och Hallam (2002) som menar att det beror pé att barnen inte
har utvecklat ndgon tillracklig musikalisk mognad for att kunna analysera och ritta till sina misstag.
Det leder i sin tur till att de inte alltid 4r medvetna om de brister som de har. Forskarna Barry och
Hallam anser att om man inte har fatt l4ra sig hur man 6var pa ett effektivt sétt, leder det 1 sin tur till
att man inte kan sétta upp langsiktiga respektive kortsiktiga méal med sin 6vning och dirmed kunna
utvecklas pa ett mera effektivt sdtt (McPherson 2015 sid 410).
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4. Metod

I denna studie har jag, som jag tidigare skrev inledningsvis anvént mig av kvalitativa intervjuer som
har genomforts 1 ostrukturerad standardiserad form (Trost 2011).

4.1 Avgransning

Denna undersokning avgransas till att omfatta Gosta och Stig. Béda lararna har fatt samma
forutséttningar under intervjuerna. Ingen av dem har fatt frigorna i forvdg. Den avgransas ocks4 till
att omfatta elever 1 Stigs kulturskola samt Gdstas Gymnasieskola.

4.2 Urval

Som tidigare har beskrivits i denna text grundades Gostas Gymnasieskola for flera tiotal ar sedan.
Under ett flertal &r har manga idag verksamma musiker studerat pd skolan. Skolan har som uttalat
mal att forbereda eleverna sa langt det 4r mdjligt for intradesproven till musikhogskolorna.

Slagverkslinjen leds av Gosta. Han ar utbildad vid en svensk musikhdgskola och arbetar som
frilansmusiker 1 Stockholmsomrédet. Utbildningen ar upplagd pé foljande vis: Musikgymnasium
samt Hogskoleforberedande Musikutbildning. Det blir totalt 5 ars studier for eleverna eftersom den
hogskoleforberedande musikutbildningen omfattar tv4 ar.

Sa har beskrivs utbildningarna pé skolans webbsida, skolans namn &r hér fingerat:

Gostas Gymnasieskola erbjuder ett gymnasium med en estetisk spetsutbildning med riksintag. Det
ar bara ett fatal skolor i Sverige som har liknande utbildning, och det stélls stora krav for att fa driva
en estetisk spetsutbildning.

Enligt skolan har man Sveriges i sdrklass storsta erfarenhet pd omradet. Man har ocksa en lararkar
som dr mycket engagerad, vilutbildad och kompetent. Gostas Gymnasieskola uppvisar en
enastdende statistik nédr det géller att ta till vara unga begdvade elever och sedan slussa dem vidare
till studier pa musikhdgskolor 1 Sverige och utomlands.

Nir Gostas Gymnasieskola startade sin verksamhet valde man att rikta in sig pé elever som redan
gatt gymnasiet. Idag utgér gymnasieskolan huvuddelen av verksamheten men skolan har ocksa
precis som tidigare en eftergymnasial utbildning hédr bendmnd pidbyggnadsutbildning och som lyder
under Yh (Yrkeshdgskolan). Denna utbildningen ar tvaarig (1 + 1 ar), och &r helt inriktad pa att
forbereda eleverna for intrddesproven till hogskolan. Sjalva @mnesuppléigget liknar hogskolans, men
man har lagt tyngdpunkten pa de enligt skolan viktigaste amnena (huvudinstrument, kammarmusik,
orkester). Manga av eleverna som studerar vid pabyggnadsutbildningen har kanske gétt ett vanligt
estetiskt program innan, och inte lyckats komma in pa en musikhogskola. Under 4 ar i rad har
néstan samtliga av Gostas elever lyckats ta sig in pd ndgon av landets musikhdgskolor. Skolan har
haft mojlighet att erbjuda totalt 5-6 platser pa slagverk at gangen (Gosta).

Stig har haft hand om slagverksutbildningen vid Stigs kulturskola sedan 1980-talet. Pa 1990-talet
grundade han Stigs drumcorps. Stigs drumcorps ingér 1 Stigs kulturskolas verksamhet och bedriver
en omfattande verksamhet som i mycket stor utstrickning inte hade gétt att genomfora utan det
stora personliga engagemanget frin Stig. Genom att genomf6ra ménga konserter 1 diverse olika
sammanhang kan Stig pé sa vis samla in pengar till en gemensam kassa som bandet anvinder for att
kunna finansiera deltagandet i stora tavlingar i drumcorps som dger rum antingen i Holland (EM)
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eller 1 USA (VM) Stigs drumcorps har deltagit med stor framgéng 1 dessa tdvlingar och for en tid
sedan kammade man hem EM-guld i Holland (Neuendorf 2012).

4.3 Kvalitativ intervju

Kyvalitativa intervjuer utmérks till stor del av att enkla fragor stélls och sedan foljs av ett samtal
kring frigorna. Dérfor har det for mig kénts naturligt att anvinda mig av denna arbetsmetod. Valet
stod mellan kvalitativ och kvantitativ intervju.

Skillnaden bestér i att i den kvantitativa intervjumetoden efterfragas en viss méngd svar efter ett pa
forhand givet formular. I motsats till detta gar den kvalitativa intervjun ut pa att intervjuobjektet fritt
far utveckla sitt resonemang utan att ha ett frageformulir att forhalla sig till. Detta medfor att
intervjuaren pa ett djupare plan kan forstd objektets svar, eftersom det finns mojlighet till att stilla
foljdfrdgor och pé sé vis skapa en mer uttommande interaktion (Trost 2011 sid 32).

Med ovanstdende meningar i farskt minne bor det pipekas att man dven som kvalitativ intervjuare,
bor veta vad man vill fa ut av objektet 1 frdga, och ha ndgon form av frageformuldr att utgd ifran.

Eftersom min studie handlar om att ta reda pd hur tva larare skapar en framgangsrik miljo, har jag
anvéint mig av den kvalitativa intervjun som arbetsmetod, mycket pga att jag som student har velat
finga dessa larares handlingar och arbetsmetoder. Jag ville kort sagt ha storre mdjlighet till
interaktion med mina intervjuobjekt, for att sdledes kunna stélla f6ljdfragor under samtalets gang.
Jag ville ocksé forstd deras resonemang (Trost 2011 sid 32).

Metoden ér att betraktas som standardiserad s till vida att jag vid bada intervjutillfdllena har utgatt
frdn samma fragor. Jag stillde dven fragorna i en bestimd ordning vid bada intervjutillfdllena, nagot
som f0ll sig naturligt nér intervjun skulle dga rum. Daremot hade jag inte ndgon speciell tanke med
att en viss fraga skulle komma pa ett visst stille under samtalets gdng. Man skulle kunna
sammanfatta min metod som en ostrukturerad intervju med en hog grad av standardisering (Trost
2011) (Patel & Davidson 2011 sid 81).

4.4 Val av informanter

Jag hade fran borjan haft idén om att ta reda pa fem olika sétt som larare anvinder sig av nir de ska
inspirera sina elever till att 6va. Under resans gdng insag jag att det var bittre att begrdnsa urvalet
for studien till att omfatta endast en fragestéllning: Att forsoka forsta hur tvé slagverkslérare skapar
en framgangsrik miljo for musikalisk kunskapsutveckling i kulturskola och gymnasium. Jag har
ocksé begrinsat studien till att inte omfatta antalet avhopp fran informanternas verksamhet. Det jag
ansdg vara av storre vikt var att undersoka vilka faktorer som ligger till grund for en framgéngsrik
undervisning med tanke pé informanternas elevers resultat.

Jag har valt att 1ata denna studie endast omfatta tva personer, Gosta frain Gostas Gymnasieskola
samt Stig, som &r slagverksldrare vid Stigs kulturskola. Jag har strategiskt valt ut informanterna,
detta val baserar jag pa att dessa tva personer hor till de pedagoger som ldgger grunden for
atervéxten gillande slagverk 1 Sverige idag. De dr bada reflekterande pedagoger, med stor
erfarenhet av undervisningsmetodik riktad till att ge eleverna de bista forutsittningarna. Stigs
kulturskola och Gostas Gymnasieskola dr nagra av de skolor som levererar storst antal elever till
musikhogskolorna i Sverige men dven ovriga Skandinavien i viss mén, varav jag ansag det
motiverat att forsoka ta reda pa deras sitt att undervisa pd. Dirav det begridnsade urvalet.
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4.5 Forberedelser

Det ér naturligtvis av storsta vikt att intervjun dr vl forberedd. Under mitt forarbete med fragorna
har jag utgatt fran de problem som jag upplever att jag sjéalv har brottats med i varierande
utstrackning géllande mina egna undervisningssituationer. Det dr ocksa fragor som jag anser vara
befogade att stilla, da de pa ett konkret och tydligt sitt klargor tillvigagéngssatten for att man ska
kunna fa svar pé sin frdgestdllning. Patel & Davidson (2011) tar upp foljande checklista gédllande
kvalitativa intervjuer i boken Forskningsmetodikens Grunder:

- Behovs alla fragorna?

- Ar fragorna formulerade s de inte gr att missuppfatta?

- Fungerar frdgorna for de individer som de 4r avsedda for?

- Har intervjuaren trénat intervjuteknik?

- Ar intervjuaren fortrogen med innehéllet i just denna intervju?

Man kan naturligtvis diskutera om alla frdgorna &r nodvindiga for studiens genomforande. Jag ér av
den uppfattningen att de fragor som kan ses 1 ndstkommande kapitel kan betraktas som grund for en
intervju med syfte att undersoka hur man som slagverkslirare kan skapa en framgéngsrik miljo for
de elever som man undervisar. Jag har dven efter bésta formaga forsokt att formulera frdgorna och
konkretisera fragestéllningen pa ett tydligt och lattillgéngligt sitt, for att minimera eventuella
missforstand. Patel & Davidson (2011) rekommenderar att intervjuaren genomfor sk. pilotstudier pa
individer som kan tdnkas representera den for Andamaélet tilltinkta malgruppen, detta for att ge
intervjuaren mojlighet att finjustera sitt material innan det 4r dags for den “riktiga” intervjun.

I det hér fallet har jag 1atit en utomstdende person titta pa fragorna och stélla dessa i relation till
uppsatsens fragestillning for att sedan leverera synpunkter. I uppriktighetens namn besitter jag
ingen sérskild intervjuteknik, gillande sittet att kommunicera pa. Daremot har jag forsokt att
anvinda ett vardat sprak och ha ett 6dmjukt och lyhort sinnelag, (i folkmun mera ként som “vanligt
hyfs”) eftersom antalet interjektioner och kraftuttryck under samtalets géang kan skapa en for
studiens rakning icke gynnsam situation.

Nir jag reflekterade dver intervjuernas genomforande uppstod en frigestillning géllande
registreringstekniken av densamma: Ska jag fora anteckningar, alternativt genomfora en inspelning?
Jag valde att gd vidare med det sistnimnda alternativet eftersom jag ansag att det skulle skapa de
mest gynnsamma forhallandena for att intervjun skulle flyta pa utan uppehall fran intervjuarens
sida.

4.6 Genomforande

Intervjun med Gosta genomfordes 1 lugn och ro 1 hans hem, medan intervjun med Stig genomfordes
via FaceTime, ett medium dir man kan se den man ringer till p4 mobiltelefonens skdrm. Bada
intervjuerna var cirka en timme l&nga och spelades in med en inspelningsfunktion pé mobiltelefon.
Pé sé sétt kunde jag dven ta del av deras kroppssprak och uttryckssitt. Nér intervjuerna var
genomforda och inspelade vidtog arbetet med att transkribera dem. Mer om detta i analysdelen.

4.7 Studiens trovardighet

Det finns vissa problem géllande trovérdighet ndr man talar om kvalitativ forskning. For att reda ut
begreppen: Jag maste alltsd som forskare kunna visa de som tar del av resultatet i fraga, att den
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undersdkning som jag har gjort ar trovirdig. De data som jag presenterar méste séledes vara
relevant i relation till studiens &mne. Det dr pé sa vis viktigt att man beaktar de etiska aspekterna nér
man genomfor sina intervjuer for att studien skall vara trovardig (Trost 2011 sid 133-134). I det har
fallet har jag valt att anonymisera mina informanter. Jag har forsokt att undvika fragor som bygger
pa pastaenden och jag-forstar-yttranden. De citat som forekommer i denna uppsatsen ér till stora
delar omgjorda frén talsprék till skriftsprak. Man kan kanske invéinda mot att citaten ar ovanligt
langa, men jag tycker att det 4r motiverat med tanke pa just den delen av uppsatsen som behandlas i
resultatdelen. Jag har ocksd varit noga med att under samtalens gang forsokt att anvénda foljdfragor.
Med detta sagt borde trovérdigheten 1 denna studie vara hog, dé jag har upplevt att inga fragor har
missforstatts, och intervjuobjekten har delgetts mojlighet att granska materialet.

4.8 Den egna forforstaelsen

Eftersom jag &r en tidigare student till Gosta, och &dven har samarbetat med Stig ett antal gdnger
medfor det att min person 1 detta sammanhang kan uppfattas som icke objektiv. Ndgot annat som
givetvis maste tas i beaktande dr det faktum att jag &r en av dem som ansluter mig till Gostas och
Stigs sétt att inspirera och arbeta pa, eftersom det i stor utstrackning har format mig till den musiker
och pedagog som jag dr idag. Det kan med andra ord, inte uteslutas att jag kan ha svart att se deras
verksamhet pa ett objektivt sétt 1 vissa lagen.

Jag har efter basta formaga forsokt att beskriva deras verksamhet pé ett forutsittningslost och
neutralt sétt, men jag dr av den uppfattningen att min position som tidigare student till Gosta, har
medfort att jag har en storre mojlighet att forstd hans resonemang, just tack vare att jag har varit en
del av hans undervisningsprocess i tva érs tid. Detta resonemang stods av Patel & Davidson (2011).
Det innebér 1 korthet att jag som forskare dr subjektiv i viss mening 1 min relation till mitt
intervjuobjekt tack vare min egen forforstaelse. Patel & Davidson skriver:

Forforstaelsen, de tankar, intryck och kénslor och den kunskap som forskaren har, ar en tillgdng och inte
ett hinder for att tolka och forsté forskningsobjektet (Patel & Davidson, 2011, s. 29).

Eftersom vi d4r ménniskor forhaller det sig pa sa vis att vi aldrig kan vara riktigt sékra pa att vi har
tolkat den information som har framkommit under en kvalitativ intervju pa rétt sétt. Detta synsétt
omfattar bade informaten och intervjuaren. En intervju dr som bekant ett méte mellan méinniskor,
och jag dr forvissad om att min medvetenhet kring detta problem har gjort att forekomsten av
eventuella feltolkningar och missforstand &r att betrakta som minimala. Sammanfattningsvis kan
man konstatera den stora vikten av objektivitet. Hade jag inte beaktat denna aspekt under intervjuns
ging, hade informanterna kunnat uppfatta frigorna som riggade och att jag som intervjuare hade
paverkat dem att svara i en viss riktning. S har inte varit fallet.

4.9 Etiska aspekter och overvaganden

Niér det géller forskningsetiska aspekter finns det ett antal etikregler som man maéste ta under
overviagande. Det &r kort sagt viktigt att man som forskare foljer de forhallningsregler som man har
kommit Gverens om i relation till de individer som omfattas av forskningen 1 frdga. Svenska
vetenskapsradet har formulerat fyra etikregler. De dr som foljer:

- Informationskravet
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Forskaren skall informera de av forskningen berérda om den aktuella forskningsuppgiftens syfte.

- Samtyckeskravet

Deltagare i en undersokning har ritt att sjdlva bestimma dver sin medverkan.

- Konfidentialitetskravet

Uppgifter om alla i en undersokning ingdende personer skall ges storsta mojliga konfidentialitet och
personuppgifterna skall forvaras pé ett sddant sétt att obehoriga inte kan ta del av dem. Fragan om
konfidentialitet har ett ndra samband med fragan om offentlighet och sekretess.

- Nyttjandekravet

Uppgifter insamlade om enskilda personer fir endast anvidndas for forskningsdndamal
(Patel & Davidson 2011).

Det ar av etiska skl givetvis mycket viktigt att man varnar om informanternas integritet. I
praktiken innebér det att alla uppgifter som kommer fram méste behandlas konfidentiellt, det ska
alltsa inte ges mojlighet for utomstiende att kunna identifiera individer under resultatets
presentation. I detta fall har bada intervjuobjekten gett sina medgivanden till att medverka i denna
studie. Den information som har kommit fram under intervjuerna kommer alltsa enligt
nyttjandekravet uteslutande att anvéndas for forskningsdndamal. De berdrda personerna har ocksa
delgivits mojligheten att studera materialet innan inldmningen har dgt rum, men de ansag inte att
ndgot behovde dndras. Det dr givetvis mojligt att ta reda pa informanternas identitet, men att ange
deras korrekta namn anser jag inte vara relevant i den hédr studien eftersom att jag menar att deras
integritet viger tyngre én att ldsaren fir veta vilka de ar.

4.10 Analys

Nir intervjuerna var genomforda och inspelade vidtog arbetet med att transkribera dem. Jag valde
att transkribera dem ord for ord. Det innebar att jag satt och lyssnade pa intervjuerna och skrev ned
respondenternas svar ord for ord. Metoden har gatt ut pa att jag sedan har sammanfattat svaren for
att det som ar mest relevant for studien ska komma fram 1 min text (Trost 2011 sid 150). Jag har i
viss mén dndrat vissa ord i deras svar for att inte limna ut eventuella personliga uttryckssétt. For att
skapa mening 1 intervjuerna har jag hela tiden forsokt fa svar pa fragan hur informanterna
undervisar och reflekterar snarare dn varfér. Detta stimmer vél 6verens med den symboliska
interaktionismen (Trost 2011 sid 53). Jag har anstrdngt mig att forsta hur informanterna tanker kring
undervisning och forsokt avhalla mig fran eget tyckande (Trost 2011 sid 54). Nir jag stéllde
samman fragorna utgick jag ifran den problematik som jag mdter i mitt dagliga arbete som
slagverksldrare. Jag ville veta hur dessa pedagoger tar sig an de problem som kan uppsté i en
undervisningssituation. Darfor har jag anvint mig av en kvalitativ analysmetod. Jag har stéllt 6ppna
fragor till informanterna och tagit del av deras svar och &sikter. Eftersom bada objekten har svarat
helt fritt pA mina frdgor har jag forsokt att sammanfatta dem for att kunna presentera ett slutgiltigt
resultat. Jag har ocksa forvissat mig om att intervjuobjekten har forstétt frdgorna. Bada intervjuerna
har genomforts utan nagra avbrott och stimningen har genomgaende varit god. De fragorna som har
legat till grund fOr intervjuerna dr, som jag ser det, sjdlva kdrnan i all undervisning. Oberoende av
instrument &r just formagan att motivera och inspirera sina elever de dvergripande momenten.
Eftersom detta &r en kvalitativ studie innebér det att det inte finns nagra tydliga regler fér hur man
ska analysera den data som har framkommit. Istillet handlar det mer om att lata kreativiteten och
fantasin floda (Trost 2011 sid 147). Det jag gjorde var att fundera dver informanternas svar for att

sedan forsoka tolka dem utifrén ett teoretiskt perspektiv (Trost 2011 sid 147). Under min
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granskning av intervjumaterialet insag jag att jag kunde sammanfatta deras pedagogiska
arbetsmetoder i tre olika punkter:

Att ha roligt

Under intervjuerna med informanterna lade de stor vikt vid att ldraren forsoker att hitta en balans
mellan det som ér roligt for eleven att gora, exempelvis spela till latar, och det som enligt
informanterna ar nddvéndigt {for ett vidare musikaliskt avancemang, exempelvis notlédsning,
tekniktraning. Det som utkristalliserades i termen Att ha roligt var nér informanterna berédttade att
man kan maskera de trakiga” dvningarna genom att utféra dem i olika moment som eleverna
tycker ar kul. Ett exempel pa det kan vara att spela en skala p4 marimba och sedan snurra runt och
spela skalan at andra héllet. Informanterna menar att sadana moment dr gynnsamma for bade elev
och ldrare. Eleven tycker att det ar roligt och ldraren far ut det den vill. Jag har ocksa bendmnt detta
som den pedagogiska balansen.

Arbetsmetoder

Denna punkt tillkom utifrén mitt forsok att sammanfatta informanternas pedagogik. Intervjuerna
handlade under en del av intervjun om vilka arbetsmetoder som kan vara gynnsamma nér det géller
att skapa en framgangsrik miljo. Det visade sig under arbetets gang att de arbetsmetoder som
anvinds av informanterna ar teknikdvningar, notldsning, trumset/mallet samt ensemblespel bade 1
form av drumcorps men ocksé genom att spela slagverksensemble. Nagot som var ett genomgaende
tema under intervjuerna var att informanterna betonade vikten av att knyta de teknikovningar som
man spelar pa lektionerna till den repertoar som slagverksensemblen spelar. Informanterna menar
att man pé det séttet skapar en mening for eleven att dgna sig dt dvningen. De pratade ocksd om att
dela in lektionen 1 tre delar: teknikdvningar, trumsets eller marimbaspel och notldsning for att en
elev ska kunna fa alla grundlidggande bitar med sig varje vecka.

Den pedagogiska formigan

Vi kom ocksé in pa om huruvida ldrarens kunnande och forméga att ldra ut inverkar pa hur den
framgangsrika miljon kan skapas. Informanterna betonade vikten av att den lararen som ska
undervisa maste engagera sig hur vederborande ska fa ut sin kunskap pa bésta sétt. De beskrev att
det méste finnas en omfattande kunskapsbas att std pa for att en elev konkret ska forsta hur man ska
Ova for att kdnna att man kan lyckas med det man ska spela. Det framkom ocksa att informanterna
menar att det som behdvs for att skapa en framgangsrik miljo for larande dr en kombination av
elevens intresse och lirarens formaga att formedla kunskap. De beskrev att om ldraren &r bra pa att
spela och kan visa det for eleven, kan det leda till att elevens intresse dkar. Dessa faktorer innebar
att jag 1 min analys sammanfattade ovanstaende resonemang i punkten: Den pedagogiska formagan.

De teoretiska perspektiv som jag ansdg stimma bést Gverens med det som har framkommit under
intervjuerna var sjdlvregleringsteorin, flowteorin och det sociokulturella perspektivet. Detta grundar
jag pa de svar som jag har mottagit under intervjuerna. Sjalvregleringsteorin som innebdr att en
individ kan ldra sig av omgivningen att ta ansvar for sin utveckling har visat sig stimma vél dverens
med informanternas utsagor om att med hjilp av ovanstaende punkter kunna fa en elev att vilja 6va
1 den utstrdckning som kravs for att kunna ta sig vidare till hogre musikutbildning. Begreppet Hjdlp
till Sjdlvhjdlp som spontant har myntats av en av informanterna under intervjun tolkar jag som en
implementering av sjdlvregleringsteorin. Jag menar ocksa att det sociokulturella perspektivet dr en
viktig del som ett 6vergripande perspektiv eftersom relationen lérare-elev samt elev-elev ar sociala
kontexter genom vilka vi enligt Sdljo (2014) lir oss. Jag gor ocksa tolkningen att flowteorin kan
relateras till informanternas arbetsmetoder, inte minst eftersom de under intervjuerna uppger att de
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later manga elever spela samma dvningar 1 grupp. Enkla 6vningar blir 6verkomliga for eleverna
vilket medfor att de kdnner att de kan lyckas, samtidigt som utmaningen att fa det tight innebér att
tristessen kan antas utebli. Darfor har jag med flowteorin som ytterligare ett perspektiv.
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5.

Resultat

I det hir kapitlet redovisas undersdkningens resultat.

Jag har valt att dela upp resultatdelen i huvudsak fyra delar:

Sjilvreglering
Att ha roligt
Arbetsmetoder och ensemblespel

Den pedagogiska formégan.

Resultatet redovisas genom citat ur de kvalitativa intervjuer som har genomforts med Gdosta och
Stig. Nagot som har varit genomgaende under denna studie &r att det inte finns ett enskilt svar pa
vad som skapar en framgangsrik miljo for slagverkselever 1 kulturskola och gymnasium. Studien
visar pa att det dr en blandning av flera olika faktorer som var och en bidrar till att 6ka elevernas
motivation och kunskap. Jag kommer 1 detta kapitel att g igenom dessa faktorer for att pd s sétt
synliggdra vad mina respondenter har vidtagit for typ av pedagogiska atgirder nar det kommer till
att skapa en gynnsam milj6 for musikalisk kunskapsutveckling.

4.1 Sjalvreglering

Att en elev bor vara motiverad for att vilja 6va och utvecklas dr ndgot som har framkommit under
denna studies utveckling. En viktig aspekt dr saledes den enskilda elevens attityd och instéllning till
att vilja dva. Stig upplever sina elevers instdllning som blandad:

Ja, det &r vil olika, en del elever dr ju helt sjdlvgiende, vill 6va, tycker det ar kul. Andra elever 6var ju
bara nér de dr dir. Varje &r brukar det vara en tva tre stycken, som fattar tycke for att 6va, som vill
komma ner och spela varje dag, och da later jag dem gora det, 6ppnar dorrar och skapar mojligheter.
Jag har en elev, hon dr 17-18 ar, hon &r dir och 6var varje dag. Och da blir det ju bra, dd gar det
valdigt fort for dem att liara sig. Men de allra flesta &r det vil sé att de 6var nér de far sin uppgift, si
Ovar de pé sin ldxa kanske pa kvillen, och sedan har man vil i princip gjort den vningen som &r infor
nésta lektion. Ungefédr sa (Stig).

Utifrén teorin om sjélvreglering (McPherson & Renwick 2001) innebar Stigs uttalande att lararens
uppgift, utifran ovanstédende situation r, att bryta ner svarigheter hos eleven, men ocksa att skapa
forutsittningar for fortsatt utveckling. Analysen av den enskilda elevens specifika, motoriska eller
musikaliska problem ligger hos ldraren att gora. Lararens empati och vilja att hjélpa eleven att
utvecklas dr fundamentalt.

Gosta anser att hans undervisning i stor utstrackning bygger pa hjilp till sjalvhjilp, som for hans del
innebdr att ldra eleven hur denne skall ldgga upp sin 6vning och bli medveten om sitt eget ansvar
for att kunna utvecklas pa gynnsammast mdjliga sétt:

Jag tycker att, oftast har de en ganska bra attityd till 6vandet, men de har svart att kunna fa det gjort,
som de sjdlva vill gora. De elever som jag far till gymnasiet, de vill ju oftast 6va, sa problemet ligger
inte i viljan utan problemet ligger i mojligheten att kunna utfoéra det. Och det blir en stor del av den
undervisningen som jag héller pa med, dvs: Hjélp till sjalvhjilp, helt enkelt, det sysslar vi ganska
mycket med. Men jag tycker att attityden till vandet dr ganska bra, men ddremot sa dr mojligheten for
dem att kunna gora det i borjan av sina studier ganska liten, men den 6kar successivt (GOsta).
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Vi aterkommer till McPhersons sjadlvregleringsmodell som 1 stora drag innebar att eleverna ska
kunna ta ansvar for sin egen 6vning. Hér innebér uttalandet i férhallande till ovanndmnda begrepp
(McPherson & Renwick 2001) att Gostas resonemang om hjélp till sjdlvhjélp dr en tillimpning av
sjdlvregleringsmodellen. Gosta hjdlper kort sagt eleven att bli mer sjdlvstindig i sitt vande. En
viktig skillnad som bor papekas dr det faktum att Gostas Gymnasieskola far elever som har spelat
lange, och som redan &r mycket motiverade nér det géller att 6va och utvecklas. Gostas roll handlar
1 storre utstrdckning om att forbereda eleverna for intagningen till Musikhdgskolorna dn att kanske
bygga upp ett genuint intresse fran borjan.

Just formagan att spinna pé elevens nyfikenhet for att pé sa sitt vicka elevens motivation dr ndgot
som Stig sdger sig anvinda sig mycket av. Han menar att mycket av hans framgang vad géller
elevers utveckling sammanfaller med hans metodik vad géller drumcorps. Det innebér att ménga
elever kan utbildas samtidigt och pa sé vis kunna delta, &ven om de har kommit olika langt i sina
studier. Detta beror pa att Stig utfor samma dvningar med alla elever oavsett nivd. Aven om det ir
samma Ovning (singel, dubbel, trippel) som utfors, stills det givetvis hogre tekniska krav pd en elev
som har kommit langre i sin process. Han forevisar mycket pa lektionerna, och later dldre elever
inspirera de yngre. Det genomgaende temat i undervisningen &r singel, dubbel och trippelslag, som
ar de byggstenar pa vilket i stort sett allt trumset och slagverksspel oavsett inriktning vilar. Detta ar
exempel pa hur ldraren monterar ner svarigheter i for eleven greppbara delar, och pa sé séitt nar fram
till sjélvreglering. Hér forstir eleven hur vederborande sjélv ska dva. Ett annat markant inslag 1 hans
undervisning dr att lyfta fram tidigare elever som har studerat for honom, och pa sa vis formedla att
de nuvarande eleverna har samma mdjligheter att bli duktiga och nd framgang i sitt spel.

Stig menar att grunden for hans undervisning baseras pa de dvningarna som han goér med sitt
drumcorps. Sjédlva 6vningarna kan sammanfattas pa foljande sitt:

Nastan all slagverksmusik bestar egentligen av ett slag eller en press. Press innebér att man studsar
stocken manga ganger mot skinnet och far pa sé sitt fram ett BRRR-liknande ljud. Det ldggs sedan
ithop till kombinationer med singelslag, dubbelslag eller trippelslag samt accent-taps. Eleven
forvintas 6va pa dessa slagserier separat och foretrddesvis med en hand 1 taget.

1. Rebound-legat-free strokes (start o stopp pa samma hojd likt en basketboll som studsar).
2. Accent/taps (start o stopp pa olika hojder).
3. Dubbelslag/trippelslag (spelar rytmer som innehéller dessa serier).

4. Kombinationer av ovanstdende (nir man nu sitter ihop hianderna sa bildas olika grundmdnster sk.
rudiments).

(Stig).

Stig dvar dven notldsning och trumset for att sikerstilla att eleven tillgodogdr sig baskunskaperna
som ingar i den utbildningen som vederboérande gar. Han forebildar ocksé pa lektionerna for att
inspirera och visa hur duktig man kan bli, om man ldgger ner tid och arbete pa sin 6vning.

Béde Gosta och Stig dr dverens om att man som ldrare bor ha en tydlig plan och progression for
elevens utveckling nér det géller att stirka elevens motivation till att vilja 6va. De mal som eleven
vill uppné maéste vara tydligt formulerade. Detta dr ett samtal som ldraren och eleven maste fora
tillsammans. Allt méste givetvis relateras till elevens alder och mognad. Man maste implementera
hos eleven att om man Ovar lite varje dag, kommer man efter ett tag att mérka att man har
utvecklats. Gosta pratar ocksa om att det ar viktigt att eleverna kan fa upp en bra teknik for att de
skall kunna delta i musikaliska sammanhang. Han menar ocksa att man maste som lérare hitta
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nagon form av balans mellan det som eleven generellt betraktar som lustfyllt (improvisation, spela
latar, testa instrument etc) och det ldraren beddmer som nodvindigt (tekniktréning, timing och
notldsning).

Gosta forklarar:

Ja, jag tror att det maste finnas en progression, att man kénner att det ar viktigt att man gor den hdr
lilla 6vningen som krivs varje dag, och det ir inte mer &n kanske 7-10 min om dagen, som en elev
behover gora, och att man liar dem, att om man gor lite varje dag, far man ett resultat. Jag tror att de
flesta ménniskor &r resultatdrivna, att man vill nd en kunskap i det man gor. Och ju béttre teknik man
kan fa upp, desto léttare dr det att fA vara med och spela saker. Darfor tror jag att det ar véldigt viktigt
att man maste hitta, dels den hér lustfyllda delen, att det ar kul att spela, och att man gor saker som
eleven tycker ar kul, men samtidigt maste man ocksa se till att man haller igdng den tekniska basen:
Utan den tekniska basen med timing, och med den teknik man maéste ha for att kunna spela, kommer
eleven inte att nd nagon framgang, och om eleven inte nér ndgon framgéng, slutar eleven till slut och
tappar intresset. Det ar vildigt viktigt att hitta en balans mellan det hdr som é&r roligt, och det har som
ar nodvandigt.

Under samtalets gang forsokte jag vid ett tillfdlle att konkretisera och sammanfatta Stigs metodik.
Jag fragade med utgangspunkt i det tidigare resonemanget hur han skulle ga tillvdga for att vacka
intresse och motivation hos en elev. Fragan dr om det da &r att forebilda mycket pd lektionerna och
visa olika dvd:er och forsoka fa dem att forsta varfor man gor vissa vningar:

Ja, det var en ganska bra beskrivning. Nér jag spelar nagot, brukar jag fraga eleven: Vad ar det jag gor?
Och da forstar de kanske inte alls ”ja, du spelar fort.” Men da brukar jag ta bort en hand sa att rent
praktiskt spelar jag en figur, och plockar sedan bort en hand och later den andra vara kvar, ocksé sdger
jag: ser du nu vad som hénder. Och oftast brukar eleven se att det ar tva singel och tva dubbel. Sedan
sétter jag in andra handen, det gor att de fér en forstaelse for vad som hénder i respektive hand, och da
ar det hiar med att spela inte sa dramatiskt. Det blir greppbart, dven for den som tar forsta lektionen.
Efter ett tag spelar jag som det heter: flam-tap, och sd fragar jag: Vad gor jag? Och da fattar de
ingenting. Men dé spelar jag pa tva stillen pd trumman och sédger: Koncentrera dig pa den ena handen,
och efter ett tag ser de att: 123 123 123 i ena handen, och 123 123 123 i den andra,” jaha du spelar
trippelslag....ok, och nu har du mixat ihop dem”. Alltsa, for att du ska kunna spela den figuren, vad ar
det du méste kunna? “Ja, trippelslag”. Ok! Vi har knickt en kod (Stig).

Just formagan att avdramatisera, konkretisera och dva ett moment 1 taget dr en stor del 1 Stigs
undervisning. Det handlar om att man monterar ner de tekniska svarigheterna i greppbara delar, sa
att eleven ser vad som hénder, och ddrmed ocksé forstar skeendet. Sedan sétter man ithop de olika
delarna och far pa sa sitt en helhet, dér eleven 4r medveten om vad varje hand gor, och ddrmed hur
Ovningen dr uppbyggd. Ofta handlar det om att, i det hér fallet, upptécka rérelsemonstret i hinderna.
Man isolerar varje moment tills eleven behirskar det. Sedan kan man sitta thop de olika delarna till
en helhet. De forstdr da att varje hand inte ror sig sa fort, men att nir man sétter ihop hinderna s
ger det intryck av ett snabbt tempo. Till stor del handlar det om koordination.

Det hér stimmer 6verens med McPhersons 6vningsdimensioner, nimligen att man kan skapa en
ovningsmetod, som hjélper eleven att pd egen hand kunna skapa en strukturerad 6vning. Sjilva
sdttet att gd tillvaga blir da greppbart och konkret for eleven.

En tolkning som jag gor efter att ha genomfort mina intervjuer ér att lararens roll nir det géller att
skapa sjdlvreglering, bestér av att eleven sjilv skall bli medveten om sitt ansvar for det resultat som
vederborande vill na, (ett begrepp som Gosta spontant aterkopplar till under min intervju). Man
maste som ldrare helt enkelt halla genomtinkta och strukturerade lektioner och 6vningar som eleven
kan greppa och utfoéra hemma, enligt McPherson & Renwicks studie.
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Jag tar upp situationen som kan uppstd nir en elev inte tycker det &r kul ldngre och funderar pé att
sluta. Stig hanterar det genom att ge alla elever tid att vdxa in i vad det innebér att spela ett
instrument.

Han menar att det kan ta olika l&ng tid for olika elever. Vissa kan ha en l&ngsammare utveckling dn
andra. Den enskilda elevens motivation att spela ett instrument kan paverkas av olika faktorer.
Ibland kan det t.ex. vara fordldrarnas vilja, ibland kommer viljan fran eleven sjilv. Stig menar att
det tar ungefar tre r att ldra sig spela. Han anser att det dr det tidsspannet som kravs for att man
som elev ska kunna uppna en viss niva.

Gosta utgar 1 stor utstriackning fran att ta reda pa vart eleven i fraga vill komma med sitt spel. Han
ndmner b.la. vikten av att ha en plan for vad man ska gora, men han forsoker ocksé att bygga deras
motivation genom att forklara for dem att det inte kan vara lustfyllt varje 6vningspass, men att man
maste dva dven ndr man kanske inte sjdlv vill for att kunna bli battre pé att spela. Det dr givetvis
viktigt att storre delen av 6vningspassen ér roliga och lustfyllda, men man maéste ocksa forsoka att
Ova kontinuerligt om man vill kunna na ett resultat. Sjdlva nyckeln till att man skall kunna utvecklas
pa sitt instrument ligger 1 att man 6var dven de ganger nir man kanske sjélv inte vill, eller kénner
sig motiverad till det. GOsta forsoker att fi eleverna att Gva utan att kiinna efter hur motivationen &r
just den dagen. Han relaterar mycket till idrottsvérlden och menar att det inte finns nigra idrottsmén
som alltid 4r motiverade, eller kdnner lust att trdna. GOsta anser att man maste 6va dven nér det
kénns trakigt for att man ska kunna na ett resultat och pa sa sitt kunna utvecklas. Om man sedan
mirker att man har utvecklats medfor det enligt honom, att man upplever att det &r roligare att 6va.
Som ldrare méste man ocksa ha en dialog med sina elever om vad det ar de vill gora, och vart de
vill komma i sin utveckling.

4.3 Att ha roligt

En undervisningsmetod kan ju se ut pd ménga olika satt. Det finns ménga faktorer som paverkar pa
vilket sdtt man undervisar. Men generellt kan man sédga att det som har framkommit under
intervjuerna &r att en av ldrarens grundlaggande uppgifter dr att inspirera. Det andra &r att en
slagverksldrare dven ar skyldig att komma med konkreta rdd om hur eleven skall ga tillviga for att
kunna utvecklas och f glidje 1 sitt spel.

Gostas och Stigs metoder handlar mycket om att 6va effektivt. Eleven méste ldra sig att bena upp
svarigheterna i notbilden, och att sitta upp delmél. Delmalen maste givetvis stéllas i relation till
elevens formaga att kunna ta till sig informationen. Gosta har tagit upp problemet att manga barn
och ungdomar har instéllningen att allt skall vara kul, och detta dr ndgot som ménga larare i olika
undervisningssituationer moter. Han menar att man méste implementera att de sjilva forstér att de
ar ansvariga for det resultat som de vill nd. (McPherson & Renwick 2001) Detta dr ndgot som bada
intervjupersonerna framhéller som grundldggande. Gosta och Stig menar att man maste helt enkelt
som ldrare fa eleven att forsta att:

- Dina forutsittningar att bli jatteduktig ar stora om du f6ljer mina radd och anvisningar.

- Du ér som elev ansvarig for det resultat som du vill na. en tillimpning av sjélvreglering
(McPherson 2001).

- Ovning skall, och méste tillitas fa ta tid.

En annan stor del av ovanstiaende ldrares metod &r att uppmuntra och stotta eleven, sa att eleven vill
Ova och fortsitta utvecklas. En liten framgéing &r ocksa en viktig framgéng. De har bada tva pratat
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om att man maste visa varfor man gor vissa Ovningar, att man kanske inte kan spela allting med en
géng, men att om man lagger ner jobb sa kan man maérka att man har blivit béttre.

Och sa spelar man nagot, och dé séger eleverna att..”ja, det dér var ju skitfrackt, 1t ju jétteroligt”. ..ok,
men d& maste vi ta ner det och séga att, du méste spela langsamt forst, sedan 6var du upp det gradvis,
sedan blir det kul, nér du har tagit dig igenom lite jobb forst. Sedan blir det roligt. De flesta brukar ju
forsta att, ok, jag kan inte nu, men jag kommer att kunna om jag lagger ner jobb (Stig).

Att hitta en balans mellan det som &r roligt for eleven, men ocksa det som dr nddvéndigt for att
eleven skall kunna utfora det som adepten vill, dr en grundldggande tanke hos bade Gosta och Stig.
Forutsattningarna att utvecklas blir stérre om man 1 borjan av sin tid som slagverkselev har tillgang
till rdtt utrustning, i det hér fallet Gvningsplatta/trumset och trumstockar, for att kunna 6va pa léxan i
hemmet. En viktig komponent under rubriken Att ha roligt™ dr att musicera i grupp. Dér fyller det
egna musicerandet en funktion. Att skapa musik tillsammans med sina kamrater i ensemblen &r ett
varde 1 sig. En annan viktig del i den musikaliska utvecklingen &r att kdnna att man kan lyckas med
det man gor. Stig menar att man maste bryta ner dvningarna sé att &ven den elev som har minst
kunskap kan kénna att den lyckas. Detta dr mycket viktigt for elevens vilbefinnande och vilja att
fortsdtta att spela.

Niér jag har trumlektion spelar jag mycket handévningar pa dvningsplatta. Det innebér att alla kommer
att lyckas med det for de flesta kan ju hdrma “tada tada tada tada ta da”. och kan de hdrma det, da har
de lyckats att spela dubbelslag. Fine! Kan de hdrma diggidat diggidat diggidat taco, d& har de lyckats
spela trippelslag. Och singelslag ar ju bara bam bam bam, vilket betyder att nu har vi lyckats med allt
vi kommer att behdva kunna infor framtiden (Stig).

Jag har sjilv vid ett antal tillfdllen noterat att det ar svart att fa speciellt yngre elever att ndta
teknikdvningar i ndgon storre omfattning. Min egen erfarenhet dr att det kan upplevas som “trikigt”
att sta och spela samma sak om och om igen. Detta forsoker Stig motverka genom att lata manga
elever samtidigt spela samma saker. Eftersom han dessutom &r noggrann med att trumstockarna
skall vara pa en viss hdjd beroende pa hur starkt man spelar, blir det &ven en utmaning for de elever
som har spelat lite langre. Sammantaget medfor detta arbetssétt att &ven de enklaste dvningar later
maffigt ndr ménga spelar samtidigt. P4 sa vis fortar inte de 1 sig kanske “trakiga” ¢vningarna
elevens entusiasm, eftersom alla kénner att de kan lyckas med uppgiften.

Just momentet att skapa en rolig och avdramatiserad stimning pa lektionerna bidrar enligt Stig att fa
eleverna att bli trygga 1 situationen. Han menar ocksa att det handlar om att skapa en distans till det
“trékiga”.

Stig beréttar att han ibland ldgger ut ndgra dvningsplattor i rummet dér han har sina lektioner och
later eleverna spela étta slag pa varje platta. P4 det sittet menar han att ovningen blir lite roligare,
samt att man som ldrare far ut det man vill, ndmligen att 6va atta slag per hand. Han beréttar ocksa
att nér han ska léra eleverna att spela skalor p4 marimban, later han dem snurra runt och spela
skalan at andra hallet. Stig maskerar de “trdkiga” dvningarna, och fér eleverna att uppleva dem som
roliga. Det medfor enligt honom att man fir en kombination av det som ar roligt och det som ar
nodvandigt.

Jag tar upp problematiken med en tidigare elev som inte alls var motiverad och inte dvade i den
utstrdckning som kriavdes, ndr man gar utbildningen vid Gdstas Gymnasieskola. Gdsta svarar att
vederborande 1 det ldget inte riktigt dr fullt motiverad att d4gna sig at det som utbildningen innebér.
Han menar att man kanske vill spela slagverk och trummor, men att man vill géra ndgot annat
ocksa. I det ldget menar Gosta att man som elev far prova och sedan avgora vad det 4r som man vill
egentligen.
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Om man som ldrare stoter pa denna typen av elev, som i det har fallet saknar en tillracklig stark inre
motivation for att fullt ut tillgodogodra sig undervisningen, hamnar man i ett dilemma. Kan den inre
motivationen dkas genom t.ex. yttre stimulans? Eller dr den inre drivkraften for 14g for att eleven
skall fortsdtta att spela? Lararens uppgift ar sjilvklart att inspirera sd mycket som mdjligt. Om det
efter en tid 4ndé inte ger resultat, kan det bero pa att eleven egentligen vill spela nagot annat
instrument, eller gora nagot helt annat. Jag tolkar Gostas svar som att man som ldrare kanske inte
alltid kan motivera alla sina elever som man moter, eftersom deras motivation i ndgon form maste
stimma overens med det som jag som ldrare har mojlighet att erbjuda. En elev som egentligen vill
spela fotboll, kan ha svért att tillgodose det behovet genom att spela ett instrument istéllet.

4.4 Arbetsmetoder och ensemblespel

De arbetsmetoder som ldraren véljer bor ha siktet instillt pa att i ndgon form fa eleven motiverad att
Ova, och pa sa sitt utvecklas 1 sitt musicerande.

Som jag tidigare har tagit upp i den hir uppsatsen dr en grundlidggande faktor att lararen hjélper till
att hitta de dvningsmetoder som &r lampliga for varje enskild elev. For att undvika att eleven star
och Ovar sina fel, dr det viktigt att ldraren tillhandahéller for eleven ritta vningsmetoder, som
bidrar till att elevens fardigheter utvecklas.

En bra balans &r enligt Gosta och Stig att dela in lektionen i tre delar:
- Teknik&vning.

- Trumset/mallet.

- Notlédsning.

Denna metodik dr grunden i deras sitt att arbeta. (Bada respondenterna podngterar att man som
larare ibland maste variera lektionens uppliagg for att det inte ska upplevas som alltfér monotont av
eleverna). Som jag tidigare har tagit upp, och som ocksa har framkommit under intervjuerna kan
detta arbetssdtt vara en viktig inspirationskilla. Man fér en tydlig struktur pa vad som kommer att
hidnda pa lektionerna. Eleven &r pa sa sétt mentalt forberedd pa detta, och har ocksd mojlighet att
utova ett visst inflytande pa val av trumsetsrepertoar relaterat till elevens musiksmak. En
arbetsmetod som Stig och 1 viss mén Gosta sdledes anvander och som har varit en nyckel till
framgang for deras elever dr att man som lérare bygger upp en verksamhet inriktad p& drumcorps,
och att man pé si sitt far manga elever att gora samma aterkommande 6vningar. Denna
ensembleform kan ocksé bidra till att stirka elevernas sammanhéllning och dven visa varfér man
Ovar pa vissa moment. Hir kan elever med olika forkunskaper samverka och musicera tillsammans,
just tack vare ovningarnas enkelhet. En elev som har spelat i ett till tva ar kan sti bredvid en mer
erfaren adept och sammusicera. Detta arbetssitt dr ocksa enligt respondenterna gynnsamt nér det
kommer till att 6va upp timing, eftersom mycket handlar om att det skall lata unisont mellan de
olika instrumentgrupperna. For att det skall kunna lyckas maste alla hélla samma puls.

Nir samtalen kommer att handla om olika sitt att arbeta pa, &r bade Gosta och Stig ense om att man
madste se till att en elev har bra grunder att std pd frdn borjan. En mycket stor del av undervisningen
handlar om att bygga upp elevens virveltrumteknik, spela mycket slagverksensemble dér man ocksa
ovar teknik, timing och samspel. I Gostas fall handlar mycket om att han méste se till att de elever
som sedan skall soka till musikhogskolan har de tillrackliga kunskaperna som krévs for att de skall
lyckas med det &ndamaélet. Gosta beréttar om hur han brukar ga tillviga.
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Han bygger sin undervisning pa att eleven ska ha sa bra grunder som mdjligt. Med det menas att
eleven har en hog teknisk forméga, samt har bra timing och stor ensemblevana. Begreppet timing
innebdr att man kan halla tempot, spela rytmiskt och kunna anpassa sitt spel efter den musikaliska
situationen, oavsett om man spelar sjilv, eller i ensemble/orkester.

Eleverna som studerar for Gosta spelar darfor mycket rudiments pa dvningsplatta/virveltrumma
vilket underlattar for dem att utvecklas. De bygger ocksa upp en repertoar pa marimba som &r
géngbar nér eleven ska gora prov till musikhdgskolorna. Gosta menar att virveltrumspelet hor till
det som véger tyngst niar man ska soka musikhdgskolan och dérfor ldgger han ner mycket tid pa det.
Han anser att man méste 6va mycket med metronom for att timingen ska bli adekvat. Om man har
svarigheter vad géller timing och teknik kan det uppsta problem da man ska ingé i ett musikaliskt
sammanhang och dirfér menar Gosta att man méste arbeta mycket med dessa moment. Han ser
ocksa till att 6ka elevernas tekniska och samspelsmissiga forméaga genom att spela mycket
slagverksensemble. Alla grenar inom slagverk méste vara tillgodosedda for att man ska kunna soka
hogre utbildning. Det som dr viktigast att ha med sig ndr man ska soka musikhogskolan &dr enligt
Gosta foljande:

- Man maste ha en repertoar pa marimba/vibrafon/xylofon.
- Man maste ha bra teknik/timing pé virveltrumma/6vningsplatta.

- Man maste kunna spela pukor (Intonation och sound ar det som Gosta menar &r viktigast forutom
timing).

Stig ér inne pa en liknande linje. Han berittar att han forsdker inprinta hos eleven att det &r viktigt
att 6va pa det som eleven har svart for. Enligt honom &r det av stor vikt att i eleverna att lyssna pa
hur det later. Han forklarar att han brukar forebilda genom att variera soundet och séttet att spela pa,
och sedan fraga eleverna vad de tycker later bést. Detta arbetssitt gir ut pa att fa eleverna att forsta
varfor man gor vissa dvningar, och hur man kan implementera dem 1 ett musikaliskt sammanhang:

Ja, ndr eleverna kommer in frigar jag alltid hur de har haft det sedan sist, sedan fragar jag: vad hade
du for 14xa? Jag skriver upp allt i en parm, for om négon inte kommer ihag, d4 kan jag alltid gé dit och
kolla, de kommer inte undan sitt jobb &nd&. Varje lektion gar i princip ut pa att: Ok titta pa hdnderna,
haller du ritt, bra vinklar, att man skapar forutsittningar for utveckling. Sedan kollar man av att de har
gjort det de ska och sedan Gvar vi pd det som inte funkar, det kan vara att de spelar ett komp, ocksé
mirker man att de spelar hi-haten helt statiskt, och det liget kanske de behdver tréna pa stark-svag-
stark-svag i hi-haten, for att det ska lata bra om det. Och dé brukar jag gora sddana exempel som att
jag sitter och spelar, och sedan fragar jag: Vilket tycker du later bast?

Stark-stark-stark, eller stark-svag-stark-svag, och nistan 100% svarar stark-svag, att det andra
alternativet later battre. Och da diskuterar vi varfor det later battre? ”Ja, det dr inte sa hart och kantigt”,
och di kan jag ju forklara att det ar for att vi gor acc and taps sé att vi far en rorelse, och det &r ju det
vi hor pa bra trummisar att de har ju det naturligt, dd kan man ju utga fran det. Marker jag att de ar bra
pa singelslag, da kan vi ju ldmna det dirhin och sedan koncentrera oss pa dubbelslag. Och ir det lite
ojdmnt, ja, da far vi bryta ner det, och kanske spela i en kudde eller nanting, att de kan kénna varje
slag. Man mater upp de tekniska kraven liksom varje lektion. Det &r vad jag gor (Stig).

4.4.1 Ensemblespel

Négot som har framkommit i resultatet dr att repertoarvalet dr viktigt ndr man spelar ensemble
generellt. Informanterna menar att det maste bli en stindigt padgéende progression 1 larandet. I en
ensemble ldr man sig att ta ett delansvar for helheten. Man ldr sig att lyssna till sina medmusikanter.
Efterhand mérker man att bdde den enskilda eleven, men ocksa ensemblen har gjort framsteg. Gosta
har medvetet valt ensemblerepertoar som utvecklar elevens teknik, timing och musikaliteten. Da

okar lusten till ensemblespel. Jag uppfattar deras svar som att det &r viktigt att ensemblen
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framtrader vid konserter, samt att det finns ett mal med verksamheten. Dessa faktorer paverkar
elevens utveckling i en positiv riktning enligt respondenterna.

Som tidigare har meddelats i denna uppsats forsoker Gosta att koppla de teknikdvningar som han
gor med eleverna pa lektionerna till repertoaren som spelas i ensemblen. Han menar att det ar
viktigt att man kan omsétta det man Ovar hela tiden i ett musikaliskt och praktiskt sammanhang.

Min egen erfarenhet av att ingé 1 en ensemble har varit mycket positiv for min utveckling som
musiker. Har kan man dra paralleller till idrotten, ensemblespel handlar enligt min erfarenhet
mycket om lagarbete och teamwork. Alla maste kunna sin stdimma och 6va mycket pa stycket som
ska spelas for att ensemblen ska kunna na nagon form av resultat.

Ensemblen kan for eleven dven vara ett viktigt socialt sammanhang. Att musicera i grupp dr mycket
utvecklande for varje elev. Nar det kommer till Gostas Gymnasieskola har han forsokt att koppla de
teknikdvningar som eleverna jobbar med pa lektionerna till den repertoar som spelas. Eftersom
Gosta oftast har elever som dr mellan 16- 22 ar, och de till storsta delen kommer att ha som mal att
soka till musikhdgskolan, leder det till att den metod som han anvinder sig av, handlar mycket om
timing och att man ska fa upp férmagan att spela tillrdckligt fort. Den repertoar som spelas i
slagverksensemblen bestar av stycken som innehéller sddana utmaningar. Gosta beréttar att de
séllan spelar musik dar fokus ligger pa olika klanger och svarldsta notbilder. Han rdknar med att
dessa moment finns med i musikhdgskolornas undervisning. Gosta kombinerar den tekniska
utveckling som hans elever arbetar med att nd pa huvudinstrumentet med den repertoar som de
spelar i ensemblen. Det leder till att adepterna gér samma sak vid flera olika tillfdllen fast de kanske
uppfattar att det dr olika saker enligt Gosta.

Man lér sig att lyssna och ta hdnsyn till sina medmusicerande kamrater. Just behovet att spela
ensemble, att ingd i ett sammanhang &r enligt bdde Gdsta och Stig mycket viktigt for att elevernas
motivation ska oka. De forklarar under samtalet att det &r viktigt att man som ldrare ldgger grunden
for elevernas utveckling i musikskolan eftersom det dr den verksamhet fran vilken eleverna sedan
soker fran till hogre nivaer. Gosta beskriver att om man som larare dr konsekvent med att anvinda
sig av de olika delarna som finns vad géller slagverk/trumset (teknik, trumset/mallet, notldsning) &r
chansen storre att man far mer motiverade elever. Han menar att om en elev kan arbeta upp en bra
teknik pd bade virveltrumma, marimba och trumset innebér det att de kan vara med i en ensemble,
vilket enligt GoOsta &r gynnsamt for elevens sociala utveckling eftersom vederborande da ingér i ett
team. Han uppger sjélv att han tycker att arbetssittet med drumcorps ar vildigt bra for musikskolan,
men dr ocksa medveten om att det inte passar alla lirare att undervisa med det fullt ut.
Sammanfattningsvis menar Gosta att om man anvénder vissa delar av drumcorpsmetodiken kan det
leda till att man kan ha storre grupper dér eleverna utvecklar en bra teknik och timing och pa sa sitt
oka nivén och teambuildingen for att sedan kunna fa mer motiverade elever.

Stig bygger som tidigare ndmnts stora delar av sin ensembleverksamhet pa drumcorps, &ven om han
ocksa arbetar med andra ensembleformer. I ett drumcorps 6var man precis som annan
ensembleverksamhet mycket tillsammans vilket har bidragit till att 6ka sammanhallningen bland
ensemblemedlemmarna. En annan aspekt &r att Stigs drumcorps har deltagit vid olika tdvlingar med
goda resultat som f6ljd. Medlemmarna har vid dessa tillfdllen bade fatt berom for sin insats, men de
har ocksa fatt en unik mojlighet att se hur bra en drumcorpsshow kan bli om man ldgger ner
tillrackligt mycket jobb. Det har ocksa bidragit till att skapa en gynnsam och framgangsrik milj6 for
ensemblemedlemmarna. Stig berittar att han forutom drumcorps erbjuder de eleverna som har natt
en relevant niva att delta i ndgon av kulturskolans tre blasorkestrar for att pd sd vis omsétta det som
sker pa lektionerna i praktiken.
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Jag menar att flera av McPhersons 6vningsdimensioner gér att applicera pa drumcorps, men dven pa
annan ensembleverksamhet. En av dessa som ligger néra till hands dr den som handlar om sociala
faktorer, nimligen att genom att lararen hela tiden finns tillganglig som ett stod vid bade
lektionstillfillena i kombination med de tekniska kraven som forekommer i ensemblerepertoaren.
Eleven har alltsd goda mojligheter att aktivt soka den information som hjélper till att forbéttra
kunskaperna.

Att ha en omfattande ensembleverksamhet stimmer ocksa dverens med McPhersons
ovningsdimension om framtrddande. Det faktum att Stig och Gostas ensembler dels framtrader
regelbundet 1 olika sammanhang men ocksé deltar i internationella tdvlingar bidrar till att eleverna
over tid utvecklas som musiker, vénjer sig vid att spela upp for publik, samt utvecklar ett herravilde
Over sitt egna musicerande.

4.5 Den pedagogiska férmagan

En viktig aspekt dr forhallandet mellan ldrarens pedagogiska forméga och elevens motivation, eller
brist pd densamma. Om man gor ett forsok att sammanfatta problematiken, kan man sédga att det
handlar om att hitta balansen mellan nya utmaningar for eleven, och att eleven ska kunna musicera
med de kunskaperna vederborande redan har forvérvat. Det dr ocksé ett sitt att befasta de kunskaper
man redan har. Jag ber Gosta och Stig att beskriva sina svéraste pedagogiska situationer de har
stallts infor och hur de har hanterat dessa.

Gosta berattar att hans erfarenhet kan koncentreras till tva typer av elever, de som vill bli musiker
men inte har tillrdckliga forutsattningar for att halla pA med musik, och de som visar mycket goda
forutsédttningar men saknar motivationen. Han beréttar att det dr sédllan man stoter pé elever som
faktiskt inte har de fOrutsittningar som krévs for att kunna syssla med musik i ndgon form eftersom
de enligt honom inte soker sig till musik i forsta hand, utan till andra aktiviteter. Om man som lérare
moter en elev som inte har den tillrdckliga begavningen, men som vildigt girna vill soka sig till
hogre utbildningar menar Gosta att man maste prata med vederborande och frdga om det dr musik
som de verkligen vill hélla p4 med. Och &r det sé att de da vill det, da far man gora sitt bista som
larare for att hjdlpa dem, enligt Gosta. Han sdger dock att han under hela sin undervisningstid bara
har tréffat pa en eller tva sadana elever.

Nar det kommer till den andra typen av elev, dvs de individer som dr begavade och har bra
forutséttningar, men som inte dr dedikerade till att 4gna sig at musik, anser Gosta att det kan vara en
svar situation att hantera eftersom man som lérare ser att de har alla mojligheter, men inte riktigt ar
fullt motiverade till att ova. GOsta siger att han forsoker att fi dem dedikerade, bl.a. genom att
lagga upp undervisningen pé en sa hog nivd som man kan tills man har gétt ut utbildningen vid
Gostas Gymnasieskola. Han berittar att han har haft ndgra sddana elever. De har varit fardiga att
s0ka musikhogskolan, men har sagt att de hellre vill bli ldkare eller civilingenjorer. GOsta tycker att
det inte dr nagot problem egentligen eftersom de aktuella eleverna har gétt hela vigen och fullfoljt
sina studier. Han betonar att de elever som soker sig till hans utbildning dr av det slaget att de redan
ar motiverade till att 6va véldigt mycket for att sedan soka in till musikhdgskolorna. Han dr dven av
den uppfattningen att man som ldrare inom musik och kulturskolan triaffar pé ett storre antal elever,
vad géller bredd, begévning, forutsittningar och motivation dn vad han gor pa sin utbildning.

Stig forklarar att ett tillvigagangssitt kan vara att bryta ner sjidlva undervisningsproblemet till
mindre delar, for att gora det mer greppbart for eleven. Han menar ocksa att de svaraste
situationerna géller de ganger dér eleven inte forstar ndgonting, och dir man som ldrare tvingas
tanka i andra banor for att f4 vederborande att forsta vad han eller hon behdver gora. Stig dr ocksa
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inne pa att fa eleven att bli mera sjdlvgdende, och pa sa vis fa igang en sjdlvregleringsprocess
(McPherson).

Ja, det kan ju vara att man ska forklara nagot nytt och vederbdrande inte fattar ndgot Gverhuvudtaget,
och da fir man ju bryta ner det i mindre bitar bara. Sedan kan det ju vara att man fér bryta ner det till
dér ndgonstans dér de kan lyckas, att de kénner att de kan lyckas med nénting. Alltsé de flesta elever
ar ju sdpass smarta, att de forstdr vad man menar, sedan att de inte kan utfora det direkt, det 4r en
annan sak. Men de forstér oftast vad man menar, det storsta &r ju att fA dem att 6va sjélva. Att de tar itu
med sina egna problem p& kammaren, dér inte jag &r med, att de forstar hur de ska 16sa det. De flesta
vet ju hur de ska gora, det dr ju mer att bestimma sig att 6va fem minuter pa léxan, att avsitta tid och
inte storas av annat (Stig).

Jag tar upp situationer som har intraffat nir en elev sdger att det inte ar tillrackligt kul att spela.
Precis som Gosta har beréttat, resonerar ocksa Stig med att man maste forsoka att forklara att det
inte kan vara jétteroligt hela tiden, men att man har alla forutsittningar att lyckas om man 6var
regelbundet. Han beskriver att det oftast brukar handla om att spela saker som later héftiga i elevens
Oron, for att sedan forklara for eleven vad vederborande behover kunna for att utfora det. Stigs
erfarenhet vad giller elevers forstielse for 6vning kan sammanfattas i att elever fran borjan oftast
brukar forsté att de kanske inte kan utfora allting direkt, men att de kan na ett framgangsrikt resultat
om de ldgger ner jobbet enligt den undervisningsplan som han lidgger upp. Jag ber dem att berétta
om sina starkaste sidor som ldrare. Som jag tidigare har beskrivit s& rimmar deras svar mycket med
beskrivningen av en autentisk larare enligt Fibaek Laursen (2004):

Gosta sédger att det dr svart att bedoma sig sjélv som ldrare. Han medger dock att han tror att han har
en stark forméga att motivera eleverna till att 6va mer. Han grundar sin analys pa hypotesen att om
eleverna mérker att de utvecklas nér de f6ljer hans instruktioner, dd kommer de lita pd vad han
sdger till dem. Gostas uppfattning om vad det innebdr att vara ldrare handlar enligt honom om att
man undervisar av den anledningen att man vill se eleverna spela bra pa en konsert, fa stipendium
eller komma in pa musikhogskolan. Helt enkelt att de nar dit de vill och lyckas med det. Han menar
att det inte &r ett sjdlvandamal att undervisa, man undervisar just for att man vill se sina elever
lyckas med det som de foretar sig. Nar man ett resultat som larare, da far man tillbaka det av
eleverna. GOstas erfarenhet &r att det blir roligare att undervisa om man ar resultatdriven. Han gor
ocksé en koppling till att om man som ldrare har lagt ner vildigt mycket tid pa sitt instrument, da ar
man ocksa resultatdriven nér det géller elevernas utveckling. Man tycker att det dr viktigt att kunna
nagot ordentligt. Jag tolkar hans svar som att det ar viktigt att man som ldrare kan vinna elevernas
fortroende for att skapa forutsattningar for fortsatt utveckling. Om eleven litar pé, och mérker att
lararens instruktioner ger resultat, dd kommer eleven att f6]ja ldrarens instruktioner.

Under samtalens géng har vi vid nagra tillfillen kommit in pé i vilken utstrackning ldraren ska ge
berdm. Sammanfattningsvis menar informanterna att berém ar viktigt i viss min, men det bor
knytas direkt till en god prestation. Berdmmet skall sté i proportion till elevens formaga och
fardigheter. Stig menar att eleven kan fa en fel bild av sitt sétt att (inte) 6va om ldraren 6ser berdm
hela tiden. Han forklarar att hans styrka ar formagan att blanda humor och allvar, samt att visa pa
varfor vi Ovar pa vissa saker, och vad 6vningarna anvinds till. Han tar ocksa upp att han forsoker
vara drlig pa ett bra sitt genom att berétta for eleven vad vederborande behover 6va pa.

Jag dr nog ritt rolig, det &r raka ror, Det &r inte sérskilt inlindat i bomull...”om du &var lite mera sé
kommer du bli bittre” Jo, men du maste specificera vad &r problemet, ”du héller ju tummen UNDER
pinnen, sa kan du ju inte gora, d& kommer ingenting att funka”, att man visar exempel. Att om du
haller pa det sittet, s kommer det se ut pa det hir viset och d& anviander du fel muskler, varvid du inte
kommer att kunna spela fortare, och du kommer vara helt spind. Men om du gor pa det viset som jag
visar dig, med tummen PA pinnen och anvinder fingrarna lite mera, d4 ska du se att du fir det HAR
resultatet. Alltsa korta vagar till eleven! (Stig).
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Gosta gar ocksa in pa behovet av att musikskolorna kan fa fram duktiga elever som kan soka vidare
till hogre nivder sedan. Han menar, enligt mitt sitt att tolka hans svar att om maélet med
undervisningen &r att fi fram elever som har goda forutséttningar for avancemang till hdgre
musikutbildning (gymnasium, folkhdgskola dr i de flesta fall det som ligger nérmast till hands nér
det géller elever fran kulturskolan) bor man se till att eleven har:

- God teknisk och musikalisk forméga pa sitt instrument
- Adekvat timing och god ensemblevana
- Forméiga att tolka en notbild.

Stig fortsétter, och menar ocksa pé att det r viktigt att alla kinner att de kan lyckas med det som
forsiggar pé lektionerna. Han menar att man som lérare maste tillhandahalla forutsittningarna for
att lyckas hos eleven for att den inre motivationen skall infinna sig. Det dr det som triggar en elev
till att vilja fortsétta spela. Stig beskriver under mitt samtal med honom att det ar viktigt att en elev
sjdlv mérker att vederborande utvecklas. Han menar att eleven blir sjdlvmotiverad om den inser att
det arbete som ldggs ner ger ett positivt resultat. Han liknar det vid att om en kroppsbyggare kan
lyfta 25kg 1 biankpress innebir det att personen kommer att vilja fortsitta att tréna, eftersom kénslan
att lyckas ar vildigt viktig. For att eleverna just ska fa uppleva kénslan av att lyckas brukar Stig
spela 0vningarna som adepterna jobbar med 1 ett ldgt tempo dér alla kan lyckas, &ven den som inte
har hunnit sa langt i sin utveckling. Han menar att man som lérare sedan gradvis kan flytta fram
granserna och understryker att det i forsta hand beror pa att de sjdlva mérker att de utvecklas och
mindre pa att Stig sdger att de har blivit duktiga. Han relaterar ocksa till nér eleverna ska spela
marimba med fyra klubbor for forsta gangen och beréttar att han visar hur de haller klubborna och
sammanfattar tekniken som anvénds till tvd moment (wrist/twist). Sedan spelar de nagot enkelt
stycke dér eleven fér kénna att de kan spela samma saker som Stig. Sammanfattningsvis menar Stig
att det som i huvudsak fér en elev att vilja fortsitta ar kinslan av att lyckas.

Aven vikten av att ha forebilder inom den aktuella elevkaren #r nagot som Stig ir en varm
anhéngare av. Han menar ocksa att det &r viktigt att skapa en bra milj6 som kan liknas vid en
fritidsgérd for trummisar. Det medfor enligt Stig att eleverna sporrar varandra att bli battre. Han
menar att motivationen hos eleven maste komma inifrdn. Man maéste tycka att det ar kul att spela.
Stig menar att fran den stund nér eleverna borjar bli medvetna om sina egna framgéngar, da borjar
deras utveckling att ta fart. Han berittar att han har haft ungefar 12-15 elever som har gatt pa
musikhdgskolan, men ocksi ett stort antal som ocksa ér bra pa att spela, men som inte har valt det
professionella musikerlivet. Detta faktum har enligt Stig gjort att de som har varit duktiga pé att
spela har kunnat inspirera och vara méttstock for de andra. Stig &r noga med att implementera for
alla som borjar for honom att de har alla moéjligheter att bli lika bra, genom att visa pa tidigare
elevers framgédngar. Han ser dven till att det inte blir ndgon segregation pé lektionerna stéllt i
relation till elevernas niva.

Detta beror pa att Stig har ordnat sa att eleverna kan komma ner till kulturskolan och &va, dven pa
udda tider. Det medfor att de ser att det finns andra elever i lokalen som de kanske kénner igen fran
skolan. Han ser pé det séttet till att skapa en trivsam och inspirerande miljo.

4.5.1 Lararens spelmassiga skicklighet i relation till elevens egna intresse

Denna del handlar om att undersdka om en lirares egna spelméssiga fardigheter paverkar huruvida
eleven kan utvecklas? Kort sagt: Vad uppfattar de som tyngst vigande i en undervisningssituation?
Lirarens forméga rent kunskapsmaéssigt, eller den enskilda elevens intresse? Gosta menar att det
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finns ndgon slags grans for hur mycket man kan léra ut, stéllt i relation till de kunskaper man som
larare besitter. Det man inte sjdlv behérskar, kan man inte ldra ut. Lararen méste hela tiden halla
igang sitt eget musicerande for att kunna inspirera sina elever. Om man som ldrare har en hog niva
pa sitt spel, 1 kombination med att man kan formedla den kunskapen till eleverna, startar man en
kedjereaktion, eftersom elevens intresse forhoppningsvis dkar nédr vederborande kan se vad ldraren
kan erbjuda. Det som har framkommit under intervjuerna dr att man som lérare méste engagera sig i
hur man ska fa ut den aktuella kunskapen man besitter. Man maste helt enkelt ha en kunskapsbas att
sta pa.

Gosta menar att en lirares pedagogiska formaga delvis handlar om hur vl man besitter tva
personliga egenskaper:

- Hur vdl man lyckas med att kunna fa eleverna att géra det som man har tankt
- Hur h6g nivd man sjdlv har i det &mne som man sedan ska undervisa i

Stig tar upp det faktum att det &r oerhdrt mycket som péverkar eleverna idag nér det géller att
utvecklas, till skillnad fran hur det var forr. Han menar att om en elev ar tillrackligt intresserad, letar
vederborande upp pa nitet den kunskap man soker. Utbudet och tillgidngligheten &r enorm, till
skillnad fran vad det var for 20 ar sedan. Numera konkurrerar musikskolorna med ett mycket stort
antal fritidsaktiviteter riktade till barn och ungdomar. Stig menar att om en elev har en tillrackligt
stark inre motivation, kommer ocksa formagan att ta till sig ny kunskap att dka:

Jag vet inte om man kan rikta de dér mot varandra, forr i tiden var man ju till 100% ansvarig for den
utbildning som fanns, nu har vi ju internet och playalong, och allt méjligt, som innebér att man &r ju
inte ensam pa marknaden. Och sedan dr det ju jattemanga som far tillgang till lektioner, som inte alls
gar och spelar for larare. Jag tror nog att det viktigaste dr nog intresset, om man nu maste jamfora. Om
viljan finns kommer formagan. De som har varit galet intresserade av nagonting, de soker ju upp
information sjilva, det finns ju all information, de gar ut pa nétet och, ’jag vill spela rudiments...vad
ar det for ndgonting”? Och da har man kanske inte tillgang till ldraren mer 4n en gang i veckan, da ar
det bara att skriva in rudiments, s poppar det upp x antal varldsstjarnor som visar det. Sedan ar ju vi
dér och férmedlar, men vi gor det ju bara 20 min/elev i veckan, medan de intresserade kan goéra det
dygnet runt pa nétet. Den som é&r tillrackligt intresserad tar sjilv reda pa vad vederborande behdver
lara sig. (Stig)

Han menar ocksa att eleven alltid har ett eget ansvar nér det kommer till att utféra 6vningarna, och
tar i likhet med Gosta upp att man som lérare maste vara kompetent nar det géller att férebilda och
inspirera. Stig anser att om en elev ar tillrdckligt intresserad, kommer vederborande att ta reda pa
det som den vill. I kombination med att vederbdrande har en ldrare som besitter de kunskaperna
som eleven vill ldra sig dr forutsittningarna de bésta, anser han.

Arnold Schwarzenegger dr ju en av vérldens storsta body-builders! Du kan gé till honom och ha
honom som PT. Men om du inte lyfter vikterna sjdlv av intresse, kommer du aldrig bli stor &nda, du
kan ha vem som helst som instruerar om du inte tar emot instruktionerna spelar det ingen roll. Du
hittar ju alla korrekta instruktioner p& ndtet, om du ar intresserad. Diremot ndr man &r i
undervisningssituationen med eleverna, dd bér man ju vara kompetent nog att kunna visa eleverna pa
ritt sitt hur de ska kunna utféra 6vningarna. Det viktigaste ir ju: Ar du intresserad, da tar du reda pa
vad du behover lara dig, har du dessutom en ldrare som har kunskaperna da &r det ju perfekt. Da kan
man viga av det du kan som elev, om de kommer och séger ” jag sdg en schysst grej pé nitet, den hir
trummisen spelade det hir fillet, jag har klurat lite pa det, vad &r det han gor”. Ok, vi tittar, det han gor
ar att han spelar dubbelslag med foten, och for att kunna spela dubbelslag med foten, d& maste du 6va
dubbelslagsévningen som du gor med hdnderna, gor det med fotterna, dd kommer du se att om ett tag
kommer det att fungera. Att man har en dialog med eleven om vad de behdver kunna for att kunna
gora de roliga sakerna. (Stig)
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Vid ett tillfalle riktar jag samtalet till att omfatta fragan om pedagogiken och forhéllningssattet
andras 1 relation till elevens alder. Stig forklarar hur han tdnker. Han sdger att han inte tar ndgon
sarskild hénsyn till hur gammal en elev dr. Det som det handlar om, enligt Stig, &r att alla skall
utfora samma Gvningar fast i olika hastigheter beroende pé niva.

I mitt fall, inte alls! Vi spelar samma saker i princip, fast vi gor det pa olika nivaer, men det skiljer sig
ingenting sé tillvida, det klart att jag tar hdnsyn i hastighet, men det vi ska utfora, det dr det hir
mantrat: Singel-dubbel-trippel och acc and taps, det dr vad vi ska utfora. Sedan kan vi fordela véra acc
and taps och om vi gor det med béda hénderna, da far vi fram flam, och om vi trycker till singelslagen
dé far vi buzz, alltsa de hér ljuden. Jag brukar prata ménga génger om de hér tre-fyra 6vningarna, tre-
fyra ljud som vi anvénder, sedan mixar vi det, och dé spelar det ingen roll att det ar forsta lektionen du
tar. Jag forklarar fortfarande for en elev ” har du hort det hér: och sedan spelar man en pressvirvel. ”
Ah det dir &r ju skitcoolt ju” Men det dr inget svart, man bara pressar pinnen i ena handen pa det hér
sdttet och med andra pé det hér séttet, och sedan sétter man bara ihop det. Och &r man pa en hogre
niva, kan de ju det, och dé kanske vi trénar mer pa att spela starkt och svagt. Men fortfarande &r det
samma sak som vi ska utfora fran dag ett, till dag 7. Vi spelar alltsa i princip samma saker fast i olika
hastigheter. (Stig)

Gosta ger dven sin syn pa saken. Han upplever att det finns ett problem 1 att grundskolan generellt
sett kan vara relativt oprecis i sin undervisningsform. Man gor inte klart for eleverna vad de ar
ansvariga for att vidta for atgirder for att de skall uppné de kunskapskrav som skolan stéller. Det dr
véldigt mycket lararens roll att tillhandahélla de pedagogiska verktyg som krévs for att eleven skall
kunna bli ansvarig for sitt eget 6vande och sin inldrning. Eftersom ldraren inte kan vara med vid
elevens 0vningstillfallen mellan lektionerna dr det viktigt att man far eleven att forsta att
vederborande méste ta det ansvaret med sig hem tills nésta gdng man traffar lararen. Huruvida en
elev blir medveten om denna process varierar med barnets mognad och dlder, men Gdsta menar att
man kan bdrja lara barn 1 10-12-arsaldern hur man skall ga tillvdga for att starta en
sjdlvregleringsprocess. Detta gér att koppla till tvd av McPhersons 6vningsdimensioner nimligen att
dels ha en metod, att kunna planera och implementera passande évningsstrategier for den enskilda
eleven, men ocksé att vederborande ska kunna vara kapabel att kunna avgoéra hur man ska dva. (Se
ovningsdimension 1 & 2 i bakgrunden).

Gosta bedomer att nir han far de nya gymnasieeleverna tar det ungefér sju ménader innan de har
insett att det dr de sjélva som har huvudansvaret for sin inldrning. Insikten om ansvaret for den
dagliga 6vningen vilar pa eleven sjdlv. Lararens uppgift for att 4stadkomma detta, ar att
tillhandahalla verktyg, inspirera och motivera. Ju dldre en elev blir, desto mer medveten om sitt eget
ansvar blir den. Aldern, samt den personliga mognaden avgdr ocksa om i vilken utstriickning en
elev dr kapabel att sjilv forbittra sin formdga och sitt resultat.

4.6 Framgangscirkeln

I denna del har jag forsokt att sammanfatta mitt resultat med hjélp av en grafisk bild. Jag kommer
att g igenom de olika delarna var for sig. Som jag tidigare har tagit upp &r det en blandning av flera
olika faktorer som bidrar till att skapa en framgéngsrik miljo. Jag har hér valt att bendmna dessa
faktorer som Framgéngscirkeln.

Resultatet har visat att informanternas sétt att arbeta sammanfattningsvis bestir av nedanstdende
delar. (Se grafisk bild).
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Den pedagogiska formagan

Deras pedagogiska formaga handlar 1 stor utstrdckning om att man som lérare maste visa hur eleven
konkret ska ldgga upp sin 6vning for att kunna utvecklas. Detta arbetssitt responderar i sin tur med
teorin om sjélvreglering (McPherson 2001) som handlar om att eleven ska med ldrarens ledning
kunna ta ett eget ansvar vad giller sin kunskapsutveckling. Léraren ger alltsé eleven verktygen for
att vederborande ska kunna utfora det som den vill.

Arbetsmetoder

Informanterna har ocksa under intervjuerna pratat om vikten av att som pedagog ha relevanta
arbetsmetoder som méter upp kunskapskraven varje lektion. Sammanfattningsvis handlar det om
tekniktrdning, trumset/mallet och notldsning. Detta for att sékerstilla att eleven har goda kunskaper
och forutsittningar for fortsatt utveckling.

Att ha roligt

Négot annat som har framkommit under studiens géng dr vikten av att ha ndgot som jag har valt att
kalla for pedagogisk balans. Det innebér att man hittar en balans mellan det som eleven upplever
som roligt och lustfyllt och det man som lérare anser vara nddvindigt for eleven att kunna, for att
vederborande ska nd framgang. Vi har ocksa diskuterat att man som lérare bor avdramatisera
Ovningarna for att pd sa vis géra undervisningen tydlig och begriplig for eleven, samt att eleven bor
ha en inre motivation som stimmer dverens med det som ldraren kan erbjuda. Jag har hir valt
begreppet: Om viljan finns kommer formégan. Dessa delar har jag valt att placera under rubriken:
Att ha roligt.
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Ensemblespel

Informanterna har dven betonat vikten av att bedriva en ensembleverksamhet dér det sociala
klimatet &r stottande och tilldtande och dir man dterkopplar de teknikovningarna man gor pa
lektionen genom val av repertoar. Ensemblespelet kan ocksa bidra till att skapa en god teambuilding
och sammanhéllning bland eleverna eftersom alla maste ta ett eget ansvar for att kunna sin stimma.

Sjalvreglering

Att en elev blir medveten om sitt ansvar for sin egen utveckling har visat sig vara en central del 1
informanternas arbetsmetoder. Begreppet Hjdlp till sjilvhjdlp ér i hog grad relevant eftersom det
har visat sig stimma 6verens med McPhersons sjilvregleringsteori. Detta menar jag gar att
applicera bade inom den enskilda undervisningen och i ensemblen. Sjadlvregleringsmomentet tar
oavsett en central roll, eftersom ju mer avancerad repertoar en ensemble ska spela, desto mer métt
av sjélvreglering behovs for att eleven bl.a. med hjdlp av 6vningsdimensionerna ska kunna
organisera sin 6vning for att uppna de kunskaper som krivs for att kunna delta 1 ensemblen pa
gynnsammast mojliga vis.
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6. Diskussion

Jag ska nu sammanfatta och fora ett resonemang kring studiens resultat. Syftet var att forsoka att
forsta hur tva slagverksldrare skapar en framgangsrik miljo i kulturskola och gymnasium.

Resultatet av mina intervjuer har som tidigare beskrivits visat att det dr en kombination av olika
faktorer som 1 varierande grad paverkar huruvida en elev blir motiverad att spela. Dessa faktorer
som jag tar upp till diskussion kan sammanfattas som foljande:

- Kulturskolans verksamhet

- Sociala faktorer

- Betydelsen av Flow i slagverksundervisning.
- Ensemblespel och ldarande

- Elevens intresse och lararens autenticitet

5.1 Kulturskolans verksamhet

I denna del diskuteras vad mitt resultat kan innebéra for kulturskolans verksamhet. Informanterna 1
denna studie uttrycker att man vid varje lektion méste 6va teknik, notldsning och trumset/marimba,
samt spela ensemble. I vilken ordning momenten ska utféras, samt 6nskeméal om repertoar kan i viss
mdn vara upp till eleverna att avgora. Det dr sjélva basen i undervisningsmetoden och det ger eleven
de artefakter som behovs for att pa egen hand kunna fortsédtta med sin utveckling. Den priméra
artefakten (Sdljo 2014) kan i den hér kontexten representeras av slagverksinstrument, metronom,
trumstockar, marimbaklubbor etc. Den sekundéra artefakten som beskrivs som redskap som ska ge
instruktioner om hur man ska g tillviga for att 16sa ndgot kan hédr representeras av
instruktionsbocker, etydbocker, etc. Den tertidra artefakten &r som tidigare nimnts en forlingning
av den sekundéra vilket innebér att den bidrar till forstaelse av undervisningen. Hér skulle den
tertidra artefakten (i viss mén tillsammans med den sekundira) kunna representeras av youtubeklipp
med kéinda slagverkare/trummisar som visar olika moment, men ocksa av ldraren som finns
tillgédnglig for att formedla ny kunskap, befdsta gammal kunskap samt lagga upp elevens
Ovningsstrategier.

Fordelarna med att inom kulturskolans ram anvénda sig av de arbetsmetoder som framkommit i
resultatet (teknik, notldsning, trumset/marimba samt ensemble) varje lektion, &r saledes att eleven
fir med sig de byggstenar som starkt bidrar till att vederborande sjdlv kan skapa musik och ldra sig
nya moment pa egen hand och pé sa vis kunna delta i musikaliska sammanhang. Detta stods ocksa
av tidigare forskning, eftersom studier (Hattie 2014) (Barry & Hallam 2002) har visat att tydliga
lararledda lektioner som fokuserar pa kunskapsresultat dr det som i hog grad far en elev att
utvecklas. En nackdel med detta arbetssétt skulle kunna vara att risken finns att eleven inte upplever
att lararen tar hinsyn till vederbdrandes eventuella 6nskemal om vad eleven vill gora pa
lektionerna. Det kan leda till att en elev véljer att sluta, sdrskilt om man som ldrare dr ny pa sin
arbetsplats och eleven dr van vid en annan metod @n den som den nya ldraren foresprakar. Att t.ex.
spela drumcorps kanske inte passar alla, det skulle kunna vara si att det kan utestéinga vissa elever
som hellre vill spela ensemble 1 en annan form om det visar sig att drumcorps ar den enda
ensembleform som erbjuds. Det krdvs ocksé att den ldrare som vill undervisa med drumcorps har
mycket bra teknik pa virveltrumma, bra timing, kunskap om samspel samt ett genuint intresse for
att anvinda den metoden. Det kan givetvis inte uteslutas att en elev som upplever att vederbdrande
inte far tillrdckliga kunskaper och utmaningar pa sitt instrument till slut valjer att sluta pa grund av
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att undervisningen inte héller tillricklig hog niva, och séledes inte upplevs som tillrackligt
stimulerande for eleven i fridga. Man kan alltsd betrakta fragan fran tva héll. Det faktum att Stigs
Drumcorps med jdmna mellanrum genomfor stora tivlingar kan ur en synvinkel och for vissa elever
betraktas som nagot positivt eftersom det skulle kunna vara som sa att kinslan nir man gér till
repetitionen dr att man skall tréffa sina vénner och att det pa sa vis kan fungera som en inre
motivationsfaktor. Den yttre motivationsfaktorn som kan bidra till att stirka
gruppsammanhallningen i ett ensemble- och tdvlingssammanhang ir att en elev kan uppleva att det
ar viktigt att kunna sin del eftersom ingen vill svika sina vénner genom att inte ha dvat tillrackligt
pa sin stimma och pa sé vis bidra till ett sdmre resultat.

Men det kan heller inte uteslutas att det ocksé finns de elever som inte vill delta i ett
tdvlingssammanhang och kan kdnna sig obekvidma med det och pd grund av ett upplevt grupptryck
kan bli tvungna att delta. Detta resonemang bygger pa att de for att delta i drumcorpsverksamheten
mdste vara med i1 de sammanhangen. Jag vet exempelvis inte hur manga elever fran informanternas
verksamhet som viljer att sluta pa grund av att de upplever att undervisningsverksamheten inte
passar deras forvantningar. Detta faktum grundar sig 1 att jag inte har valt att inkludera avhoppen 1
studien, vilket maste tas i beaktande. Det bor dock papekas att ingenting som har framkommit under
studiens arbete visar pa att informanterna skulle ha brist pa elever. Drumcorps bygger pé att manga
elever spelar samma stimma vilket inte kan uteslutas medfora en viss trygghet hos medlemmarna.
Stigs drumcorps som omfattar elever som ér fran 14 &r och uppét bygger i1 viss man pd samarbete
med andra skolor som sysslar med likartad verksamhet. Det kan leda till att eleverna far ett storre
kontaktnit med elever fran andra skolor.

I slutindan hamnar man i ett 14ge dér mélen for undervisningen méste definieras. P4 en av
informanternas gymnasieskola gor eleverna ett intradesprov diar man bedémer deras kunskaper och
forutsittningar att tillgodogora sig utbildningen. Det innebér att man redan vid proven stimmer av
med eleven om vad utbildningen innebér och de eventuella krav som stélls pa vederborande
(Gosta). Mélet ér att eleven ska vara redo att soka till en musikhdgskola, vilket innebér att skolan
maste ha tydliga kunskapsméal som stimmer 6verens med musikhdgskolornas krav pé fardigheter.
Pé en kulturskola dr det mycket mer upp till den enskilda l4raren att definiera vad eleven ska kunna.
Malen dr mycket mer generella (se bakgrund) och da innebir det att undervisningen blir vad lararen
och eleverna gor det till. Oavsett hur man som ldrare véljer att jobba, badde vad géller ensemblespel
och enskilda lektioner drar jag slutsatsen att det ar viktigt att man som elev kan se att man gar
framat 1 sin utveckling samt upplever att man lér sig nadgot, oavsett hur snabb eller langsam
utvecklingen i sig &r.

5.2 Sociala faktorer

I detta kapitel forsoker jag att knyta resultatet till det sociokulturella perspektivet och viss tidigare
forskning. Resultatet av den hér studien visar att det rddande sociala klimatet &r en viktig faktor for
att man skall vilja fortsétta att tillbringa tid tillsammans. Det bor kort sagt finnas ett socialt kitt som
sammanbinder eleverna och ldraren, vilket medfor att alla kan strdva mot ett gemensamt maél.

Det sociokulturella perspektivet dr enligt min slutsats ndrvarande i bada informanternas
undervisning. Detta pastdende grundar jag pa den nédra och omfattande kontakt som kontinuerligt
sker mellan larare och elev. Under arbetet med denna studie upptickte jag att det 1 storst
utstrackning dr de priméra och sekundédra artefakterna som &r centrala i informanternas
undervisning. Dels for att de 1 viss mén ser till att eleverna har tillgéng till fina instrument av hog
kvalitet (priméra artefakter), samt att de sjdlva innehar rollen som sekundéra och i viss méan tertidra
artefakter, eftersom de med sin undervisning hjilper eleverna att utvecklas musikaliskt. Eftersom
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lararen dr en ménniska blir interaktionen mellan larare/elev mer komplex och mangfacetterad. Man
utvecklar en relation. Mot bakgrund av det drar jag slutsatsen att en lirare mycket vél kan ha rollen
som tertidr artefakt eftersom den instruerar hur de priméra och sekundéra artefakterna skall
anvindas (Salj6 2007).

Roger Siljo (2014) beskriver, som tidigare ndmnts att inom det sociokulturella perspektivet ar
larandet en frdga om kommunikation. Han menar att de sociokulturella resurserna skapas och fors
vidare genom kommunikation som utspelas i1 en social kontext. Istéllet for att se kunskap som
objektivt menar Siljo att man nar kunskap genom att forsoka betrakta, och forstd varlden utifran ett
visst perspektiv. Han menar att synen pa kunskap ir relativ eftersom det finns olika sitt att begripa
och formedla verkligheten, samt att han beskriver att det viktiga inte handlar om pa vilket sétt en
individ lér sig nagot eller inte. Istdllet handlar det om vad man lér sig av den situation som man
befinner sig i (Sdljo 2014). Informanterna menar i viss kontrast till Séljos pastdende att det generellt
sett snarare handlar om att istéllet for att eleven dr den som sjélv soker kunskap &r det i storre
utstrackning lararens uppgift att formedla kunskap och forsoka vécka ett intresse och vilja att
utvecklas hos adepten. De uppger ocksa att elevens egen vilja att 1ira sig 6vertrumfar den grad av
talang som i viss mén kan krivas for att nd ett eventuellt mal. Det skulle kunna forhalla sig som sé
att en talangfull elev som inte 6var kanske generellt sett inte utvecklas lika mycket som en inte lika
talangfull elev som Ovar regelbundet. Jag drar slutsatsen att bade Siljo och informanterna har
podnger 1 sina resonemang.

Enligt Sdljo har man i Asien ett forhallningssitt till inhdmtningen av kunskap som innebdér att alla
kan ldra sig oavsett talang, det handlar om att f6lja upp elevens mal och sitta in rétt atgarder for att
resultatet ska bli sd bra som mojligt, ett resonemang som stimmer med vad informanterna har
uppgett. De menar att det dr viktigt att ldraren dr den som leder lektionerna och med hjilp av sin
kunskap, erfarenhet och spelskicklighet ldgger upp en tydlig plan for eleven att folja for att
vederborande ska kunna né dit den vill, enligt sjélvregleringsmodellen &ven om informanterna
bygger resonemanget pa att eleven inte alltid har forméagan och insikten som krivs for att kunna
forstd vad som dr mest gynnsamt for ens egen utveckling, vilket stods av Enkvist mfl. (2017) och
(Barry & Hallam 2002). Séljo (2014) har i1 viss mén en avvikande uppfattning gédllande modellen att
lararen dr den som matar eleven med kunskap och eleven mottar densamma, eftersom att han
beskriver att man inom pedagogiken historiskt sett uppfattar kunskap som en sann bild av
verkligheten. Séljo menar att det istéllet finns flera olika perspektiv pa kunskap beroende pa vilken
social kontext den har uppstatt fran, vilket enligt honom innebér att man kan betrakta samma
foreteelse ur olika vinklar. Hér finns en distinktion till informanternas resonemang di de menar att
nér en elev borjar spela méste det vara ldraren som i egenskap av sitt kunnande 1 stora delar
bestimmer lektionens innehdll och formedlar till eleven hur man ska gora for att 14ra sig spela
(Enkvist mfl 2017). I det hér ldget ar det viktigt att en elev t.ex lér sig att halla trumstockarna rétt
frén borjan for att forebygga spanningar och skador, men ocksa for att skapa forutsittningar for
fortsatt utveckling. Jag gor tolkningen utifrdn Siljos teori att om en elev ska kunna betrakta sin
musikaliska kunskapsutveckling ur olika synvinklar och perspektiv, krivs det att eleven har en stark
och god kunskapsbas att basera sina beslut pa. Den formégan brukar en elev generellt sett inte
uppnaé forrdn vederborande studerar pa nagon form av musikhdgskola. Vidare anser Siljo att man
maste anpassa sin undervisning till elevens behov eftersom alla lér sig pa olika sétt, vilket
informanterna ocksa menar &r av betydelse 4ven om de i storre utstrickning talar om olika
forutsittningar hos elever. Informanternas uppfattning om att eleverna behover tydliga och konkreta
instruktioner om hur de ska g4 tillvdga for att deras utveckling ska bli s& gynnsam som mojligt stods
av forskarna Barry & Hallam (2002) som beskriver att en elev inte alltid har den musikaliska och
personliga mognad som krévs for att kunna fatta for elevens utveckling fordelaktiga beslut. Har gor
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jag utifrdn den har studiens resultat tolkningen att det ena inte nddvéndigtvis behover utesluta det
andra:

En synvinkel skulle kunna vara att det nddvandigtvis inte finns ndgot som utesluter att man som
larare kan anpassa sig till elevens behov och nivd om man anvinder sig av informanternas
arbetsmetoder. Bada informanterna har under studiens géng uppgett att det finns en méangd olika
anledningar till varfér man som elev gér och tar spellektioner. Allt kanske inte handlar om att man
ska bli musiker. Det géller naturligtvis att vara lyhord och kunna kénna av vad det ér for typ av elev
som man har framfor sig for att kunna erbjuda vederborande den for tillfallet mest fordelaktiga
undervisningen, ndgot som informanterna anser vara av stor betydelse. Det sociokulturella
perspektivet tar, menar jag, en generellt vergripande roll oavsett elevens mal. For vissa elever blir
lararen en vuxen att prata med, for andra blir vederborande en musikalisk forebild. Det handlar
oavsett vilket om en social interaktion mellan tva individer.

Resultatet har visat att informanterna forsoker att skapa ett Oppet klimat pa sina respektive skolor,
utan ndgon segregation” mellan eleverna. Det kan inte uteslutas att eleverna, genom att vara med
pa varandras lektioner och 14ta sig inspireras, kan motiveras att lagga ner mer tid pa sin dvning.

5.3 Betydelsen av Flow i slagverksundervisning.

Begreppet flow ér applicerbart nir det géller just sociala faktorer inom musikvérlden eftersom den
sociala kontext som vi befinner oss i1 utgor en grundldggande faktor for hur vi upplever en viss
situation. Ett exempel pé detta kan vara att en individ skall spela ett stycke med en ensemble av
nagot slag. Om individen inte riktigt behdrskar sin stimma, och dessutom inte kdnner sig trygg i
gruppen blir vederbdrande radd och orolig for att géra bort sig. Nagon flowupplevelse
(Csikszentmihalyi 1990) kan hér inte komma ifradga, dd de sociala faktorerna inte dr optimala. Om
individen ddremot befinner sig i ett ssmmanhang dar ett tillatande socialt klimat rdder, och
vederborande dessutom &r god vin med medmusikanterna innebar det att personen kan kénna
trygghet och tillforsikt infér uppgiften, vil medveten om att individen kommer att bli accepterad
aven om vederborande skulle raka spela fel. Studiens resultat visar att det som sker nir
informanterna undervisar &r att de gér enkla dvningar som alla kan hinga med 1, oavsett den
individuella nivan. De som &r yngre kan lyssna och titta pd hur de dldre eleverna gor. Eftersom man
inom drumcorps och i viss mén &vrigt ensemblespel efterstravar att det skall lata tight och att alla
skall halla trumstockarna likadant, krdver det att eleverna maste koncentrera sig och lyssna pa
varandra. Pa s vis blir &ven de enkla dvningarna en utmaning for alla, oavsett niva. Det finns
anledning att tro att manga av medlemmarna i informanternas ensembler kan uppleva att de kan
lyckas och alla har goda mdjligheter att kunna befinna sig i flow.

Csikszentmihalyi (2017) dterkommer i sin foreldsning till det egna ansvaret och mdjligheten for den
enskilda individen att ta ansvar for sin egen utveckling, ndgot som kan relateras till McPhersons
teori om sjilvreglering. Jag gor observationen att Csikszentmihalyis resonemang kan relateras till
begreppet grit (Duckworth. 2017). Grit beskriver egenskaper som driv, dedikation och
karaktérsstyrka. Jag gor hér tolkningen att forekomsten av grit hos en individ borde 6ka chanserna
for att en flowupplevelse ska kunna dga rum. Ju mer motiverad man ar infor sin uppgift och ju mer
tid och arbete man ligger ner pa det, desto storre borde mgjligheten vara att kunna uppleva flow.

Har vill jag dra en parallell till informanternas forméga att, genom sina egna dvningserfarenheter
och sitt att bemota eleverna pé, kunna oka forekomsten av flow under adepternas musicerande. Att
informanterna sjilva spelar slagverk pd hog niva och syns 1 olika konsertsammanhang vilket
innebdr att de sjdlva maste dva mycket for att kunna uppritthalla den hdga nivan, kan inte uteslutas
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Oka elevernas respekt och beundran for deras kunnande och pa sa sétt motivera dem att folja deras
pedagogiska uppldgg. Resultatet har visat att bada informanterna har instéllningen att alla kan léra
sig, bara man har intresset. De beskriver att om en elev vill spela ndgot som &r for svart, dr det mer
gynnsamt for eleven att snarare berétta for vederborande att eleven ifrdga kommer kunna spela
stycket langre fram 1 utvecklingen och att det mer handlar om hur mycket tid man lagger ner pa sitt
ovande. Det kan inte uteslutas att sannolikheten att som elev bli motiverad till att vilja §va pa sina
uppgifter saledes blir storre. Detta stimmer 6verens med att lararen och eleven bor ha en tydlig
malsittning och tydliga regler for att flow ska kunna uppstd. For att terknyta till Csikszentmihalyis
(2017) resonemang om att ta ansvar for sin utveckling skulle en parallell till informanternas
arbetsmetodik kunna vara att om en elev far feedback som gar ut pa att ingenting egentligen ar for
svart, det handlar bara om hur mycket tid man ldgger ner under en viss tidsperiod, kan det inte
uteslutas att elevens vilja att ta ansvar okar eftersom den utmaning man da star infor (att inom en
viss tidsperiod kunna spela ett visst stycke) har en tydlig malséttning och tydliga regler. Reglerna
kan 1 det hér fallet besta i att elev och ldrare kommer verens om en §vningsstrategi som kan
resultera 1 att eleven nér sitt mél. Eftersom en utav Csikszentmihalyis flowkriterier just &r att
utmaningen maste ha klara tydliga regler och mélséttning gor jag tolkningen att informanternas
arbetsmetodik, flowteorin och McPhersons teori om sjdlvreglering hdanger ihop. Jag grundar min
tolkning pa att momentet i informanternas metodik att uppmuntra eleven att kdmpa pa genom att
formedla en kdnsla av att ingenting dr omgjligt, det handlar bara om tid och att man forbereder sig
pa gynnsammast tdnkbara vis, stimmer 6verens med McPhersons dvningsdimension att som ldrare
implementera en passande dvningsstrategi som hjdlper eleven att né sitt mal. Och om eleven med
hjilp av den Ovningsstrategi som formedlas kdmpar pa med sin uppgift dr chansen stor att flow kan
uppnas, forutsett att utmaningen stér 1 relation till elevens fardigheter. En invindning som man
skulle kunna ha géllande en elevs formaga att kunna uppna flow skulle kunna vara att mycket av
kriterierna bygger pa att eleven har ndgon form av grundmurat intresse for att dgna sig at aktiviteten
frén forsta borjan. Enligt Csikszentmihalyi kan alla uppna flow oavsett nivd, grundtanken ar att man
stélls infér en utmaning som varken dr for litt eller svar och som innehaller klara regler. Alla elever
har kanske inte det intresset att 1igga ner den dvningstiden som kan behdvas for att uppna flow,
dven om man kan invinda genom att sdga att flow kan uppnas under sjdlva dvningsprocessen
oavsett nivd. En slutsats som man skulle kunna dra kan vara att chansen att kunna vara med om en
flowupplevelse bor vara storre om eleven har gétt i musikskola 1 kanske 1-2 ar. Detta grundar jag pa
att det kan ta tva terminer for den genomsnittliga eleven att komma in i kulturskolans verksamhet
och forsta hur man ska 6va. Om en elev har svart med de mest grundliggande momenten som att
hélla stockarna pa rétt sitt, samt att fa ihop sin koordination kan det i vissa fall ta ldngre tid innan en
flowupplevelse kan dga rum. Hir kan man dra en parallell till Séljos resonemang att manniskor lar
sig pa olika sdtt. For ndgra individer som har litt for att forstd lararens instruktioner och har ett stort
intresse for &mnet, kan en flowupplevelse inte vara langt borta. Men for andra kan det ta betydligt
langre tid, och krévas att man utvecklar ett stort intresse for att utvecklas pa sitt instrument. Det bor
papekas att flow inte dr bundet till just att spela ett instrument utan kan uppnas inom vilken aktivitet
som helst. En individ som inte kanske kan uppleva flow genom att spela ett instrument kan givetvis
uppna det genom att dgna sig dt en annan aktivitet.

5.4 Ensemblespel och larande

Jag drar slutsatsen att ensemblespel dr mycket viktigt nir det géller att f4 fram motiverade elever.
Inte minst med tanke pa att man lér sig att lyssna pd sina medmusikanter. Det géller att bdde lyssna
pa den som har en liknande stimma, och pa den som har en korresponderande stimma.
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Ensemblespel medfor ocksa att man far omsétta sitt kunnande i ett praktiskt sammanhang. Som
framkommit av resultatet beskriver informanterna att man skall 1ata de yngre eleverna inspireras av
de édldre. Detta stods av McPhersons forskning nér han papekar i en av sina punkter férdelarna 1
gruppmusicerandet: Sociala faktorer - att aktivt soka information som kan hjilpa till att forbattra
(spela upp, ta lektioner etc).

En sjdlvregleringsprocess kan hiarmed starta, da en yngre elev kan soka stod och kunskap hos en
dldre. Detta bygger givetvis pé att det sociala klimatet ar tillaitande. Det kan ocksa ge mél och
mening till varfor man maste 6va pé vissa saker. Detta forhallningssétt 4r nagot som jag anser med
fordel kan appliceras i musikskolan generellt. Det kan givetvis ta flera ar innan man kan fa fram
elever som haller en sadan niva att de har formégan att kunna inspirera sina yngre kamrater. Under
sjdlva uppbyggnadsfasen kan man ge eleverna inspiration och motivation genom att anordna clinics
och masterclasses dir eleverna kan lyssna och fé inspiration fran musiker som har kommit langre i
sin utveckling och som gatt samma vig som de gar just nu. Det gar ju givetvis att fora ett
resonemang kring huruvida, McPhersons sjilvregleringsprocesser édr applicerbara, dven nér det
giéller ensemblespel. Jag vill nog mena att de &r det:

Utifrdn den ensembleundervisning som informanterna bedriver forhéller det sig sd, att det som de
fokuserar pa under lektionerna, dvs teknik, notlédsning och timing gér att applicera pa den
ensemblerepertoar som slagverksensemblen spelar. Jag drar slutsatsen att detta arbetssétt stods av
en av McPhersons 0vningsstrategier, nimligen punkt tva: Metod - att kunna planera och
implementera passande dvningsstrategier. Om man som ldrare forsoker, att enligt informanterna,
viva ihop hela metodiken till en enhet leder det till att eleven i sitt ensemblespel far med sig bade
teknikdvning, timing och notldsning. En annan iakttagelse som en elev kan gora, &r
”igenkdnnandets glddje” nar vederborande uppticker att teknikovningar gar att tillimpa pa den
repertoar som &r aktuell i ensemblen. P4 sa sitt blir eleven medveten om sitt eget ansvar och dven
sin formaga om hur man skall ga tillviga i 6vningsprocessen. Man kan se det fran tva hall:

Dels att ldraren implementerar passande 6vningsstrategier for eleven, men ocksa att eleven sjélv blir
varse hur man skall 6va in repertoaren (McPherson & Renwick 2001). Hér finns ocksa paralleller
att dra till det sociokulturella perspektivet dér ett sétt att betrakta virlden innebér att det ar
omgivningen som paverkar hur vi ldr oss. En sadan parallell ar att ensemblespel i detta fall kan
betraktas som en sekundér socialisation. Eftersom sekundir socialisation enligt Sélj6 (2014) innebér
motet som eleven upplever med skola och andra typer av miljéer utanfor hemmet dar vederbérande
lar sig ansvar och hinsyn skulle jag vilja sdga att vikten av att bedriva en god ensembleverksamhet
dar var och en av ensemblens medlemmar lér sig att ta ansvar och uppritthalla en hog niva pa sitt
spel for att pd sé vis bidra till ensemblens utveckling stimmer 6verens med Séljos resonemang om
vad den sekundéra socialisationen innebdr. En slutsats som man skulle kunna dra av ovanstaende
resonemang 4r att det dr viktigt att ensemblens repertoar stimmer verens med vad eleverna har
mojlighet att prestera kunskapsmassigt for att uppgiften inte ska kidnnas omdjlig, samt att en tydlig
beddmning av hur langt eleven har hunnit i sin musikaliska utveckling kan underlitta for l4raren att
vilja ensemblerepertoar som passar de aktuella eleverna. En annan invéndning utifran denna studies
resultat skulle kunna vara att lararen forsoker att hitta en pedagogisk balans mellan det som é&r roligt
och det som ar nodvindigt dven 1 ensembleundervisningen. Det skulle kunna rent konkret gé ut pa
att eleverna viljer delar av ensemblerepertoaren som de tycker dr roliga att spela, medan ldararen
utifran sina kunskaper och erfarenheter viljer andra delar ur repertoaren som ar ldrorika och nyttiga
for eleverna att arbeta med.
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5.5 Elevens intresse och lararens kompetens

Niér det géller elevens egna intresse har vi under intervjuerna pratat mycket om vad som kan ténkas
motivera en elev till att vilja fortsitta att 5va. Ar elevens egna personliga intresse det som mest
driver vederbdrande framat?

En slutsats skulle kunna vara att: For att en elev skall kunna bli riktigt duktig, s& maste det finnas
ndgon form av egen drivkraft och eget intresse. En elev som har en stark inre motivation (Imsen
2006) kan pa sé sitt ldra sig hur man skall ga tillviga oavsett om lararen dr narvarande, inte minst
med tanke pd den mangd med mojligheter att ta del av information som finns tillgangligt pd nétet.
En annan sak som jag menar att man kan koppla till informanternas undervisning &r att deras elever
visar ett stort matt av gritlikt beteende. Det skulle kunna forhélla sig sé att ju tydligare pedagogisk
feedback man som elev mottar, desto storre forekomst av griz. Det som dr genomgaende 1 den
undervisning som informanterna bedriver ér det faktum att de i stor utstriackning stéller krav pa
eleverna att de ska dva regelbundet oavsett deras dagsmotivation. De ser ocksa till att eleverna dvar
pa det som de inte kan, vilket menas med att att man hela tiden utvecklar sin férméga, istéllet for att
Ova pa det man redan dr bra pd. De har ocksa formedlat att alla eleverna har mgjlighet att bli
duktiga att spela bara de ldgger ner jobbet och dvar utefter den plan som laggs upp. Detta ir ett
tydligt exempel pd dynamiskt mindset eftersom det innebér att eleven har goda mojligheter att
utveckla en tro pa att de kan bli béttre.

5.5.1 Lararens kompetens

Nar det géller att bygga elevens intresse finns hér paralleller att dra till hur Fibaek Laursen (2004)
pratar om vad som kan fi eleven dedikerad. Bada informanterna har berittat och visat genom sina
goda resultat vad géller elevernas framgang, att de lagger ner en ansenlig mangd personligt
engagemang i sin undervisning. Det dverensstimmer 1 hog grad med vad Fibaek Laursen skriver
angdende autenticitet och professionalism. Han menar att det dr inbegripet 1 begreppet autenticitet
att en ldrare vill 4stadkomma nagot, samt att man upplever det som meningsfullt att utveckla sin
undervisning (Fibaek Laursen 2004 sid 25). Ett sddant resonemang utgar informanterna ifran nér de
menar att man maste engagera sig 1 hur man ska f4 ut den aktuella kunskapen pa bista sitt. En
konsekvens av det skulle kunna vara att en engagerad ldrare som dessutom har goda kunskaper pa
sitt instrument har littare att skapa mél och mening for eleven. Om léraren har formégan att
formedla den energin till de elever som den undervisar kan det leda till att elevernas utveckling blir
snabbare.

Under intervjuernas gang har vi vid flera tillfdllen berort huruvida ldrarens spelmissiga kunskaper
paverkar det pedagogiska resultatet. Fiback Laursen har ett begrepp som han bendmner: Att kunna
det man vill. Han menar att syftet och formagan méste stimma Gverens. Annars finns det risk att
elevens intresse inte kan vickas om ldraren inte kan utfora det som den undervisar i. Det bor alltsa
inte finnas nagot glapp mellan syftet och formagan. Om man ska forsoka forsta vad mitt resultat kan
betyda for en lararutbildning kan man kanske sidga att det &r viktigt att en lararutbildning med
inriktning pa slagverkspedagogik innehdller de delar som &r relevanta for att en elev ska kunna
utvecklas pé ett gynnsamt sétt. Det skulle kunna innebéra att lararstudenterna far tydliga
instruktioner och konkreta beprovade forslag pa pedagogiska uppligg som har visat sig
framgéngsrika. Rent konkret kan det ga ut pa att man betonar vikten av den pedagogiska balansen
som innebdr att man dels dr noggrann med att eleven far med sig de bitar (teknik, trumset/mallet
ensemblespel och notldsning) som vederboérande behdver kunna for att bli en sjélvstandig individ
inom musik, men ocksd gar eleven till motes nir det géller andra saker som att spela vissa létar,
eller fordjupa sig i en viss genre. Resultatet har visat att en sddan arbetsmetod kan vara ett
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framgangsrikt recept for att fa fram elever som haller en hog nivd. Om man bortser fran det faktum
att informanterna héller en mycket hog spelméssig niva nér det giller trumset/slagverk, menar jag
att man skulle kunna dra den slutsatsen genom att titta pa deras elevers generella nivd. Som jag
tidigare har skrivit i denna uppsats har informanternas elever fyra 4r i rad kommit in pé flera av
Skandinaviens musikhdgskolor. De har visat sig vara konkurrenskraftiga d&ven utanfor Sveriges
granser. Jag menar att det inte hade varit mdjligt i lika stor utstrdckning om inte informanterna hade
hallit en hog niva pa sitt eget spel samt att de tack vare den undervisning som de har fatt har kunnat
utveckla ett gritliknande beteende. Fibaek Laursen talar ocksd om att en autentisk ldrare maste visa
eleverna respekt sa till vida att det &r respektlost med en larare som bara fokuserar pa sjdlva
kunskapsinnehallet oavsett om eleverna lér sig ndgot eller inte (Fibaek Laursen 2004 sid 25-26).
Eftersom informanterna har uppgivit under intervjuerna dels att man maste ha en dialog med
eleverna om vad de vill gora under lektionerna men ocksé att implementera att du som elev ér
ansvarig for det resultat som du vill n4, tolkar jag det som att Fiback Laursens begrepp om en
autentisk larare 1 hog grad dverensstimmer med informanternas sétt att arbeta. Med ovanstaende
tolkningar i1 beaktande &r jag bendgen att dra slutsatsen att informanternas pedagogiska framgéngar 1
stor utstrackning kan hérledas till att de 1 hog grad uppfyller kriterierna for en autentisk larare.

En speciell sorts yttre faktor dr nér eleven lyssnar pa nagon orkester, eller pd ndgon enskild musiker
som dr valdigt duktig, och ett intresse vicks att vilja vara en del av en sddan upplevelse. Detta kan
véndas till att en inre motivation och drivkraft uppstér hos eleven. Hér drar jag slutsatsen att man
som ldrare har ett stort ansvar att kunna skapa mojligheter till fortsatt utveckling. Precis som
intervjuobjekten har antytt maste en ldrare presentera olika “mordtter” som visar vad som finns att
fa, rent musikaliskt. Det kan handla om att visa DVD:er pa olika artister, men ocksa att presentera
konsertforslag pa sddant som skulle kunna vécka intresse hos eleven.

McPherson & Renwicks studie (2001) visar att majoriteten av de elever som deltog 1 deras studie
hade viljan och motivationen att ldra sig sitt instrument, men saknade formagan att 6va pa ett
effektivt sétt. Detta dr ndgot som informanterna har beskrivit , ddr de menar att eleverna ofta ér
intresserade av att ldra sig spela, men saknar de ritta 6vningsstrategierna. McPherson menar att de
barnen som han observerade hade instrumentalldrare som var bra pa att beritta for eleverna vad de
skulle 6va pa, men saknade idéer om hur de skulle ga tillviga i vningsrummet for att f det resultat
som de sjdlva ville ha. Jag gor samma tolkning som McPherson, ndmligen att det dr viktigt att
lararen under lektionen har formagan att forebilda och inspirera olika sitt att ga tillviga pa i
ovningsrummet. McPherson & Renwick (2001) betonar i sin studie att undervisningen blir
ineffektiv, om inte eleven utvecklar en formaga att kunna organisera upp sin egen 6vning
(McPherson & Renwick 2001 sid 184). Sdledes drar jag slutsatsen att det &r viktigt att eleven har en
larare som fran borjan visar hur man ovar pa ett effektivt sétt, istdllet for att eleven star och ovar
sina fel. Csikszentmihalyi (1990) talar ocksa om vikten av att fa bra feedback pa sin prestation.
Detta for att sdkerstélla att man som elev 6var pa det mest effektiva sittet.

Léraren maste pa sa vis lagga upp strategier som uppmuntrar eleven att reflektera dver hur lampliga
vederborandes 6vningsmetoder dr, och hur eleven skall kunna forbattra dessa. Ett sétt kan t.ex. vara
att fora dagbok over sin 6vning, dér eleven kan skriva upp vad han eller hon behover forbéttra.

Sammantaget dr ingenting av det som har tagits upp i denna diskussion ndgot som gér att
implementera dver en natt, speciellt inte nir det giller smé barn, men min konklusion &r att om man
hjélper barnen att reflektera dver sin egen utveckling och formaga att tillampa
sjalvregleringsprocesserna, har man en betydligt storre chans att 6ka motivationen och kunskaperna
bade hos elever generellt, men ocksa for de elever som inte har lika latt for att ldra.
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5.6 Metoddiskussion

Eftersom jag har valt att anvdnda mig av en ostrukturerad kvalitativ intervju som forskningsmetod,
har det inneburit en stor mojlighet for mig att fordjupa mig i de svar som jag har tagit del av. Jag
har upplevt en frihet att kunna be informanterna att fortydliga vad de menar, ndgot som inte hade
varit mojligt i lika stor utstrickning om jag hade anvint mig av en enkét. Jag hade varit tvungen att
ha med manga fler frdgor i en enkat, eftersom mojligheten for informanterna att utveckla svaren da
inte hade funnits. En ytterligare invéindning mot enkéter hade varit att denna studie inte bara hade
kunnat omfatta tva personer, jag hade blivit tvungen att involvera betydligt fler informanter och
eftersom jag ville ta reda pd hur man som ldrare kan skapa en framgéngsrik miljo i kulturskola och
gymnasium ansdg jag det nddvindigt att studien enbart skulle omfatta de tva larare som hor till de
pedagoger i Sverige som har varit mest framgangsrika i1 detta skapande.

Jag har, som tidigare uppgetts i denna uppsats, anvént mig av kvalitativa intervjuer som
forskningsmetod. Det har inneburit att intervjuerna inte har varit helt identiska vad géller
informanternas svar. Frdgorna har givetvis varit desamma, men eftersom jag av praktiska skél inte
kunde genomfora bada intervjuerna vid ett och samma tillfélle, medforde det att jag genomforde
dem vid tvd olika tillféllen. Jag har inte upplevt att jag har férgats av de svar som jag fick under den
forsta intervjun ndr jag skulle genomfora intervju nr 2. Daremot har samtalen av forklarliga skal sett
lite olika ut beroende pé att de svar jag har fatt pd mina fragor inte har varit identiska. Jag har inte
heller observerat hur informanterna arbetar vilket innebér att den information jag har mottagit av
dem bygger pa vad de sjélva véljer att uppge. Det faktum att jag har studerat for en av
informanterna kan 1 denna studie uppfattas som problematiskt eftersom jag omedvetet kan ha svart
att se de svar jag mottagit i ett kritiskt ljus. Jag har med det i bakhuvudet gjort mitt bésta for att vara
objektiv och jag har ocksa forsokt att se deras svar utifran en kritisk synvinkel.

Jag dr medveten om att de svar jag har mottagit inte kan betraktas som ndgon universell sanning.
Informanterna har redogjort for hur de har gétt tillvéiga i undervisningssituationen for att fa fram ett
framgéingsrikt resultat hos eleverna. Deras arbetsmetod har fungerat bra for dem, men det kan
naturligtvis ifrdgasattas om deras arbetsmetoder passar alla slagverkslérare.

5.7 Vidare Forskning

Det hade varit intressant att diskutera vidare kring hur man fér elever i kulturskola och gymnasium
att 6va och motiveras for att pa sé sitt skapa en framgangsrik milj6. Ndgot som ar spannande att
forska om &r enligt mig fordldraengagemanget inom drumcorps. Annan forskning visar att
fordldraengagemang ér viktigt ndr det kommer till elevens formaga att léra sig ett instrument.
Dérfor hade det varit intressant att diskutera detta &mne vidare. Informanternas respektive skolor
har visat sig vara mycket framgéngsrika miljoer nir det kommer till att leverera elever till hogre
nivaer inom musik. Ett relevant forskningsdmne enligt mig skulle kunna vara hur aterviaxten ser ut
pa andra kulturskolor och gymnasier i Sverige. Hur manga elever gér vidare fran kulturskola till
gymnasium, eller frdn gymnasium till musikhdgskola?
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Slutord

I den hér uppsatsen ér jag inte pa ndgot sitt ute efter att leverera ndgon sorts sanning, ddremot har
jag forsokt forstd hur man som lérare kan skapa en framgangsrik milj6 for de elever som man
undervisar inom kulturskola och gymnasium. Det finns de elever dir idéerna om tydligt
lektionsupplagg, progression, ensemblespel med koppling till teknikdvningar, 6vningsdimensioner
samt fokus pd att mojliggdra for eleven att utnyttja de verktyg som krévs for ett avancemang inom
musikens vérld, 1 mycket hog grad ar applicerbara. Men det finns ocksé de elever dér av olika
anledningar ovanndmnda arbetsmetoder i varierande grad inte dr lika anvidndbara. Den stora
skillnaden mellan kulturskola och ett musikgymnasium med antagningsprov &r att den larare som
undervisar i gymnasiet generellt sett har elever som redan i viss mén dr motiverade till att 4gna sig
at att forbattra sina kunskaper, samt att komma vidare till hogre musikutbildning. En ldrare inom
kulturskolan moter ddremot en storre bredd av elever dér alla kanske inte stravar efter att soka till
hogre utbildning. Detta méste man givetvis ta 1 beaktande, och man maste som ldrare alltid vara
beredd att anpassa sin undervisning efter elevens behov och 6nskemal i varierande grad beroende
pa vilken sorts elev man moter, nagot som mitt resultat ocksa visar. Med det menar jag en
pedagogisk balans mellan det som eleven vill gora och tycker dr kul, och det som dr nddviandigt for
att eleven ska kunna gi framat i sin utveckling. Dérfor drar jag slutsatsen att om man anvinder sig
av informanternas arbetsmetoder som bas for sin undervisning har man goda mdjligheter att bygga
en verksamhet som har alla forutséttningar att kunna leverera elever till hogre utbildning.
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Nar jag skulle genomfora dessa tva intervjuer, har foljande fragor legat till grund for samtalen:

1:

Hur upplever du elevernas attityder till 6vande?

. Hur tycker du man ska ga tillviga for att vicka en elevs intresse fran borjan?
. Hur hanterar du en elev som inte ovar, eller har slutat 6va och har problem med motivationen?

: Vilka olika arbetsmetoder anvinder du i din undervisning?

2
3
4
5
6
7

Vilken dr den svdraste pedagogiska situation du har stdllts infor och hur hanterade du den?

: Vilka dr dina starkaste sidor som ldrare?

. Vad skulle du sdga dr de mest konkreta tillvigagangssdtten for att en slagverksldrare ska fa fram

duktiga och motiverade elever, som finner glddje i sitt spel?

8:

Vilket viger tyngst i en undervisningssituation: ldrarens pedagogiska férmdga, eller elevens

intresse?

9: Pd vilket sdtt skiljer sig undervisningen i relation till elevernas olika daldrar?

10: Hur brukar du kombinera teknik med repertoarspel i undervisningen?
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