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Sammanfattning

Syftet med denna studie var att undersoka hur fyra saxofonelever, mellan 16 och 24 ar,
reflekterar Gver sin nyborjarundervisning pa bojd sopransaxofon i en tidig alder och
sopransaxofonens roll i undervisningen och musicerandet.

For att ta reda pa hur forekommande sopransaxofon dr jamfort med andra saxofontyper och
instrument 1 Sveriges musik- och kulturskolor, har jag genomfort en kvantitativ
forundersokning i1 form av en enkidt. Resultatet av forundersokningen visar att
nyborjarundervisning med bdjd sopransaxofon och sopransaxofon i dverlag inte dr sa vanligt
forekommande i musik- och kulturskolor.

Genom  kvalitativa intervjuer har de fyra informanternas upplevelse- och
erfarenhetsberéttelser av saxofonundervisning varit centralt i undersdkningen. Informanterna
har bland annat diskuterat nyborjarundervisningen pa bojd sopransaxofon och fatt jimfora den
med senare undervisningsformer nir informanterna har spelat pd storre saxofontyper.
Intervjuerna har analyserats utifran ett fenomenologiskt perspektiv.

Studien visar att ldrarnas, fordldrarnas och samspelets roll har varit viktiga i informanternas
upplevelser och erfarenheter av undervisningen. Tre av fyra informanter har upplevt
nyborjarundervisningen pa bdjd sopransaxofon huvudsakligen positivt. Hérmning,
ensemblespel och upptriddanden &r négra aspekter av undervisningen som alla informanter
lyfter fram som positiva i sina beréttelser. Motivation, dvning, notlisning och de vuxnas
paverkan ar exempel pd nagra andra faktorer som informanterna upplevt bade som positivt
och negativt och skapat variationer i deras beréttelser. Den bdjda sopransaxofonens passande
storlek for forskolebarnens fysik och langd har gjort det mojligt for informanterna att borja
spela i en tidig élder.

Resultatet av studien kan vara en tillgdng for trabléslirare, sirskilt saxofonlarare, for att kunna
reflektera Over nybdrjarundervisning/saxofonundervisning 1 tidig alder. Forutom
saxofonldrare kan ocksé andra musikldrare, kulturskoleschefer och fordldrar ha nytta av denna
studie, fOr att bittre kunna forsta elevers behov, samt for att kunna forma en undervisning som
ar lustfylld och meningsfull for eleverna.

Sokord: sopransaxofon, saxofon, saxofonundervisning, elevperspektiv, nybdrjarundervisning,
upplevelse, erfarenhet.
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Vanligt forekommande saxofontyper

Sopransaxofon Altsaxofon Tenorsaxofon Barytonsaxofon

http://www.musikipedia.dk/roerbladsinstrumenter/saxofon (hdmtad, 22.04.2017)

En bdjd och en rak sopransaxofon

© Jay C. Easton 2001-2006

http://www.jayeaston.com/galleries/sax _family/sax p curved and straight.html (hdmtad
22.04.2017 med tillatelse fran Jay C. Easton)




1. Inledning

Ar 2014, under en projektvecka vid Stockholms Musikpedagogiska Institut (SMI), hade jag
mojlighet att auskultera pa en kommunal kulturskola. Syftet med auskultationen var att
observera saxofonlektioner, och jag fick dven lira mig om saxofonrytmik. Saxofonrytmik-
gruppen bestod av fyra elever som gick i drskurs tva och var inne pé sitt andra spelar. Pa 45-
minuters grupplektion trdnade elever forutom pa saxofonspel ocksa pa rytmer, taktarter, puls
och periodkinsla. Jag var tagen av de sma musikanternas gladje och leklust. De verkade tycka
om de varierande aktiviteterna som inneholl bland annat bade kroppsliga rorelser och
improviserande pa sina instrument. Efter det att jag ocksd observerat de individuella
lektionerna, dér eleverna verkade vara sidkra bade pa notldsning och pa improvisation, var jag
positivt Overraskad. Det ovanliga med undervisningen var att eleverna spelade pa bojda
sopransaxofoner.

En bojd sopransaxofon var ndgot jag inte hade sett i saxofonundervisning. Jag hade inte heller
sett undervisning med rak sopransaxofon; ett instrument som man ibland brukar se och hora
pa internet och TV eller pd konserter. Min uppfattning var att alla elever brukar bdrja pa en
altsaxofon i musikskolan. Kan det vara si, att i undervisningen som jag auskulterade pa
anviandes de mindre och léttare sopransaxofonerna pa grund av att eleverna var lite yngre én
som &r vanligt i saxofonundervisningen? Min uppfattning av saxofonrytmiken var ocksé att
den bojda sopransaxofonens storlek passade bra ihop med de unga musikanternas kroppar.
Den bojda saxofonnacken gav en mera avspind kroppshallning dn den raka sopransaxofonen
eller altsaxofonen mdjligen hade gjort. Detta kunde varit intressant att jimfora. Pa grund av
auskulteringen vicktes det ocksé andra frdgor: I vilken alder dr det lampligast att borja spela
saxofon? Vilken saxofonstorlek ar det [ampligt att borja med for de yngre eleverna? Fortsitter
eleverna att spela pd bdjda sopransaxofoner nér de blir dldre?

Varen 2014, efter det att jag blivit inspirerad av saxofonrytmiken, utarbetade jag sjilv en
saxofonkurs for unga nyborjare vid min arbetsplats. Det var en del av min praktik som
redovisades 1 trdblasmetodikkursen pa SMI. Efter tio 45-minuters lektioner hade jag fatt
uppleva hur det ér att undervisa nagra 3:e-klassare pa bojd sopransaxofon. Lektionerna kdndes
roliga och givande men min nyfikenhet pa saxofonundervisning for nybdrjare véixte d&nnu mer.

Efter det att jag hade pratat med olika trdblasldrare, saxofonister och saxofonforsiljare fick
jag den uppfattningen att det inte fanns nagon konsensus betriffande de olika
saxofonstorlekarnas lamplighet som nyborjarinstrument och elevernas startaldrar. Det var inte
forvanande att de flesta ldrare jag motte anvdnde altsaxofon i sin undervisning och foéredrog
att borja undervisa 9-10-dringar. Ddremot var jag forvanad over hur méanga pedagoger,
musiker och saxofonforsdljare som tyckte att sopransaxofon inte skulle fungera som ett
nyborjarinstrument. Argumenten mot sopransaxofonens ldmplighet som nybdrjarinstrument
handlade om att det dr svarare att fa ton i sopransaxofonen 4n i altsaxofonen och att den kan
lata déligt och skrikigt och framforallt ir svér att intonera pa. Aven en saxofonfdrsiljare
avradde mig att anvéinda sopransaxofoner i undervisningen nar jag ville hyra dem for att starta
min saxofonkurs. D& borjade jag fundera pa om det finns beldgg for dessa antaganden.
Lektionerna med saxofonrytmik som jag hade auskulterat pad hade gett mig en vildigt positiv
bild av sopransaxofon i undervisningen. Var detta en tillfillighet? Det kanske dven finns
andra sidor av nyborjarundervisning pd bodjda sopransaxofoner som jag hade missat att
observera?

Arbetet med denna C-uppsats har givit mig mojlighet att fordjupa mig i1 frdgor som handlar
om den bdjda sopransaxofonens ldmplighet i nyborjarundervisning och den relativt tidiga
startaldern jamfort med nir eleverna brukar borja spela saxofon i musik- och kulturskolan.



Eftersom jag anser att musikundervisning framforallt &r till for eleverna, foredrar jag att
forska utifran ett elevperspektiv. Min forhoppning &r att vissa delar av foljande arbete
kommer att berdra mer generella asikter och insikter kring nybdrjarundervisning pa saxofon
som &r relevanta for alla saxofonldrare.

1.1 Problemformulering, syfte och forskningsfragor

I minst femton ar har bojda sopransaxofoner anvints i nybdrjarundervisning i nagra av
Sveriges musik- och kulturskolor (Axelsson, 2002; egen efterforskning). Detta som en
forberedande grundkurs innan den vanliga instrumentundervisningen borjar pa altsaxofoner,
da eleverna gar i arskurs 3 i grundskolan. An idag lever sidan undervisningsform kvar i nigra
enstaka musik- och kulturskolor. Jag kan konstatera att det finns bade negativa och positiva
héllningar till nyboérjarundervisningen pd bdjda sopransaxofoner, framforallt fran
saxofonpedagogerna. Aven undervisningsmetoderna och -formen verkar skilja sig bland de fa
stillen dir det anvdnds bdjda sopransaxofoner, eftersom det inte finns ndgon vilkind
undervisningsmetod for tidiga &ldrar pa saxofon som t.ex. suzukimetoden for fiol, flojt, cello
och ménga andra instrument.

Min forhoppning med denna studie dr att fa en fordjupad kunskap om nyboérjarundervisning
pa bojda sopransaxofoner, dess fordelar och nackdelar via ett elevperspektiv. Jag hoppas
ocksd att informanterna vill dela med sig av sina minnen, kéinslor och tankar om
saxofonundervisningen samt hur det har pdverkat dem i sina fortsatta saxofonstudier och
instrumentval (saxofontyp).

Denna studies syfte dr att undersdka hur fyra elever, mellan 16 och 24 &r, upplevde sin
nyborjarundervisning pa bojd sopransaxofon.

Jag har i min studie anvint foljande forskningsfragor:

1. Hur reflekterar informanterna pd nybdrjaundervisningen pé bdjd sopransaxofon i
efterhand?

2. Vilka beskrivs som undervisningsformens negativa och positiva aspekter som
informanterna vill belysa?

3. Vilken roll har sopransaxofonen i undervisningen och musicerandet enligt informanterna?

1.2 En kort oversikt av metod

Via en kort forundersokning i form av en enkit (kap. 8 Bilaga 1) har jag kontaktat 294 musik-
och kulturskolor (Sveriges Musik- och Kulturskolerdd, 2015) per e-mail och telefon for att
kunna fé reda pa hur manga av dem som har nybdrjarundervisning pa bojda sopransaxofoner
samt hur manga musikelever respektive saxofonelever det finns.

Denna forundersokning har ocksa varit till hjilp att hitta informanter till huvudstudien.
Kvalitativa intervjuer har genomforts med fyra fore detta saxofonelever som har undervisats
pa bojd sopransaxofon.

Intervjuerna har analyserats utifran ett fenomenologiskt perspektiv.



2. Bakgrund och tidigare forskning

I foljande tre avsnitt har jag valt att skriva om saxofon och saxofonundervisning fran ett
historiskt perspektiv. Min forhoppning i borjan av undersdkningen var att kunna jimfora
dagens saxofonundervisning med tidigare. Jag har dock inte lyckats hitta tillrickligt med
relevant information i skriftliga kéllor om détida saxofonundervisning for att kunna jimfora
det med resultaten av min egen studie. Jag hoppas att avsnitten om saxofonens historia, datida
saxofonundervisning och undervisningsmaterial &r berikande for lasarens forforstielse av
dmnet, dven om de inte dr relevanta i min studie. Ddarmed har jag ocksa valt att inte
kommentera det historiska perspektivet i studiens resultatdiskussion. Undantaget ar ett fall: i
borjan av avsnitt 6.1.3 har jag jamfort mina informanters utsagor med eventuella svarigheter
att spela sopransaxofon som tas upp i bakgrundsdelen i avsnitt 2.2. Léasaren kan hoppa over
foljande tre avsnitt och borja med avsnitt 2.4 Instrumentalundervisning i tidig alder (s. 8) om
sa Onskas.

2.1 Saxofonens historia och utveckling

Saxofonen dr ett av de nyaste akustiska instrumenten som blivit vilkénd i stora delar av
vérlden. Den uppfanns runt 1840 av Adolphe Sax och forsta patenten erhdlls ar 1846 i Paris.
Detta instrument, som Sax uppfann, dr gjord av metall (oftast missing), har konisk borrning
och ett munstycke med enkelt rorblad (Nationalencyklopedin: saxofon).

Aven om det har funnits koniska blasinstrument med enkelt rorblad fore saxofonen, har Saxs
uppfinning (i metall och med stora klaffar) blivit ndgot helt unikt, trots manga forsok att visa
motsatsen fran uppfinnarens opponenters sida. Till skillnad fran klarinetten som uppfanns i
borjan av 1700-talet, kunde saxofonen tack vare sin oktavklaff och konstruktion dverblasas
exakt en oktav upp jamfort med klarinettens duodecima (oktav plus en kvint). Saxs
uppfinning gjorde det mdjligt att anvéinda samma fingersittning (liknande pa fl6jt och oboe)
dven 1 andra oktaven, alltsé pa ett koniskt instrument med enkelt rérblad (Hemke, 1984).

Det 4r mindre ként hur Sax kom pa idén att tillverka ett sddant instrument och hur forsta
instrumentet, som var en bas-saxofon med liknande kropp som ofikleid (ett datida
bleckblasinstrument), tillverkades exakt. Ddremot 4r det dokumenterat att Sax, som sag
saxofonen som ett orkesterinstrument ocksa ville inféra detta i franska militdrorkestrar, nar
dessa reformerades ar 1845 (Hemke, 1984).

Vid 1800-talets andra hélft hade Sax tillverkat 5 storlekar av saxofoner (sopran, alt, tenor,
baryton och bas), av vilka en del hittade sin plats i militirorkestrar i Frankrikes grannlédnder
och runtom i Europa. Detta sékrade att saxofonen blev mera kind ocksa i andra lander. Vid
mitten av 1850-talet hade saxofonen blivit introducerad i England, Italien, Portugal, Ryssland,
Spanien, Schweiz, Turkiet, Ungern och USA. Klarinett- och saxofonvirtuosen Charles Jean-
Baptiste Souallé hade turnerat med sina sopran- och altsaxofoner (som han kallade
turcophone eller zouave) ocksé dven pa datida indonesiska oar, i Indien, Australien, Nya-
Zeeland och Syd-Afrika (Segell, 2005).

Konstruktionen och anvdndningen av saxofonen har fordndrats mycket under dess dver 160 ar
langa historia, s& som dndrade dimensioner pa borrningen och i mekaniken. Nufortiden finns
det saxofoner tillverkade i mingder av olika metaller och legeringar, lackade och olackade 1
olika farger, men ocksd i plast och kolfiber. Likasd varierar materialet och designen pa
munstycken, ligaturerna (rorklimmorna), rérbladen och putorna (klaffskinnen).

Sedan Saxs forsta patent pd saxofonen, som varade 15 &r och dess ovanliga forlingning
ytterligare 5 ar, upphorde ar 1866, har ocksé andra foretag fatt rittigheter att patentera egna
moduleringar och forbattringar av instrumentet (Hemke, 1984).



En av de viktigaste forbattringar som mdjliggjorde for saxofonister att spela snabba och
tekniska passager mycket enklare an tidigare var dvergang fran tva separata oktavklaffar till
en (De Villiers, 2014). Redan pa 1850-talet hade virtuosen Souallé byggt om sin saxofon.
Denna modifikation foljdes senare av manga tillverkare, och blev en standard vid sekelskiftet
(Segell, 2005). Andringar pa klaffmekanismen resulterade ocksd i olika grepptabeller/
undervisningsmaterial som publicerades under 1800-talets andra hélft och i borjan av 1900-
talet (Hemke, 1984). Enligt De Villiers (2014) har instrumentets konstruktion, kvalité och
produktion spelat en visentlig roll i hur musiken kunde utféras pa saxofonen samt i
tonséttares sétt att skriva for instrumentet. Enligt forfattaren kan saxofonens utveckling dock
inte enbart tillskrivas tillverkares hantverkskonst, kompositorens eller artistens skickligheter,
utan att det var en korsbefruktning mellan dessa tre element som stimulerade bade
utvecklingen och repertoaren av instrumentet.

Saxofonen som i borjan sags som ett exotiskt och mystiskt instrument, med en mork och mjuk
klang som ldtt skulle blandas med andra instrument i orkestersammanhang, hade knappt
hundra &r senare utvecklats till ett virtuost solo-instrument med ljusare klang (brightness) och
briljans som kunde spela bdde mycket starkare och hade storre omfang dn sina forebilder (De
Villiers, 2014).

Speciellt populdra blev saxofoner i USA pa 1920-talet tack vare industrialiseringens och
kapitalismens framvéxt genom marknadsforing och massproduktion. ”An entire infrastructure
of instrument teaching and manufacturing was set-up that could support the “saxophone
craze” of 1915-1930” (De Villiers, 2014, s. 39). Mellan 1919 och 1925 saldes enbart i USA
over en halv miljon saxofoner (Hemke, 1984). Om fenomenet med saxofonens kontroversiella
genombrott skriver Segell (2005):

Within just few years it was deploying its powers of seduction on every continent in the world.
Everywhere it landed, it was recognized as the sound of modernity and independence — an instrument that
gave voice to the common man, whose creative spirit was being stifled by the depersonalizing forces of
the industrial revolution. In almost every new musical idiom that would emerge over next century and a
half, whether bebop, merengue, rhythm and blues, or rock, and even when the instrument was introduced
to cultures whose musical traditions had been established for hundreds of years, the saxophone would
assert its dominance, romancing and beguiling millions of new players on its way to becoming the most
popular woodwind instrument in the world. (s. 20)

Jazzens stora popularitet och saxofonmani (saxophone craze) pa 1920-talet spreds snabbt till
Europa och Asien (Hemke, 1984; Segell, 2005). Sverige var inte ett undantag — i mitten av
1920-talet fick man hora bade utldndska och svenska jazzband med saxofon i radio och pa
konserter. Populdrmusikens guldilder pa 1920-talet gynnade ocksé saxofonens frammarsch
trots samhéllets kritik fran dem som holl fast vid det gamla och traditionella. Till skillnad fran
USA tog det flera decennier innan musikskolorna, militidrorkestrar och den klassiska”
musikvirlden fullt accepterade saxofonen (Kjellberg, 2009).

2.2 Datida saxofonundervisning och undervisningsmaterial

Hur saxofonundervisningen gick till det forsta arhundradet i saxofonens historia har jag hittat
f4 och otydliga svar pa. Dock fann jag ett stort antal beskrivningar av undervisningsmaterial
som dr skrivna for saxofon och skolor som undervisade i instrumentet.

Redan innan saxofonen blev forst patenterad ar 1846 hade Saxs kompanjon och vdn Georges
Kastner fatt sin Complete and Systematic Method for the Saxophone (Méthode compléte et
raisonée de saxophone) publicerad ar 1845. Denna omfattande bok inneholl 142 sidor, fran
musikteori och grepptabeller till transkriberingar av opera- och orkestermusik samt egna
kompositioner. Till skillnad fran kommande larobocker innehdll den ocksd en beskrivning
och forklaring av saxofonen och dess legitimitet i bldsinstrumentvirlden. Kastners bok, som



ger mangder av information till musikaliskt och tekniskt okunniga studenter, innehéller bl.a.
beskrivningar om ritt hallning av olika saxofonstorlekar, fingerteknik, anvindning av lédppar
och munstéllning (embouchyre), andning, dynamik, ansatser och artikulation, samt
anvisningar till instrumentvard. En spektakuldr rekommendation frén Kastner rader studenter
att borja ldra sig spela pd mindre saxofoner med ljusare register (sopranino- och
sopransaxofoner) som ocksé skulle forenkla spel pa saxofoner med morkare register senare:
The exercises of our method can immediately be used for any saxophone. However, we urge the student
to study a high saxophone. When he can play one of these, he will be able, with great facility, to play the
low saxophones, which take on a principally accompanying role. If the student has only a low saxophone
at his disposal, he would do well to choose from the exercises which are especially convenient to the
character of his instrument and which are easily recognized because we have written lessons for low

instruments as well as for the high instruments. It is up to each professor to guide the student in this
choice. (Hemke, 1984, s. 264)

Segell (2005) som refererar till saxofonisterna Steve Lacy och John Coltrane, har en annan
uppfattning om sopranino- och sopransaxofoner. De anser dessa instrument ar de svaraste att
bemastra i saxofonfamiljen, eftersom de kraver dndringar i embouchuren for att intonera ritt,
samt att vanstra handens klaffar ligger for tétt for ett ergonomiskt spel. Dock ér det mojligt att
tdmja en sopransaxofon vid hart arbete.

Sidney Bechet, som ir en av de mest kénda sopransaxofonister i borjan av 1900-talet, ville
lara sig spela sopransaxofon redan i tidig alder, men det var just intonationssvarigheter som
gjorde att han slutade innan han hittade tillbaka till instrumentet i vuxenalder (Ingham, 1998).

Enligt Hemke (1984) tog det over 20 ar innan ndsta ldrobok for saxofon publicerades.
Déaremot skriver Cottrell (2013) att 1846, redan ett ar efter Kastners metodbok, publicerades
Jean Cokkens Méthode complete de Saxophone. Samma ar startades det saxofonklasser i
Gymnase Musical Militaire i Paris diar Cokken blev forsta saxofonldrare (Hemke, 1984).
Detta leder till slutsatsen att bdde Cokken's och Kastner's ldrobocker anvdndes i datida
saxofonundervisning. Dessa tva bocker hade lagt en stabil grund for kommande metodbocker
skrivna fore sekelskiftet av Louis Mayeur, Hyacinthe Klosé och Gabriel Parés som var ténkta
for elever pa mera avancerad niva.

Som noterat i tidigare avsnitt hade saxofonen spritt sig i manga ldnder runtom i Europa till
mitten av 1850 talet. Forutom vid Gymnase Musical Militaire och Conservatoire de Paris
undervisades saxofon ocksa i konservatorier i andra regioner i Frankrike och likasa i Schweiz,
Belgien, Spanien och Italien (Hemke, 1984, s. 267). Man kan spekulera att det borde ha
funnits flera metodbocker for saxofon i andra sprék, vilket historiken Hemke inte tar upp i sin
doktorsavhandling (Hemke, 1984). Dock beskriver han att saxofonundervisningen och
metodbdckerna foljde redan etablerade instrument som oboe, fagott, fl6jt och klarinett och de
forsta saxofonldrarna har varit lirare pé just dessa instrument.

Tidningsartiklar och annonser som propagerade saxofonen frdn mitten av 1800-talet i
Frankrike och i borjan av 1900-talet i USA pastod att saxofonen &r ett véldigt latt instrument
att lara sig, speciellt om man redan kan spela andra triblasinstrument, t.ex. klarinett som
ocksé har enkelt rorblad. I Revue et gazette musicale fran ar 1872 kan man lésa:

For those of our readers who have possibly not heard of the saxophone, it is a brass instrument equipped
with keys, a mouthpiece about like a clarinet, and we add that its fingerings are quite similar to that of the
flute, clarinet, oboe and bassoon. An artist playing one of these instruments has need of no more than
eight days of study in order to familiarize himself with the saxophone. (Hemke, 1984, s. 268)

Konceptet, att ldra sig spela saxofon inte skulle ta mer &n atta dagar, nir man redan kan spela
andra trabldsinstrument, var som i1 denna artikel vanligt ocksd i andra broschyrer och
reklamartiklar i USA pé 1920-talet. ’You can play the saxophone in eight days” konceptet



presenterades t.ex. i en broschyr av Gus Buesher. Dér skrevs det hur latt det kan vara att 1ira

sig spela saxofon:
If you have enough music in your soul to beat time to a tune, if you can hum a refrain or whistle a tune
with the band, then you can safely take up the saxophone with assured success, as far as your ability to
learn is concerned. Learning to play the saxophone is much the same as a youngster learning numbers and
letters by moving blocks and almost as simple. It’s almost as simple as whistling a tune. Practically
anyone can play the saxophone. Youngsters who never knew a note — thousands of them — have learned
simple scales in an hour, played home melodies and popular airs in a week, learned new tunes every

week, and in as little as three months have joined amateur orchestras or even the town band. (Hemke,
1984, s. 278)

Trots saxofontillverkarnas propaganda, behovdes det bade flera lirare och ldrobdcker for att
instruera ett vidxande antal saxofonelever, eftersom spelkvalitéer inte alltid var
tillfredstdllande. Saxofonen som mojliggjorde ett mera dynamiskt och uttrycksfullt spel én
sina sldktingar i trdblasfamiljen, behdvde dndé ldras ut av kompetenta instruktorer for att
bemadstra kvalitéer som intonation och ton (Hemke, 1984).

An article in the Musician of 1919 correctly assertained “the chief difficulty in saxophone playing lies in

the ability to produce a fine tone and to play in tune.” While these two qualities are not unique to the
saxophone, this preoccupation has never diminished. (Hemke, 1984, s. 275)

I en artikel 1 Music Supervisors ™ Journals fran 1925 beskrivs ocksé saxofonen som ett farligt
lattlart instrument som egentligen behdver mera tid och anstrangningar for att ldra sig intonera
och spela med ren och klangfull ton (Fay, 1925). De Villiers (2013), som analyserat samspelet
mellan saxofonens utveckling, utévande och repertoar, anger inkonsekvent intonation och
obekvdma mekanismer som orsaker till varfor det kunde vara svéart och frustrerande att ldra
sig spela pa tidiga saxofoner, speciellt for de unga utdvarna i USA i borjan av 1900 talet.

Stor efterfragan pa nya billiga och forbéttrade saxofoner samt ldrobocker satte fart pa
saxofonindustrin. Ben Vereeckens Foundation to Saxophone Playing fran &r 1916 blev en
standard for laromaterial och lade en grund for vad som forvintades av datida saxofonister:
fin ton och bra spelteknisk fardighet. "It included a great deal of fine tone building and finger
building exercises. The technical exercises indicate the great technical ability expected from
performers during that time” (Hemke, 1984, s. 274). Walter Ebys Scientific Method for
Saxophone fran ar 1922 beskrev ocksa vikten av att efterstrdva en fin ton. Utover de tekniker
och ljudeffekter som anvédndes pa saxofoner i jazz och annan dansmusik introducerades
vibratotekniken. Anvindning av vibrato pé& blasinstrument fick sitt godkdnnande i
musikvérlden sd sent som pa 20-talet med virtuosen Marcel Mule i spetsen (Hemke, 1984).

Militdrorkestrar och amatdr- och skolorkestrar liksom metodbocker har haft en viktig roll 1
musikundervisningen sedan saxofonens uppkomst. Russell (1977) skriver om 1930-talets
undervisningsmojligheter i musik i1 form av skolorkestrar och militdrband och om bristen pa
individuella ldrare. Jazz, liksom datidens dansmusik, skulle ldras pd gehor, lyssnande och
hidrmande saxofonister som redan hade beméstrat instrumentet. Individuell undervisning var
dock inte tillgdnglig for ménga innan konservatorier eller andra musikhdgskolor i USA och
Kanada borjade med detta. Abbink (2011) som citerar Larry Teal, den fOrsta
saxofonprofessorn pa universitetet i USA, menar att inte forrdn pa 1970-talet har saxofonen
blivit mera accepterad som ett virdigt instrument bland andra blasinstrument pa hdgskolorna.
Resultatet av hans undersokning om saxofonundervisning i Kanada (British Columbia) visar
att de flesta informanterna borjade spela nir de var 12 eller 13 ar och méinga av dem i en
blasorkester. Hilften av informanterna hade inte haft individuell undervisning forrén i college
eller pd universitet.



2.3 Saxofonundervisning i Sverige

I Sverige och i 6vriga Europa spelade militdrorkestrarna en viktig roll i musikundervisning
och 1 allminna musiklivet. Redan pa 1700-talet 6kade militirmusikernas attraktionskraft i
musiklivet utanfor det militira etablissemanget. Klarinetten, som blev ett populért instrument
i slutet av 1700-talet, anvindes bade i underhdllningsmusiken och i militirmusiken
(Holmquist, 1974). Likaséa blev saxofonens anvdndningsomraden breda pa 1800-talet (Hemke,
1984). Trots detta tog det over 100 &r innan saxofonen blev accepterad i svenska
militirorkestrar, dvs. pa 1950-talet. Aven da, i borjan, kunde den anvindas som ett
biinstrument bland klarinettister och flojtister (Holmquist, 1974).

Eftersom saxofonen inte var accepterad i svenska militidrorkestrar forrdn pa 1950-talet, kunde
man inte lira sig spela saxofon som man gjorde i ménga andra lidnder, dir det var just
militirorkestrar och musikkarer som utbildade saxofonister. Aven da det inte fanns saxofoner
i svenska militdrorkestrar, var det just klarinettister som hade en fordel att bemistra
saxofonspelet pa egen hand dvs. utan vidare utbildning eller instruktioner/lektioner. Den
populdra jazzmusiken, sdvdl som annan “litt” underhallningsmusik, hade svart att hitta sin
plats i musikundervisningen, tack vare de inhemska traditionsbdrarnas motstdnd och det
nybildade Svenska Musikerforbundet som stodde dem (Kjellberg, 2009).

Den tiden var avldgsen, d& jazzmusiken skulle tas upp vid kommunala musikskolor och stat och kommun
overhuvud kunde ténkas stodja nagot sddant som jazz och modern dansmusik. Nej, jazzen och dansen
hoérde hemma i ndjesvérlden och bada skulle dirmed béra sig sjdlva - ekonomiskt och musikaliskt. (ibid.,
s. 64)

Underhallningsmusikens frammarsch och popularitet var dock omdjlig att stoppa. Bade
saxofonisterna och andra underhéllningsmusiker, hade liknande undervisningsmetoder som
jazzmusikerna i USA. Man larde sig spela med hjélp av skivinspelningar, andra musiker och
pd moten i jazzklubbar (s.k. hotklubbar eller rytmklubbar). Ocksa noter och arrangemang
forekom som hade sipprat in till landet mestadels frin England, Tyskland och USA. Aven s.k.
jazzskolor anordnades, ddr man fick ldra sig av mistarna. Saxofonundervisningen som en
mojlighet for alla var det dock for tidigt att prata om (Kjellberg, 2009).

Forutom militirmusiken, traditionella folkmusiken, kyrkomusiken och underhallnings-
musiken fanns ocksd konstmusiken med sin undervisningstradition. Konservatorier
(motsvarande musikhogskolor) hade en viktig roll att utbilda professionella orkester- och
kammarmusiker. Instrumentalundervisning var, utdéver regementenas arbete, i1 privata lérares
hénder, dock inte tillgidnglig for "vanligt folk” (Gunnerfeldt, 2003).

Saxofonmusiken som hordes i konserthus i Sverige redan i slutet av 1800 talet (Hemke, 1984)
fick en storre roll i konstmusiken pa 1930-talet, tack vare den tyska klarinettisten och
saxofonvirtuosen Sigurd Rascher och bade de utlindska (Glazunov, Ibert) och svenska
kompositorerna (Larsson; senare Koch, Glazer) som skrev sina saxofonkonserter till honom.
Rascher undervisade saxofon under 4-5 ar parallellt bade i det Kungliga Danska
konservatoriet och konservatoriet i Malmo under 30-talet (Lundegérd, 1995). Jag anser att det
behovs djupare forskning 1 hur saxofonundervisningen gick till i konservatoriet.

En annan man som introducerade konsertsaxofonen i landet var holldndaren Julies de Vries.
De Vries hade ocksa en viktig roll som saxofonpedagogikens grundare i Sverige. [ borjan av
1970-talet bildade han en stark saxofonklass pad Ingesunds Musikhdgskola i Arvika som
senare ocksd spred sig till Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm. Han startade ocksa
saxofonsymposier, internationella masterclasser och workshops vid Ingesund Musikhogskola
(Lundegard, 1995).



Den kommunala musikskolan som hade sina rotter redan i 1930-talet borjade vixa fram riktigt
pa 60-talet. Till mitten av 70-talet hade néstan alla kommuner en egen musikskola
(Andersson, 2007). Saxofonundervisningen kunde linge handla om en orkesterverksamhet
antingen i musikkérer eller i folkrorelseanordnade musikcirklar eller hos allménna laroverk.
Redan pa 40-talet kunde ocksa enstaka saxofoner finnas i dessa (Persson, 2001). Tyvérr har
jag inte hittat siffror eller faktaupplysningar rorande saxofonernas existens i de nya
kommunala musikskolorna pa 60-talet. Sveriges Musik- och Kulturskolerdd (2002) har dock
gjort en undersokning av instrumentférdelningen i musik- och kulturskolorna under ldsaren
1976-77, 1987-88, 2001-02 och 2010-11, som ger en tydlig bild av saxofonens popularitet
bland andra instrument. Resultatet visar att antalet elever i musikskolan som spelade saxofon
hade okat fran 1,2 % ar 1976-77 till 4,3 % ar 2001-02. Rapport fran 2011 (Sandh, 2011) visar
ater en minskning till 3,7 %. Over drygt 3 decennier har andra triblasinstrument som klarinett
och blockflojt minskat fran 7,7 % till 2,4 % respektive 9,5 % till 4,8 %.

For att fa en bild av vilket material som anvéndes i saxofonundervisningen har jag sokt ordet

”saxofon”, ”sax” och “’saxofonskola” i det nationella bibliotekssystemet Libris samt i Teater-
och Musikbibliotekets databas.

Den forsta saxofonskolan som jag hittade kom ut i Sverige 1934 och hette Modern
saxofonskola av Holger Nathansohn. Denna bok ar jamforbar med de forsta metodikbockerna
fran Frankrike dér teknik- och skaldvningar och etyderna dr en stor del av innehallet. Ifall
mina databassokningar stimmer, gick det ndstan 40 ar innan nésta saxofonskola publicerades.
1971 kom ut Saxofonskola av Lars Forsell. 1 slutet av 70-talet publicerades Vi ska spela
saxofon och Saxofonen och jag. Det sistnimnda har ocksa getts ut ater i borjan av 90-talet och
2013.

Under 80 talet publicerades tre nya saxofonskolor: Jag ldr mig spela saxofon (1985), Dax for
Sax (1986) och Saxboken (1989). Ocksa nya orkesterskolor borjade komma ut dér saxofonen
anvindes som t.ex. Musse Combo (1989), Forsta kompkassetten (1989) och BOB:
Blasorkester fran bérjan (1991). Pé slutet av 80-talet och 1 borjan av 90-talet anvindes ocksa
kassettband (med ackompanjemang) i undervisningen och som en komplettering till
saxofonskolorna. Ett sddant exempel dr ocksd Solobok for altsaxofon med kassettkomp
(1991).

Under 90-talet publicerades minst 5 nya saxofonbdcker i form av bdde ldrobdcker och
notmaterial: Forsta saxofonskolan (1992), Sax till max (1992), Saxpop (1992), Saxofonteknik
(1993), Jazzsaxofon (1995) och Jazzduetter for saxofon (1996) plus nya utgavor, omarbetade
varianter och andra delar av tidigare material.

Pa 2000-talet kom tva nya serier av saxofonskolor med tillhérande cd-skiva: Bldsbus (2002)
och Altsax.nu (2002). Senare kom andra delar av dessa serier och en omarbetad variant av
Blasbus i 2013. Det publicerades ocksé tva spelbocker: Mera altsax (2004) och Tvastimd
saxofon (2006). Ar 2016 kom ocksé ett nytt liromaterial ut: Billy Blds — en skola som
fungerar till forutom saxofon ocksa for blockflojt med tyska grepp, saxonett, chalumeau, oboe
och sopranklarinett.

2.4 Instrumentalundervisning i tidig alder

Med ”instrumentalundervisning i tidig alder” menar jag undervisningen som sker innan de
vanliga musikkurserna startar p4 musikskolan (da barnen bdrjar i &k 3 1 grundskolan). Efter att
ha granskat ett tjugotal hemsidor av slumpvis utvalda musik- och kulturskolor, visar det sig
att i de flesta fall har skolorna en aldersgrins pa ca 9 ar (&k 2 & 3) for att borja spela saxofon
(och ménga andra instrument). I de flesta skolor finns det dock musikundervisning redan fran



ca 5-6 ars alder till eleverna gér ut gymnasiet dvs. vid ca 19 ars élder. For tidiga aldrar kan det
forekomma kurser i musiklek, trdblds- och bleckblasrytmik, suzukiundervisning mm. men
detta oftast enbart pa nagra utvalda instrument som t.ex. fiol, tvarflojt eller trumpet.

Varfor de flesta musikdmneskurserna borjar da barnet dr vid ca 9 érs alder &r en fraga som jag
tycker behdver djupare forskning. Musik- och kulturskolorna som é&r enbart styrda av
kommunerna sjidlva saknar ett statligt regelverk och kan dirfor ocksd variera i1 sin
utbildningsform och sina mél och ideologier. Min kontaktperson pa Sveriges Musik- och
Kulturskolerdd rekommenderade att kontakta olika musik- och kulturskolor for att kunna fa
svar pé fragan, eftersom det inte finns nadgra dokument som reglerar eller styr kommunernas
arbete frin SMoK:s sida. P4 grund av tidsbrist har jag istéllet valt att fokusera pd forskning
som handlar om barnens musikaliska utveckling och deras musikaliska laromiljé. Jag har
ocksd granskat nagra studier som innehdller argument for och/eller emot
instrumentalundervisning i tidig &lder.

En aspekt i jamforelsen mellan instrumentalundervisning i tidig alder kontra musikskolealder
(vid 9-10 ar) kan handla om hur méinga elever fortsitter att spela efter mellanstadiet. Ahlstrom
och Brehwens (2011) har i sin studie om forberedande musikundervisning i musik- och
kulturskola citerat ur Kommunforbundets skrift Den kommunala musikskolan — en resurs i
kulturlivet fran 1984: ”Avgangen &r i de hogre mellanstadiedldrarna mycket 14g bland de
elever som borjade spela redan i forskolan i1 jaimforelse med vad som &r normalt bland de som
borjat spela i 9-10-arséldern.” (ibid., s. 22). Tyvérr har jag inte hittat senare forskning som
handlar om sambandet mellan barnens startdlder i musikundervisningen och &ldern da
eleverna slutar spela, forutom otydliga svar fran informanterna i Amins (2015) studie. Nagra
av instrumentalrytmikldrarna i Amins studie berdttade att grupplektionerna i tidig alder kan ha
en betydelse for varfor ménga fler elever som gétt i instrumentalrytmik viljer att fortsitta med
sitt spel, dn elever som borjade med vanliga instrumentundervisningen. Informanterna
menade att det dr sérskilt tack vare en stark gruppkénsla, fordldrastod och att hitta det sociala
sammanhanget med musiken som instrumentalrytmiken bidrar med. Informanterna &r lite
oeniga ifall det finns och vilka ar utvecklingsskillnader pé ldngre sikt mellan barn som startat
tidigare med instrumentalrytmik och barn som boérjat spela i musikskoledldern, eftersom det
kan vara s& méinga olika aspekter i hur barnen senare utvecklas fardighetsméssigt.

Léararinformanterna i Amins (2015) studie, som ockséd i Axelsson (2002), Dominique (1999),
Hilmerby (2012), Sundberg (2011), var i overlag positivt instdllda om att bedriva en sadan
undervisningsform dér eleverna borjar 1 tidig élder — suzukiundervisning och
instrumentalrytmik. Detta dr dock inte forvdnande eftersom dessa studier handlar om
undervisningsmetoder som ir just formade for barn som ska borja lédra sig spela i tidig alder
samt att alla ldrare som har stéllt upp for en intervju ar just larare som sjdlva valt att halla pa
med sadan undervisningsform.

Kagalnikova (1996), dr mera negativt instélld till undervisning i tidig &lder. Hennes studie,
som handlar om pianoundervisning, visar att det finns en viss risk med att borja spela alltfor
tidigt (5-8 ar), eftersom det oftast inte sker pa barnens eget initiativ. Fordldrarnas och
omgivningens press pd eleven kan paverka fortsatta musikstudier negativt, t.ex. nir eleven
saknar egen motivation att 6va och spela. Forfattaren menar att risken att tappa lusten att
fortsdtta spela kan vara stor i fallet dir det forvéntades att barnet ska bli en konsertpianist.
Hon konstaterar att 4ven dldre tondringar och vuxna som bdrjar spela av egen vilja kan lyckas
bli konsertpianister och musikutdévare som har lusten att fortsdtta spela under hela livet.
Ejdetorp (2007), som ocksd undersokt pianoundervisning i tidig alder, ar ddremot positivt
instdlld till tidig start. Dock visar hennes studie att det dr hogst personligt hos liararna vilken
alder de ser dr ldmpligast att borja spela vid. Ejdetorp undrar om just lararens personlighet och



undervisningsstil dr orsaker till lyckad eller misslyckad undervisning vid viss spelélder. Bade
Ejdetorp (ibid.) och Kagalnikova (1996) menar att det inte finns nagon konsensus bland
pianopedagogerna om den “rétta” startdldern.

Studier av Gustavsson (2006) och Di Lorenzo Tillborg (2008) och dven Dominique (1999)
undersoker suzukimetoden utifran ett elevperspektiv. Gustavsson (2006) skriver:

Alla mina informanter betonar att suzukitiden har varit en positiv del av deras liv om man ser till den
sociala delen. Det gav mojlighet for dem att l4ra kéinna manga ménniskor. De utvecklades mycket som
personer och dvade sina sociala fardigheter. (ibid., s. 43)

Det dr intressant att alla av hennes informanter hade valt att sluta spela i tondren men trots
detta var de positivt instéllda till suzukimetoden. Informanterna i Tillborgs studie har upplevt
suzukiundervisningen ocksa huvudsakligen positivt. Dominique kunde vid observationer och
intervjuer med suzukibarn se en Overgripande positiv instéllning till musicerande hos
eleverna. Ménga elever i Dominiques studie uttryckte ocksa att det var svart att ldra sig spela
tvéarflojt i borjan men att det s& smaningom med undervisningens och évningens hjélp blev
lattare. Bara 2 av 8 elevinformanter uttryckte att det mojligen skulle vara léttare att spela ett
annat instrument an tvarflgjt.

Négra av de negativa sidorna av suzukiundervisningen i de aktuella studierna jag undersokt
handlade om svérigheter med notldsningen och dvningen hemma, barnens konflikter med
fordldrar och motivationsbrist.

En annan aspekt for att undervisning i tidig alder skulle bli lyckad, handlar om att det maste
finnas anpassade instrument for smé barn, skriver Hilmerby (2012). Forfattaren jamfor den
tyngre och storre Bess-klarinetten med ldttare och mindre C-klarinetten, Clarinéo och
Chalumeau som ir mera passande for yngre barn.

Som det framgick i studierna om suzukiundervisning och instrumentalrytmik é&r
utvecklingsskillnader mellan yngre och dldre barn generellt tydliga. Darfor skiljer sig ocksa
undervisningsmetoder och innehéllet pa t.ex. instrumentalundervisning i forskoledldern och
traditionell instrumentalundervisning fran darskurs 3. En generaliserande bild av
undervisningen i forskoledldern &r att det forekommer mera lek, sanger, korta varierande
Ovningar, rytmik, gehorspel, fordldramedverkan mm. och det 4r mindre fokus pé instrumentet
medan 1 musikskoledldern &r det lingre Gvningspass med instrumentet, storre fokus pa
speltekniken, notldsning och musikteori. Vid undervisningen i tidig alder sker ocksa
utvecklingen mycket langsammare 4n vid den traditionella instrumentalundervisningen.
Vilket av de tvd undervisningsformen lirarna foredrar kan bero pa vilka undervisningssitt,
mal och forvantningar de har, enligt studierna (Amin, 2015; Axelsson, 2002; Di Lorenzo
Tillborg, 2008; Dominique, 1999; Gustavsson, 2006; Hilmerby, 2012; Sundberg, 2011).

2.4.1 Musikalisk laromiljo

Under mina studier pA SMI och som ldrare pd en kommunal kulturskola och i samband med
forundersokningen i detta examensarbete har jag hort nadgra pedagoger siga att det inte gar att
undervisa yngre barn pa grund av att i den aldern ar finmotoriken inte tillrickligt utvecklad,
barnens koncentrationsforméga ar for dalig, eller att de har mycket svart att forsta noter eller
mera abstrakta forklaringar. En del argument handlar ocksa om att barnen som bdrjar spela
senare vid 9-10-ars alder &ndd kommer ikapp i sin musikaliska utveckling med barnen som
borjat spela i forskoledlder och dérfor dr det ingen mening att borja undervisa tidigare. Har
undrar jag om undervisning ska handla om de vuxnas forvintningar vad barnen ska kunna for
att bli duktiga och hur de ska ldra sig, eller snarare om barnens forvintningar eller upplevelser
av en meningsfylld fritid i nuet med musicerande och samvaro.
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Béde Sundin (1995) och Bjerkvold (1991) skriver att de allra flesta barn klarar av det mesta
redan i tidig alder, bara de far upptidcka vérlden i sin egen takt. Barnen lér sig nya kunskaper,
spréak, koder for socialt umginge mm. utan att behdva styras av en strikt pedagogisk
verksamhet. Dessa tankar liknar dven Suzukis® (1969) filosofi om hur barnen lir sig sitt
modersmal — det sker som en naturlig utveckling i samspel med omgivningen. Suzuki var
overtygad att barn dven kunde lira sig spela ett instrument i likhet med hur man lir sig sitt
modersmal.

I tal om forvéntningar och krav pé barnen dr Sundin (1995) och Bjerkvold (1991) kritiska till
just pedagogiska verksamheter som skapar en onaturlig laromiljo, diar barnens nyfikenhet och
eget forskande himmas av vuxnas hoga forviantningar, krav och press. Ocksé Schenck (2000)
liksom Sundin (1995) och Bjerkvold (1991) ar 6vertygad om att man maste vara forsiktig
med att borja med instrumentallektioner redan i forskoledldern: ”Att barn tidigt ska komma in
i en positiv musikmiljo6 &r inte samma sak som att sdga att de ska borja ta
instrumentallektioner redan 1 forskoledldern” (Schenck, 2000, s. 91). Likasa skriver
Calissendorff (2005) att ldrarna har ett stort ansvar for att undervisningen ska bygga pa
barnens behov och lingtan efter sing, rorelse, fantasi och kreativitet. Aven musiken maste ha
vissa kvaliteter for att framkalla barnets uppméarksamhet och locka barnet till aktivitet menar
Calissendorff. En vanlig kritik till suzukiundervisning enligt Sundin (1995) ir att repertoaren
ar ensidig och att det inte ges nagon plats for barnens eget skapande.

Diaremot verkar forfattarna Bjerkvold (1991), Calissendorff (2005), Schenck (2000), Sundin
(1995), Suzuki (1969) vara 6verens om att barnen behover en méangsidig kulturell stimulans
redan fran fodseln for att utvecklas efter sin bista formaga. Schenck (2000) lyfter fram vikten
av rik musikalisk milj6 redan i barnens tidiga &r och jamfor det med sprakinlérning:

Mainniskans imitationsformaga samt inldrningsstrategier paverkas alltsa starkt av bland annat hjdrnans satt
att utvecklas. En slutsats man kan dra &r att en rik musikalisk miljo, i likhet med det vardagliga umgénget
med andraspréket, ska finnas med i s stor utstrickning som mgjligt fére puberteten, och allra helst fore 6
ars alder, for att skapa de bésta fOrutsdttningarna att kunna uppna en djupsittande och hdg slutniva.
(Schenck, 2000, s. 89)

Schenck (2000) skriver att det dr inte bara vuxna som kan ha himmande eller destruktiva
tankar om sig sjilva och sina féormagor, utan ocksa grundskolebarn som befinner sig i borjan
av sin instrumentala bana. Schenck menar att det kan bero pé att barn som saknat positiv
musikalisk stimulans fore skolan inte har fatt chansen att trina upp sina grundliggande
musikaliska formagor som t.ex. melodi- och rytmkénsla. Forfattaren beskriver att det finns
tydliga skillnader i sjilvfortroende mellan forskolebarn som saknat musikalisk stimulans eller
som har varit t.0.m. negativ och de barn som befunnit sig i en rik musikalisk miljo:

Barn som dédremot har upplevt nagon typ av forberedande musikundervisning i en positiv anda, till
exempel i musikgrupp, rytmik, kor, forskola eller i hemmet, visar oftare ett storre musikaliskt
sjalvfortroende och kan dirfér mer avspant och med mycket mer musik i bagaget, sétta igdng med ett
instrument nir de &r lite dldre. (ibid., s. 84)

Forfattaren anser att forberedande undervisning eller positiv musikstimulans i forskoleéldern
ger barn mojlighet att bekanta sig med musikaliska moment innan de ska behdva 16sa
instrumentala problem. Dérfor dr Schenck kritisk till instrumentalundervisning i tidig alder,
nir barnen inte hunnit trdna upp sina grundliggande musikaliska formagor.

Det dr knappast ndgon mening att ocksé ldra sig att halla en stadig puls samtidigt som man ska léra sig att

blasa, knédppa, spela tvdhindigt eller dra strdken, och hélla och greppa ett nytt instrument, nir man aldrig
tidigare har gjort det. (Schenck, 2000, s. 86)

Det blir helt enkelt svart for en nyborjare att halla pa med bade musikaliska och instrumentala
moment samtidigt. Aven om det kan vara svart att hdlla p4 med badde musikaliska och
instrumentala moment samtidigt, 4r det &ndd det som suzukiundervisningen och
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instrumentalrytmiken sysslar med i min uppfattning. Jag undrar om Schencks asikter har
handlar om de stora krav och forvantningar fran ldrarna, som kan skapa problem, om barnen
inte skulle klara av att hélla pa med olika moment samtidigt.

2.4.2 Barnens begreppsbildning och perspektiv

Sundin (1995) lyfter komplexiteten och problematiken med barns musikaliska uppfostran dir
vuxnas perspektiv inte alltid dverensstimmer med barnens. Problemet med undervisningen
kan vara att vuxna fokuserar mer pa att utveckla barnens musikaliska formagor &n att visa
intresse for deras upplevelser. Enligt Sundin kan visst dven forskolebarn mycket val tidigt
hora skillnader t.ex. mellan olika ackord och ackordfdljder och andra fysiskt olika
ljudmonster om deras uppmairksamhet riktas pd det. Barnen ldr sig vad som léter vackert eller
fult, vilka komponenter i musiken framhivs som viktiga och vilka ackordfdljder ar de “ritta”
igenom en bekantskap med eller socialisationen in i en musikalisk tradition, som &r
kulturbunden och beroende av 6vning. Enligt Sundin gar det alltsé via 6vning och uppfostran
lara forskolebarn hur och vad man ska lyssna pd samt paverka deras musiksmak. Sundins
kritik till detta handlar om att barn kanske inte alltid kénner intresse for det vuxna vill l4ra ut
eller uppmérksamma. Han menar ocksa att risken med uppfostringen dr att barnens
konstnirliga formaga att uppleva musiken via ett helhetsperspektiv krymper samtidigt som
barnen lir sig nya kunskaper och far nya estetiska upplevelser. Visst kan forskolebarnens
kunskap med uppfostring om musikaliska komponenter och omdéme om musikens kvalitéer
utvecklas men det betyder inte att vuxna har béttre omdome eller kénslighet om estetiska
upplevelser menar Sundin.

Inte forrén i tio-tolv-arsaldern, dvs i de formella operationernas stadium, uppfattar de och kan i vissa fall
analysera de flesta komponenterna i musiken. Men, och detta &r viktigt, &ven om vi séger att till dess &r
barnets forstindsméssiga (kognitiva) formagor begrinsade sa sidger det mycket litet om dess estetiska
upplevelser. Vuxna har i allménhet fler erfarenheter 4n barn men de har for den skull inte nddvandigtvis
bittre omdome och kénslighet. [...] Kognitiv nivd och estetisk upplevelse star inte i ndgon entydig
relation till varandra. Med uppfostran utvecklar vi en del nya lyssnarfardigheter och forlorar troligen
andra, blir kénsligare i vissa avseenden och okénsligare i andra. (Sundin, 1995, s. 62)

Sundin skriver att det dr viktigt att diskutera kvalitet ur barnens perspektiv — dvs. vilka olika
funktioner har musiken i barnens liv. Han menar att det géller att forsoka forstd vad barnen
gillar och ogillar, vilka diskriminationer de gor, hur deras preferenser gors och vad deras
upplevelser innehdller. Som Calissendorff (2005) konstaterar i sin studie maste det vara latt
och roligt for att barnen ska vara motiverade att spela.

2.4.3 Motivation

Calissendorff (2005) menar att det &r just motivationen som &r avgorande for de flesta former
av inldrning. Det kommer inga stora framsteg ifall motivationen brister dven om alla andra
kriterier for att ldra sig dr mer an tillrdckligt tillgodosedda. Forfattaren betonar vikten av just
inre motivationen — viljan att dgna sig it en viss aktivitet, dédr sjilva handlingen ar beloningen;
en meningsfull sysselsittning.
Beskrivningar av inre och yttre motivation forekommer frekvent i forskningsrapporter om
instrumentalspel. Samstdmmigheten &dr stor om att inldrning ar effektivast nédr det upplevs som lustfyllt

och far utvecklas naturligt frdn en inre motivation att lira, med eventuellt stdd i form av yttre motivation.
(Calissendorff, ibid., s. 40)

Ocksa Bjerkvold (1991) menar att barnets egen kunskapstorst, upptickarlust och egna behov
ar viktiga i1 laroprocessen framfor vuxnas krav och forhoppningar pa barnet. Men ocksa berdm
frén ldraren, fordldrarna och syskon dvs. yttre beloning kan motivera att fortsétta spela skriver
Calissendorff (2005). Calissendorff lyfter &ven problemet nédr vuxnas féorhoppningar och goda
intentioner att ge barnet mdjlighet att spela ett instrument inte overensstimmer med barnets
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egna behov. Detta kan bero pd, som Sundin (1995) beskriver, att barnets handlingar ar oftast
sjdlvcentrerade i forskolealdern.
Under forskoledren har barnen svért att leva sig in i andras vérld, hur andra kidnner. Deras handlingar ar
sjdlvcentrerade: vad de hor tror de att alla hor. De ér inriktade pd vad man kan géra med instrument och

andra féremal och hur dessa instrument kan tillfredsstélla en sjélv, inte hur speciellt och precist man kan
tillfredsstélla ndgon annans forvantningar. (Sundin, 1995, s. 156)

Kan det da vara en svar utmaning att prata om spelteknik och kvalitéer i musikundervisning i
tidig &lder? Calissendorff (2005) ndmner just svarigheten med balansen mellan frihet och
disciplin i instrumentalundervisningen dér leken som skapar uttrycksvilja och upptickarlust
latt kommer i konflikt med vuxnas (ldrarnas) uppfattning om att musikaliskt utovande maste
bygga pa korrekt teknik fran borjan.

Calissendorff (2005) har i sin studie diskuterat med fordldrar och ldrare hur man far en
femaring att frivilligt spela fiol. Det finns ménga uttalanden fran forédldrarna och ldrarna om
att det maste finnas ett slags tvang, dér barnen lockas, ”pushas” och entusiasmeras for att vilja
spela skriver forfattaren. Eftersom fiolspel och undervisningen &r styrd verksamhet, kan inte
barnen sjdlva vilja ndr de ska komma eller gd som vid fri lek. Det kanske inte finns
femaringar som frivilligt vill 6va varje dag efter att den forsta nyfikenheten pa instrumentet
har lagt sig, diskuteras det i Calissendorffs studie. Problemet med trétthet och
motivationsbrist kan vara just att undervisningen och 6vningen ir till storsta delen styrda av
vuxna. T.ex. “rétt” spelteknik och héllning bestimmer hur barnen ska rora sig, sitta eller sta.
Detta kréaver stor entusiasm och motivering fran fordldrarna och ldraren att locka barnen till
aktiviteter som kriver uppmirksamhet och uthéllighet. Aven barnens individuella skillnader,
inldrningsstilar och ldrarens undervisningsstilar péverkar ifall barnet hidnger med och ar
motiverad eller inte i en gruppundervisning (Calissendorff, 2005). Bjerkvold (1991) lyfter
dnda gruppundervisningen som ett mera meningsfullt socialt sammanhang for barn &n
parmote med ldrare och ensamovning. Barn vill oftast 14ra sig mera bland andra barn menar
forfattaren.

2.4.4 Ovning

”En av de viktigaste faktorerna for att barn skall fortsdtta spela och nid framging ar att
forildrarna ir engagerade och da speciellt vid vning” (Calissendorff, 2005, s. 46). Ater igen
betonar Calissendorff vikten av att fordldraengagemanget ska innebdra stottning utan press —
lyhérdhet infér varje barns individuella behov, inre motivation. Aven den tidiga positiva
musikaliska omgivningen, som t.ex. fordldrasang och musiklyssning, kan vara en viktig del
vid paverkan av barns musikaliska kompetens menar Calissendorff.

Ovning anses vara en viktig del av suzukiundervisningen. Ocksa Schenck (2000) skriver att
ovning dr bland det viktigaste som elever och musiker har. Det ger privilegiet att under minga
timmar av vart liv uttrycka oss i musik och att fa praktisera inldrning pa oss sjdlva menar
Schenck. Ovning méste dock byggas pa kvalitet i kombination med lust och sjdlvmotivation —
ansvaret i Ovning ligger i omsorgen om kvalitet skriver Schenck. For att uppskatta formanen
som &vningen ger och for att kunna trdna sa effektivt som mdjligt foreslar forfattaren att
kénna till nagra Ovningsprinciper, som i min tolkning dr i stort sjdlvreflekterande och
metakognitiva. Fragan 4r om hur man presenterar dessa principer, som kriver att man kan
analysera och vara medveten om sitt spelsitt och kvalitéer, till forskolebarn.

I Calissendorff's (2005) studie med forskolebarn uppfattar eleverna att dvningen ar viktig for
att kunna léra sig trots att de upplever den fordldrastyrda hemmatraningen som “jobbig” och
blir oftast trotta. Enligt barnen 14r de bést nir det ar litt och roligt — da dr dvningen ocksé
meningsfull. Aven barnen i Dominique's (1999) studie menar att dvningen #r nigot viktigt:
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Ovningen syns vara nigot som tas pi stort allvar inom suzukiundervisningen, bade av eleverna,
fordldrarna och ldrarna. Sex av eleverna ndmnde dvningen som ndgot viktigt for att bli bra pd att spela
och en sa att det dr viktigt att lyssna. Detta kan synas vara en press pd barnen, men det verkade mer som
om det var fordldrarna som kénde pressen att hinna 6va. (Dominique, 1999, s. 24)

Aven om Dominique (1999) inte uppfattade att barnen varit stressade eller pressade infor
ovningen diskuterar hon 4ndd mdjligheten att det kunde varit svart att avgdra vid ett
observationstillfdlle. Dominique funderade ocksa ifall barnens uttryck om att dvningen &r
viktig paverkades av att ldraren och fordldrarna pratade sé ofta om denna.

Calissendorff (2005) skriver att problematiken med 6vningen enligt flera forskare &r att det
oftast ar svart for speciellt nybdrjare att forstd vad Ovning innebér, att de inte har de ritta
Ovningsstrategierna, att de inte har formégan att analysera sitt spel eller att de 4r omedvetna
om nidr de spelar fel. Oftast innebdr Ovning for nyborjare att de spelar igenom sina
ovningsstycken en eller nigra ganger, utan att korrigera felen. Bara mer avancerade elever
kunde uppmérksamma och korrigera felen och besvirliga passager och 6va pad dem pé egen
hand enligt nagra forskare. I en forskning dir 158 nyborjarinstrumentalister mellan 7-9 ar
videofilmades och intervjuades konstaterade forskarna att manga barn inte hade forstatt vad
ova verkligen innebar:

Barnen var inte medvetna om de ldngsiktiga malen och inte heller den kortsiktiga slutprodukten. Pitts
m.fl. beskriver att nyborjare oftast inte hade formagan att identifiera svariheterna i spelet, eftersom de
vanligvis ville fa sitt instrument att ldta omedelbart. De var dessutom ménga ginger sysselsatta med att
komma ihag fingersattning och notation. (Calissendorff, 2005, s. 56)

Problematiken anses hér vara att larare oftast inte undervisar i hur man 6var utan hur mycket
man ska dva. D4 blir undervisningen inte sarskilt effektiv. Svarigheterna kan ligga ocksa i att
lararen 4r omedveten om Gvningsstrategier som skulle passa for nyborjarnas mentala forméga.
Aven forildrarna behdver ha en klar bild av vad 6va skall innebéra for att kunna stodja barnet
pa bista sitt och inte forvinta sig framgangar i form av genomspelade létar, utan tolerera och
berdmma detaljerat arbete (Ericsson, 1997; Hallam, 1997a, 1997b, 1998; Lehmann, 1997;
McPehrson & Davidson, 2002; Pitts m.fl., 2000a, 2000b; Schenck, 2000 1 Calissendorff,
2005, s. 55-57).

2.4.5 Notinlarning och gehorspel

Utifrdn studier om suzukiundervisning och instrumentalundervisning i tidig alder (Amin,
2015; Axelsson, 2002; Dominique, 1999; Hilmerby, 2012; Sundberg, 2011), kan man dra en
slutsats att larare har olika undervisningssétt och mél. Nagra larare lagger kanske mera tyngd
pa fri lek och eget skapande, andra mera pa spelteknik och ergonomi, och édter andra mera pé
ovning. Aven om det #r oftast gehdrsspel som giller i forskolealdern borjar nigra lirare dnda
tidigare dn andra att 14ra ut noter. Ocksd Dominique (1999) ger ett exempel pé detta:
Négot som saknas inom suzukimetoden &r en bra metod for notinldrningen. Som det dr nu skdter varje
suzukildrare notinldrningen pa sitt eget sitt, och det dr ocksa stor skillnad pa nir de borjar med noter.
Notinldrningen skulle kanske bli ldttare att genomféra och vdva in i undervisningen om det fanns ett
suzukianpassat notinlirningsmaterial att arbeta med. Alla vanliga spelbdcker utgér ju ifrén att eleven som

ska anvinda dem é&r nyborjare bade pd att spela och pa att ldsa noter, vilket ju inte ar fallet med
suzukieleverna. (Dominique, 1999, s. 36)

Négra fordldrar och ldrare i Dominiques studie resonerade att det kan vara svéart att motivera
eleverna att spela efter noter nir de klarar sig bra med att spela pad gehér. Med andra ord kan
det bli fel ndr man far véinta med notinlérningen for lange eftersom det inte dr motiverande for
eleverna att borja ldra sig latta barnvisor efter noter nidr man redan kan spela mera
komplicerade latar pad gehor. Dominique menade dock att det dr naturligt att undervisningen
sker pa gehor fran borjan eftersom barnen inte dr symbolmogna forrén i skolaldern. En larare i
hennes studie rekommenderade att det &ndéa kan vara bra att borja med notldra sa tidigt som
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mdjligt for att vénja eleverna med noter och symboler. Detta skulle inte hindra att tonvikten
laggs pa gehorsundervisning.

Bjerkvold (1991), Schenck (2000) och Sundin (1995) ér 6vertygade om att man bor borja
spela bara pad gehor. Man bor dven introducera noter till barn &r forfattarna overens om.
Fragan dr nir och hur detta ska ske. Bjorkvold skriver att efter en nybdrjare (8-9 ar) har spelat
ett par &r kan man borja introducera ocksa noter men dé bara att barnen sjilva kénner att de
vill och forstar vad det handlar om. Sundin citerar ur Brearleys” Pedagogik och metodik for
forskola, lagstadium och fritidshem (Svensk upplaga 1973):

Inte forrdn de grundldggande musikaliska idéerna befdsts har barn ndgon mojlighet att forstd

notationssymboler som motsvarar dessa idéer. [...] Det &r i sjdlva verket nir dessa idéer blivit vl befésta

som barnen borjar kénna ett behov av att skriva ner sin musik. Deras forestillning om musiken &r s& klar
att de kinner ett behov av att minnas den exakt... (Sundin, 1995, s. 163)

Sundins tolkning hdr dr att ndr barnet borjar med noter maste det redan forstd enkla
musikaliska idéer och kunna analysera rytm, tempo, stimning etc. Sundin dr kritisk till
metoder dir man lir ut notsystemet via t.ex bildsprak: faglar pa telefontradar, eller notvérden
via gd- och springnoter. Han menar att det kan vara forvirrande att det ska ldras forst
nagonting som sedan ska avldras. Schenck jamfor notldsningen med sprakets skriftliga
fardigheter. Han menar att nir man studerar hur barn pad ett naturligt sitt lir sig ldsa det
skrivna spraket kan man ocksa fa metodiska idéer for att introducera notldsningen. Schenck
menar att ndr barnen borjar forstd symbolerna och principerna hur notbilden fungerar, da kan
de i stort sitt ldra sig sjédlva att 14sa noter. Det méste bara finnas ett sammanhang for att bli
motiverad.

Precis som med textldsning dr det ménga barn som i stort sett liar sig sjdlva att ldsa noter genom att
komma i kontakt med notskriften samtidigt med den aurala upplevelsen, och i ett sammanhang som ger
lasningen mening och motivation. Liksom med vanlig ldsning &r det for méanga elever latt och
okomplicerat att ldra sig ldsa noter; det bara sker, till exempel under ensemblespel. (Schenck, 2000, s.
239)

Som Bjerkvold (1991) menar ocksa Schenck (2000) att det &r viktigt att barnen har en god
gehorsupplevelse gillande sitt instrumentspel innan de bdrjar syssla med noter for att veta hur
man senare ska/vill omforma en notbild till levande och mangfacetterad musik.

Flera fordldrar i Dominiques (1999) studie berittade om gehorsundervisningens fordelar.
Eftersom barnen borjar i en sé tidig alder och utvecklar ett bra gehor, bidrar det till att de far
en storre identitet med sitt instrument och kan med latthet hdrma och ldra sig sjélv sanger och
melodier som de hor tex. pa radio. Gehorsspel var enligt manga fordldrar och ldrare i
Dominiques studie den  viktigaste och mest karakteristiska byggstenen i
suzukiundervisningen. De menade att barnen skapade musik pd ett mycket lekfullt och
naturligt sétt. En stor utantillrepertoar ger eleverna ocksa sjalvfortroende och en kénsla av att
de dr bra pa nigonting. En ytterligare positiv aspekt av gehdrsundervisningen i tidig alder, ar
att eleverna lér sig hidrma inte bara toner och notvédrden utan ocksa frasering, andning, klang,
dynamik, intonation och dven kroppsrorelser, berdttade lararna.

2.4.6 Problem med tandvaxling?

Vid samtalen med négra tréblasldrare, metodikldrare pd SMI samt granskandet av Hilmberbys
(2012) studie, har jag fatt olika svar pa fragan om det dr mojligt att spela saxofon ndr man
tappar de frimre mjolktinderna. Enligt nagra svar &r det inte att reckommendera, eftersom man
inte kan spela bra utan de dversta mjolktinderna som brukar ligga pa munstycket och ge stod
for munmuskulaturen (embouchuren). Nagra menar ocksa att man kan fa en délig vana att
blasa pa ett konstigt sdtt sa att tonerna blir fula och intonationen for lag. Enligt andra svar kan
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det gd hur bra som helst, bara det inte gér ont i munnen och nir det géller tonbildningen
utvecklas det dnda lite senare.

2.4.7 Nyborjarundervisning pa béjda sopransaxofoner

For att komma nirmare till mitt eget fokusomrade som handlar om nyboérjarundervisning pa
bojda sopransaxofoner har jag granskat Axelssons (2002) uppsats: Bdjda sopransaxofoner. Ar
bojda sopransaxofoner ett bra nyborjarinstrument? Syftet med sitt arbete enligt Axelsson var
att undersoka mojligheten att bedriva nyborjarundervisning pa bdjd sopransaxofon istéllet for
altsaxofon 1 tidig &lder (6-7 ar). Axelsson ville ocksd undersoka vilka positiva respektive
negativa konsekvenser med undervisning péa bdjd sopransaxofon tillfor, samt vilken &lder &r
det lampligt att borja vid.

Axelsson har i sin uppsats intervjuat tre saxofonldrare som hade undervisning pa bojda
sopransaxofoner. Forutom intervjuerna har han observerat lektioner hos en av ldrarna samt
gjort studier av egen undervisning under 4 veckor (4 speltillfillen) dir en av hans elever som
tidigare hade spelat sopransaxofon fick byta till altsaxofon.

Resultatet av studien visade att Axelssons informanter var eniga om att borja spela saxofon
vid 6-7 érs alder fungerar bra. Brister i1 fordldrastottningen kunde dock péverka
undervisningen negativt. Av de negativa aspekter nimndes ocksa att progressionen kunde bli
for ldngsam for vissa elever, speciellt i gruppundervisningen, som resulterar i att
ovningslusten kan forsvinna. Informanterna var ocksé eniga om att det inte fanns en prisvird
bojd sopransaxofon pa marknaden.

Av de positiva aspekterna av undervisningen nimndes mojligheten att borja spela i tidig alder
tack vare den bojda sopransaxofonens passande storlek till elevernas ldngd och fysik. Till
fragan vad skiljer undervisningen pd bojd sopransaxofon kontra altsaxofon svarade
informanterna att eftersom eleverna dr yngre med bojd sopransaxofon, blir det 1angsammare
progression och innehallet kan handla mera om rytmik, gehdrspel och allmdn musikutbildning
an fokus pé instrumentet.
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3. Teori

I f6ljande avsnitt ssmmanfattas vad fenomenologi innebar och hur detta anvénds som teoretisk
grund i studiens genomforande och analys. For att fa en klarare bild av &mnet har jag granskat
foljande litteratur: Med livsvirlden som grund av Bengtsson (2005) och Den kvalitativa
forskningsintervjun av Kvale (1997), Leijonhufvuds masteruppsats Fenomenologi — avtryck i
tre  musikpedagogiska  avhandlingar ~ (2008), Leijonhufvuds licentiatavhandling
Sdangupplevelse — en klingande bekriftelse pa min existens i vdrlden. En fenomenologisk
undersékning ur forsta-person-perspektiv (2011) och avsnitten som Georgii-Hemming tar upp
i sin avhandling Berittelsen under deras fotter. Fem musikldrares livshistorier. (2005).

3.1 Fenomenologi

Fenomenologi: det betecknar en vetenskap, ett sammanhang av vetenskapliga discipliner; fenomenologi
betecknar emellertid samtidigt och framforallt en metod och en tankehéllning: den specifikt filosofiska
tankehdllningen, den specifikt filosofiska metoden. (Husserl, 1950/1995 i Leijonhufvud, 2008, s. 2)

Den moderna fenomenologin, som en bendmning péd en filosofisk forskningsansats har sin
borjan hos matematikern och filosofen Edmund Husserl. I borjan av 1900 talet hade
positivistisk forskning blivit mer forekommande och vetenskap handlade om att hitta
objektiva sanningar och registrerbara resultat for att sedan skapa absoluta/objektiva fakta.
Mainniskornas egna subjektiva varseblivning och upplevelser om situation och objekt var
dérfor inte den objektiva forskarens intresse.

Husserl kritiserade hért objektivismen for att ha uteslutit manniskors varseblivning fran objekt
och hennes egen virld. Han menade att den objektiva sanningen inte kunde hittas utan var
egen subjektiva varseblivning. Husserls fenomenologi handlar om holistisk och relativistisk
kunskapssyn dir alla fenomen i var vérld som inte &r konkreta objekt vetenskapliggors.
Vetenskapen som studerar ménniskan ska darfor ocksa innehalla erfarenheter, kinslor, tankar,
motiv och annat som inte gir att observera enligt Husserl (Bengtsson, 2005; Leijonhufvud,
2008). Bengtsson (ibid.) skriver att eftersom kunskapsteoretiker har skapat manga variationer
inom fenomenologin kan denna beskrivas som den fenomenologiska rorelsen. Vad &r da
gemensamt i denna rorelse, for att kunna hitta en mera generell beskrivning av
fenomenologin? Bengtsson ndmner Husserls fenomenologiska upprop att vi skall ”gé tillbaka
till sakerna sjilva”, som betyder att vi inte skulle ta fenomen dvs. ”saker som visar sig”
(fenomens betydelse pa grekiska) for givet, utan tillata “sakerna sjilva och vér tillgang till
dem genom erfarenheten” fa tala. Med andra ord kan inte fenomen studeras utan dmsesidigt
beroende mellan objekt och subjekt (Bengtsson, 2005; Leijonhufvud, 2008). “For
fenomenologins vidkommande &r det av sdrskilt intresse att det inte kan finnas nagot som
visar sig utan att det finns ndgon som det visar sig for” (Bengtsson, 2005, s. 12).

3.1.1 Livsvarld och intersubjektivitet

Livsvérld ar ocksa ett centralt begrepp som oftast forekommer inom fenomenologin. Husserls
livsvarldsbegrepp kallas ocksa ibland “den naturliga instdllningens virld”. Dock har ocksé
livsvarldsbegreppet utvecklats av andra filosofer under 1900-talet och har dirfor olika
variationer. Livsvirlden kan enklast beskrivas som den vérld vi lever i, en véirld som dr var
verklighet och innefattar alla mojliga vérldar (tex. dromvérldar, musikvérldar,
vetenskapsvérldar, barnets virld osv.) och inte endast en sjilvstindig metafysisk virld
(Bengtsson, 2005; Leijonhufvud, 2011). Bengtsson forklarar livsvdrlden som en subjektiv-
relativ viarld som ménniskor lever sina liv i, en vérld som alltid upplevs i relation till nagot
subjekt.
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Livsvirlden dr den virld som vi alltid redan lever i tillsammans med andra ménniskor och som vi kan sta i
ett kommunikativt forhallande till. Livsvirlden dr sdledes en social virld med ménskligt skapade foremaél
och minsklig organisering av livet, traderat frdn ménniska till ménniska. Ddrmed 4r dven sagt att
livsvérlden &r en historisk vérld. (Bengtsson, 2005, s. 18)

Problemet med subjektiv-relativ humanistisk vetenskap ar dock att den inte kan bli generell
och anvéndbar i andra sammanhang &n just vid det specifikt studerade. Ett sitt att 6verskrida
den sociala verklighetens subjektiva dimension &r att anvinda den intersubjektiva
instéllningen. Intersubjektivitet kan med andra ord beskrivas som interaktion mellan
méinniskors olika livsvérldar; overensstimmelse mellan olika personers bedomningar och
uppfattningar. Trots att vi i var livsvarld uppfattar fenomenen pa ett subjektivt sétt s& delar vi
vara uppfattningar med andra ménniskor och ar déarfor forbundna i den vérld som delas av
alla. Ett fenomen kan darfor i en och samma stund varseblivs av méinniskor ur olika
perspektiv. Intersubjektivitet gor det mojligt att skapa en “generaliserad” kunskap om
minniskan och hennes livsviarld (Georgii-Hemming, 2005; Leijonhufvud, 2008;
Leijonhufvud, 2011).

3.1.2 Fenomenologi som empirisk forskningsansats

Fenomenologin intresserar sig for att klargoéra bade det som framtrdder och det sdtt pa vilket det
framtrader. Den studerar individernas perspektiv pd sin virld, forsoker i detalj att beskriva innehall och
struktur hos individernas medvetanden, forstd den kvalitativa méangfalden hos deras upplevelser och gora
deras visentliga mening explicit. (Kvale, 1997, s. 54)

All vetenskaplig forskning krdver filosofiska antaganden om vad verklighet och kunskap ar
for att kunna redogora forskningens resultat och forutsittningar i sin tydlighet for att ocksa
andra forskare ska ha mdjlighet att granska dem. Med andra ord kréver vetenskapen forutom
filosofiska utgangspunkter ocksé redovisning av metodval.

I denna studie lutar jag mot Bengtssons (2005) forklaringar om mdjliga metodval inom
fenomenologisk forskning med livsviarlden som grund. Bengtsson dr kritisk till
fenomenologiska metoder (reduktion, epoché, Spielbergs sjustegsmetod m.m.) som vill
exkludera existensen frdn innehallet for att dvervinna virldslig relativitet. Han menar att inom
empirisk forskning dr existensen av det som erfars ocksa inkluderad i varje sinnlig erfarenhet.
Det fenomenologiska kravet pa att géra rdttvisa dt sakerna borde inte exkludera forskarnas
eller informanternas livsvérldar, existenser eller tidigare kunskap om det studerade
fenomenet, eftersom de dr en del av dessa fenomen, erfarenheter och kunskap. Enligt
Bengtsson gar det att anvénda en eller flera olika metoder i en livsvirldsgrundad forskning
bara de inte hindrar fenomenologins grundprincip att “ga tillbaka till sakerna sjédlva”.
Bengtsson ér kritisk till bestimda metoder som ldggs pa utifran och som styr forskningen med
vissa regler och krav, dd dessa gar i motsats med fenomenologins grundprincip.

I min studie har jag anvidnt Bengtssons forklaringar om den fenomenologiska hermeneutiken
som metodologisk grund. Narmare beskriver Bengtsson Gadamers (1975) idé att en
pedagogisk insamlingsmetod skulle kunna beskrivas som ett skapande av moten med andra
ménniskors virldar dar man utgar fran forskarens vérld eller horisont. Men genom métet med
andra ménniskor konfronteras forskaren med andra vérldar som utspelar sig framfor honom
och henne. Genom moten paverkas och fordndras forskarens horisont. I hermeneutiken pratas
det om horisontsammansmaltningen. Bengtsson menar att via méten och med livsvarlden som
grund kan man dock aldrig komma fram till andra ménniskors vérldar som de sjilva forstar
dem och dérfor borde man prata om horisontvidgning (Bengtsson, 2005). Jag jamfor detta
med intersubjektivitet och anvinder det som ett verktyg via kommunikation och interaktion i
studien for att samla kunskap och insikter fran min egen livsvirld, forstaelsevérld och
informanternas livsvirldar.
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Bengtsson skriver ocksa att kommunikation och interaktion sker via 6ppna samtal i form av
kvalitativa intervjuer och leder till livsberittelser. Det &r just berittelsers innehadll i form av
upplevelser, handlingar, hindelser, sociala relationer, platser osv. som hjilper forskaren att fa
kunskap om informanternas livsvdrldar som sedan tolkas och skrivs ner. Han betonar ocksa
vikten av att varsamt fOlja och fixera fenomenens komplexitet, sammanhang,
sammanfldtningar mm. i den begreppsliga och sprékliga bearbetningen for att ge en fordjupad
forstaelse av det som undersoks. Vad som blir relevant och vésentligt i studien styrs dels av
forskningsfragorna samtidigt som det finns Oppenhet att genom samtal, horisontvidgning och
intersubjektivitet dndra pd fragorna, stélla nya fragor och lyfta fram essensen av fenomen och
dess variationer i olika livsvérldar. Narmare beskrivning av studiens analysmetoder finns i
avsnitt 4.3.3 Transkription och analysmetod (s. 25).
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4. Metod

I detta kapitel beskrivs hur studiens material har samlats in, vad som ligger till grund for
metodval samt bearbetning och analys av data. Studien baseras pd en kvantitativ
forundersokning i form av en kort enkdt med svenska musik- och kulturskolor samt fyra
kvalitativa intervjuer med saxofonstudenter som hade borjat spela bdjd sopransaxofon i
forskoledldern.

4.1 Val av metod

Min forhoppning med att vélja kvalitativa intervjuer som undersokningens metod var att fa
detaljerade beskrivningar om saxofonstudenternas minnen, kénslor, upplevelser och tankar
om nybdrjarundervisningen med bdjd sopransaxofon. Mitt val av metod stimde ocksa dverens
med Patel och Davidsons (2011) beskrivning av syftet med en kvalitativ intervju: ’Syftet med
en kvalitativ intervju dr att uppticka och identifiera egenskaper och beskaffenheten hos nagot,
t.ex. den intervjuades livsvérld eller uppfattningar om négot fenomen” (ibid., s. 82). Jag fann
denna metod passande eftersom syftet var att lata informanterna fa utrymme att svara fritt pa
intervjufragorna. Enligt Patel och Davidson (2011) dr oftast kvalitativa intervjuer passande
nir man vill 1ata informanterna svara pa intervjufragorna med egna ord.

Syftet med kvantitativ forundersdkning i form av en kort enkit var:
e att hitta informanter till intervjustudier.

e att fa en ungefirlig Overblick av fenomenet nybdrjarundervisning pa bdjd
sopransaxofon i Sveriges musik- och kulturskolor.

e att fi en ungefirlig Overblick av hur vanligt forekommande sopransaxofon ar i
jamforelse med andra saxofoner (altsaxofon) i Sveriges musik- och kulturskolor.

e att fa en forforstaelse for saxofonens popularitet bland andra musikkurser i Sveriges
musik- och kulturskolor.

4.2 Kvantitativ forundersékning

En kort enkét med tre fragor mejlades till alla av Sveriges musik- och kulturskolor som enligt
Sveriges Musik- och Kulturskoleradets (2015) forteckning var 294 skolor i oktober 2015.
Kulturskoleradets forteckning inneholl ocksa nagra studieforbund, som enligt min tolkning
sysslade med musikundervisning och jag valde darfor att ha dem med i1 undersokningen. I mitt
e-mail (kap. 8 Bilaga 1) som skickades till skolornas kontaktpersoner, frimst administratorer
och kulturskoleschefer, forklarade jag syftet med forundersokningen: att samla statistik om
saxofonundervisning till min studie. Jag bad ocksd att vidarebefordra e-mailet till
saxofonldrarna ifall det var ndgon fraga som kontaktpersonerna inte kunde svara pa. I e-mailet
fanns det ocksad information om unders6kningens anonymitet och konfidentialitet. Slutligen
visade jag intresse att fi kontakta saxofonpedagoger for att hitta intervjupersoner for vidare
forskning ifall skolan hade nybdrjarundervisning dér bojda sopransaxofoner anvénds.

I enkétfrdgorna ville jag veta antalet musikelever, saxofonelever, elever som spelade raka
sopransaxofoner och elever som spelade bdjda sopransaxofoner och ifall det anvénds
sopransaxofoner i nybdrjarundervisningen. (kap. 8 Bilaga 1)

4.2 1 Svarfrekvens och bortfallsanalys

Somliga musik- och kulturskolor pa kontaktlistan som jag laddade ner fran Kulturskolerddets
hemsida (Sveriges Musik- och Kulturskolerad, 2015) innehdll flera e-postadresser. Jag valde
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att mejla till alla adresser for att 6ka chansen att fa storre svarfrekvens. Tre skolor pa listan
saknade e-postadresser. Jag kontaktade dessa skolor per telefon senare nér jag upptickte detta.
Av totalt 348 e-postadresser fick jag direkt tillbaka drygt 20 autosvar dir adresserna inte
langre existerade eller personerna inte var nabara av olika anledningar. Inom en ménad hade
jag fatt in ca 90 svar. Eftersom jag onskade storre svarsfrekvens borjade jag ringa till skolor
som jag saknade svar ifran. Da detta var mycket tidskrdvande, bestimde jag mig for att sluta
efter att ha kontaktat ca 20 skolor.

Beslutet att avbryta forundersdkningen fattade jag ocksa pa grund av att jag behovde fokusera
pa att hitta informanter till intervjustudierna. I bérjan av december 2015 hade jag samlat in
105 svar. Eftersom jag inte anvinde mjukvara for att spara mina e-mail, och for att se vilka av
mottagarna som hade och vilka som inte hade 6ppnad dem, &r det svéart att gora en relevant
bortfallsanalys. Det ar ocksé svart att veta om det fanns mojlighet att mitt e-mail hade hamnat
under skréppost i nagra fall. Under ndgra av de kompletterande telefonsamtal med ca 20
skolor fick jag veta att mitt e-mail hade mdjligen forsvunnit” bland manga andra e-mail som
dagligen strommar in till skolornas e-post. Nagra kontakter nimnde ocksa att de far s& manga
enkiter varje vecka och att de inte alltid har tid att svara.

4.2.2 Forundersokningens resultat

Data samlades fran e-post och analyserades i kalkylprogrammet Microsoft Exel. Eftersom tre
av alla insamlade enkéter inte var fullstindiga, dvs. alla fragor var inte besvarade, bestimde
jag mig for att utelamna dem fran resultatet. Jag utelimnade ocksé ett fall diar kulturskolan
inte hade nagra musikkurser. Enkdtsvaren fran kvarstdende 101 skolor gav foljande resultat:

Antal saxofonelever totalt: 1580

Antal sopransaxofonelever: 44 varav 32 bdjda och 12 raka
Antal skolor med saxofonundervisning: 90

Antal skolor som hade sopransaxofonelever: 19

Av dessa 19 skolor erbjod 10 st. nyborjarundervisning pa sopransaxofon, plus 1 skola som
inte hade sopransaxofonelever for tillfallet.

Av de skolor som inte erbjod nyborjarundervisning pa sopransaxofon, dvs. 9 stycken, hade
varje skola en enstaka sopransaxofonelev, dér totalt 4 bojda och 5 raka sopransaxofoner
anvindes.

Totalt hade 101 skolor 50860 musikelever/instrumentplatser. Antalet saxofonelever som var
1580 utgor alltsa 3,1 procent. Jaimforelse kan goras med Kulturskoleradets tidigare forskning
om saxofonens forekomst bland andra instrumentkurser i Sveriges musik- och kulturskolor.
Resultat av Kulturskolerddets tidigare forskning som ocksd redovisats i avsnitt 2.3
Saxofonundervisning i Sverige (s. 6):

Antalet elever i musik- och kulturskolan som spelade saxofon var
1,2 % ar 1976-77

4,3 % ar 2001-02

3,7 % ar 2011

Egen undersokning: 3,1 % &ar 2015

Siffran frdn min egen undersokning bygger pa svar fran drygt en tredjedel av alla skolor. Jag
anser att ett stickprov pa ca 33 % dar representativt for att generalisera resultatet till hela
populationen (samtliga skolor).
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Av de 11 skolor som erbjod nybdrjarundervisning pa sopransaxofon fick jag kontakt med
saxofonldrare frn sju skolor. Fyra av dem kunde bidra med kontakter till elever eller fore
detta elever som hade borjat spela pa en bodjd sopransaxofon. Detta resulterade 1 tva
kontaktpersoner som kunde och ville stélla upp for en intervju. Pa grund av tidsbrist och
forundersokningens relativt laga svarsfrekvens valde jag att kontakta ytterligare tvd &dldre
elever fran en skola dér jag tidigare hade auskulterat och observerat undervisningen pa bojda
sopransaxofoner. Jag gjorde det redan innan alla slutgiltiga data var samlade fran
forundersokningen for att kunna borja med intervjustudierna. Mera om urval av informanter
kan man ldsa 1 avsnitt 4.3.1 Urval av informanter (s. 23).

4.2.3 Forundersokningens validitet och reliabilitet

Vid insamlandet av information i kvantitativa studier ar det viktigt att uppné sa hog grad av
sikerhet for att forsdkra studiens tillforlitlighet och kvalitet (Patel och Davidson, 2011). Med
andra ord maste vi veta att det som vi avser att undersdka stimmer &verens med det som
egentligen undersokts, dvs. att undersokningen har god validitet. Undersokningens
tillforlitlighet, dvs. reliabilitet, har att géra med sdkerheten i undersdokningsprocessen som
ocksa paverkar studiens trovérdighet.

Eftersom elevantalet i skolorna éndras konstant fran dag till dag var det omdojligt att méta
exakta antalet elever, dd undersokningen pagick under lingre tid och data insamlades under
olika tidpunkter. Jag anser att validiteten i data som handlade om skolor som erbjod
nybdrjarundervisning pa sopransaxofon dkade, dé jag kontaktade de flesta av saxofonldrarna
via telefon (ocksé for att hitta informanter till intervjustudier).

I efterhand insdg jag att undersokningens kvalitet var starkt paverkad av frigeformuleringar i
enkdten. Problemet var att jag inte specificerade ordet “musikelever” i enkiten. Data som
samlades in kunde i vissa fall handla om hela antalet elever som var registrerad i musik- och
kulturskolan och i andra fall antalet instrumentkurser, ddr samma elever som spelade flera
instrument var dubbelt rdknade. Det finns ocksa mojlighet att skolornas informanter hade
olika uppfattningar om verksamheter dar musik- och kulturskolan inhyrs av andra kommunala
skolor i form av klassorkestrar och fritidsgrupper. Skulle detta vara med i undersékningar
eller inte? Sammanfattningsvis dr siffrorna om totala antalet musikelever/musikkurser
ungefdrliga. Antalet skolor som hade saxofonelever och antalet skolor som erbjod
nyborjarundervisning pa sopransaxofon anser jag har nagot hogre validitet av data.

4.3 Kvalitativa intervjuer

Patel och Davidson (2011) skriver att det &r svart att kortfattat beskriva vad kvalitativa
intervjuer innebdr pa grund av omradets komplexitet och att dessa intervjuer kan utforas och
tillampas i ett forskningsarbete pad manga olika sétt. Dock nimner forfattarna nagra aspekter
som mojligen har relevans for att kunna genomfora en kvalitativ intervju: “Kvalitativa
intervjuer har sa gott som alltid en lag grad av strukturering, dvs. frdgorna som intervjuaren
stiller ger utrymme for intervjupersonen att svara med egna ord.” (ibid., s. 81). Ett annat
begrepp som anvénds dr standardisering, dvs. vilken grad f6ljs ordningen av bestimda fragor
vid intervjutillfillet. ”Vad géller begreppen standardisering och strukturering sa kan det vara
pa sin plats att papeka att det foreligger vissa otydligheter i sprakbruket kopplat till kvalitativa
intervjuer” (ibid., s. 81). Patel och Davidson har i sin bok skilt pa begreppen men de menar att
andra forfattare inom detta fdlt anvénder ofta bendmningen semistrukturerade intervjuer i
detta sammanhang. T.ex. vid semistrukturerade intervjuer kan forskaren goéra en lista Over
specifika teman som skall berdras, men intervjupersonen har stor frihet att utforma svaren.
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Intervjufragorna kan da stéllas i den ordningsfoljd som passar for intervjun/samtalet. Mest
”oppna” former av kvalitativa intervjuer kan beskrivas som samtal dér intervjufragorna inte
har formulerats i1 forvédg (Patel och Davidson, 2011).

Min egen intervjustudie liknar en semistrukturerad intervju med bestdmda temaomriden och
ostrukturerade Oppna fragor (l4g standardisering). Med hogre grad av strukturering och
standardisering skulle informanterna inte haft mojlighet att beskriva sin livsvérld (minnen,
upplevelser, tankar, kdnslor mm.) lika fritt. Anvdndandet av andra kvalitativa metoder som
observation och enkét skulle inte heller gett mojligheterna att fa lika detaljerade beskrivningar
och djupgéende analyser av informanterna som vid en dppen intervju. Detta bekriftas dven av
Bengtsson (2005):

Ar det kommunikation och interaktion som ger tillgdng till andras livsvirldar, blir rena
observationsstudier otillrickliga for studier av andras livsvdrldar, 4&ven om observation fir en helt ny
innebord i en livsvarldsfenomenlogisk kontext. De kan tjina som utgédngspunkt, men for att kunna trdnga
in i den andres livsvérld i sin annanhet fordras ndgon form av mote. (s. 41)

4.3.1 Urval av informanter

Da syftet med studien var att utforska vad nyborjarundervisning pa en bojd sopransaxofon
innebér fran ett elevperspektiv behovde jag hitta elever eller fore detta elever som hade borjat
med en bojd sopransaxofon och som ville stélla upp for en intervju.

For att kunna jimfora informanternas svar pa enklare sitt foredrog jag att hitta informanter
som kunde skapa en &ldersmissigt homogen grupp. Jag valde att kontakta elever som hade
spelat saxofon flera &r for att kunna fa en bredare bild av saxofonundervisningen. Dessutom
forvintade jag mig djupare analyser och mer detaljerade beskrivningar av dmnet fran
informanterna.

Min forundersokning hade bidragit till ndgra kontakter, som jag mejlade eller ringde till.
Eftersom jag inte hade mojlighet att resa ldngt och eleverna inte kunde eller ville stélla upp
for en telefonintervju eller Skypeintervju var det nigra bortfall. Av de kontakterna var det tva
stycken som ville stélla upp for en intervju. Via sociala medier kontaktade jag ytterligare tva
elever, som jag visste hade borjat pa en bojd sopransax i en skola dér jag tidigare hade
auskulterat. Den slutgiltiga gruppen av fyra informanter hade jimn konsfordelning och
passade in i en homogen aldersgrupp 16-24 é&r, som studerade pa gymnasial eller
eftergymnasial niva. Tre av fyra informanter spelade fortfarande saxofon, tvd av dem
studerade vid musikgymnasium och en vid musikhdgskola.

4.3.2 Genomfdrande av intervjuer

Efter att jag hade bestimt mig for semistrukturerade intervjuer var det en logisk slutsats att
anvinda en intervjuguide med olika temaomraden och ménga exempelfragor som stdéd. Min
forhoppning var att informanternas berédttelser om sin livsvérld skulle bilda studiens essens.
Darfor var 6ppna fragor med foljdfragor att foredra. Exempelfrdgorna kunde t.ex. vara: Hur
upplevde du...? Hur skulle du beskriva...? Vilka minnen har du fran...? Hur pdverkade...?
Hur brukade ni ldra er...?

Det resulterade i 10 stycken temaomraden. Jag kallade dem intresseomraden. Mojligen
paverkade min forforstaelse av musikundervisning i forskoledldern (granskning av tidigare
forskning, auskultationer) valet av dessa teman. Min forhoppning var att kunna jimfora
studiens data med tidigare forskning. Intresseomrédena var foljande:

e Bakgrund/Instrumentval — frigor om familj, musiksmak, alder, musikalisk bana mm.
e Lektionernas innehall — fragor om material, struktur, tider mm.
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e Upplevelser — fragor om upplevelser av undervisningen och dess innehéll

¢ Didaktik/undervisningsmetoder — fragor kopplade till undervisningens innehall i
jamforelse med senare undervisningsformer i saxofonspel mm.

e Instrument/Ergonomi — frdgor om upplevelser av och tankar om saxofoner och

spelsittet/ergonomin, instrumentets roll.

Alder — fragor om upplevelser av och tankar om startaldern.

Lirarens/forildrarnas roll — fraigor om ldrarens och fordldrarnas paverkan/betydelse.

Ovning hemma — fragor om 6vningens struktur, tider, innehdll, betydelse mm.

Motivation/paverkan — fragor om forebilder, betydelsefulla faktorer for fortsatt spel.

Ovriga fragor — nagot informanter ville berédtta om, bortglomda fragor.

Innehallet av intervjuguiden diskuterades med handledaren och fick godkidnnande for att
anvindas i intervjuerna. Forberedelserna infor intervjuerna handlade om att ldra sig minnas
alla intresseomraden och exempelfrdgor. Jag insig att i en och samma fraga var det mgjligt att
kunna fi svar som besvarade frigorna i olika intresseomraden. Darfor behovde jag vara
beredd att hoppa mellan olika teman och fragor, for att leda samtalet pa ett smidigt sétt och
inte behova upprepa redan besvarade fragor. Jag hittade stod till mina antaganden ocksa i
Patel och Davidson (2011, s. 84): ”Sjélva intervjuformuldret som anvidnds i en kvalitativ
intervju kan utformas med 6ppna fragor eller teman. Det dr upp till intervjuaren att knyta an
till dessa under intervjun si att samtalet underléttas samtidigt som studiens fragor blir
belysta.” Syftet med memoreringen var ocksa att aktivt kunna vara med i samtalet och inte
behova titta pa ett papper eller en dataskdrm for att folja fragorna eller leda samtalet till ett
passande omrade. Vid intervjutillfillena valde jag dock att anvénda datorn vid sidan om, ifall
jag skulle gldmma bort ndgot och vilja kontrollera att alla omraden var besvarade.

Vid telefon- och mejlkontakt med informanterna upplyste jag kort vad min studie handlar om
och fick direfter godkénnande att fi intervjua dem. Dérefter bestdmdes tid och plats for
intervjuer som passade bada parter. Tre av fyra intervjuer d4gde rum i en mindre ldrosal i en
skola pa eftermiddagar. Da bjod jag pa fika for trevnadens skull. En intervju genomfordes via
dataprogrammet Skype pa en formiddag. Skype-intervjun spelades in med dataprogrammet
QuickTime Player, resten av intervjuerna bdde med biarbar inspelningsanordning, Zoom H4
Handy Recorder, och programmet QuickTime Player. Dubbel inspelning valde jag for att
sakra dataforvaringen ifall nagot skulle hinda med inspelningsanordningen under intervjun
eller vid datadverforingen.

Ljudfilerna kopierades sedan ocksé till en extern harddisk for att sdkra forvaringen till
transkriptionstillfillena. Vid Skype-intervjun hade jag inte mdjlighet att tolka och ta del av
informantens kroppssprédk och mimik da informanten valde att inte anvénda videosamtalet vid
inspelningen. Dock hade informanten mgjlighet att se min videobild. Jag upplevde att detta
inte paverkade intervjun ndmnvirt jimfort med andra intervjuer.

Vid intervjuerna i klassrummet behovde jag vid ett par tillfillen presentera min tolkning av
intervjupersonernas gestik for att fortydliga dess betydelse och att kunna fi inspelade
beskrivningar av gestiken. Innan inspelningen sattes igang informerade jag om att intervjun
blir konfidentiell, att inga personuppgifter kommer att anvindas i studien, att deltagandet var
frivilligt och att informanterna kunde avbryta intervjun nir de ville. Jag frigade ocksa om det
var okej att spela in intervjun.

Intervjuerna varade 60 — 90 minuter. Jag valde att inte presentera intervjuguiden och
intresseomradena for informanterna i forvidg da det skulle kunnat forvirra dem eller skapa
stress for att behova komma ihag allting pa en gang. Daremot gick jag igenom det muntligt pa
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slutet av intervjun for att stimma av om vi hade pratat om alla omréden. P4 slutet av intervjun
fragade jag ocksa om mojligheten att fa dterkomma med fragor ifall jag skulle upptécka att jag
glomt nagot eller ifall det skulle finnas oklarheter i analyserandet av inspelningarna. Jag bad
ocksé informanterna kontakta mig ifall de skulle komma péa négot som de glomt eller som de
ansag vara viktigt for studiens skull. Innan jag borjade med intervjufragorna stillde jag
inledande fragor om nagot som hént tidigare pa dagen eller vad informanterna sysslade med
for tillfallet. Min forhoppning var att sddana spontana fragor skulle ldtta upp spanningen infor
en intervju dar man skulle behova borja dela sina livsberittelser om sin barndom med en
person som man aldrig tréffat tidigare.

Jag upplevde att problematiken med intervjuerna var att informanterna dels hade svért att
komma ihag minnen fran forskoleéldern och tidiga skoldldern och dels att minnena kunde
blandas mellan olika tidsperioder. Nagra génger behovde jag stilla forklarande fragor om
vilken tidsperiod berédttelserna handlade om, t.ex. undervisningen pa bdjd sopransaxofon eller
undervisningen pa altsaxofon. Minnen fran olika tidsperioder kan mdjligen ha blandats pé
grund av att informanterna hade samma lérare under alla sina musikskoledr och att det var
svart att skilja pa olika undervisningsmetoder och stadier. Positivt med att fa kunna fritt glida
mellan olika minnen om tidsperioder och hiandelser vid berittandet var att det oftast kom upp
flera intressanta detaljer om ett visst omrade som jag trodde att jag redan hade fatt svar pa. Da
insdg jag vitsen med att fraga liknande fragor igen om samma fenomen fast pa andra sétt for
att 6ka mojligheten att fi en mera detaljerad bild av fenomenet. Ganska ofta anvéinde jag
ocksa beskrivningar och exempel fran mitt eget liv om négot fenomen for att trigga igéng
minnen och associationer om dmnet hos informanterna. P4 si sétt vidgades bade min och
informanternas forstaelsehorisont, dvs. via en intersubjektiv instillning (se avsnitt 3.1.1
Livsvérld och intersubjektivitet, s. 17).

4.3.3 Transkription och analysmetod

Efter att all data var insamlad pébdrjades transkriptioner i textredigeringsprogrammet
Microsoft Word. Jag anvéinde ljudredigeringsprogrammet Transcribe for att kunna sakta ner
och hdja uppspelningstempot samt automatiskt upprepa meningssekvenser av intervjun. P4 sa
sitt underlédttade programmet transkriberingsarbetet, eftersom det blev enklare att skriva ner
det som sades och vid négra tillfillen upprepa en del meningar. For att f4 en mera exakt
atergivning av berittelserna bestimde jag att transkribera ocksa alla smaord och ljud som

”liksom”, “typ”, “eeh”, ”aa” mm. Kortare pauser atergavs som ...” och ldngre pauser som
”.....70. I transkriptionerna anvindes talsprak.

Efter nagra sidor av transkribering borjade jag analysera materialet och kom fram till att med
denna metod hade jag svart att komma fram till fenomenologiska livsberittelser. I denna typ
av torr text saknades betoningar, satsmelodi, tonfall och andra viktiga delar som ett levande
samtal innehaller. Det var svart att férstd vad som var ironi, skamt eller allvar i texten. Det var
ocksa svart att transkribera melodier och toner som sjongs vid nagra tillfillen. For att fa en
mera nyanserad bild av materialet kom jag fram till en egen transkriptions- och analysmetod
som kombinerades med fenomenologiskt baserad meningskoncentrering av Georgi i Kvale
(1997). Meningskoncentrering innebir att informanternas langa uttalanden pressas samman i
kortare uttalanden, i vilka den visentliga inneborden av det som sagts omformuleras i nigra fa
ord. Den empiriska fenomenologiska analysmetoden som Kvale (1997, s. 177) presenterar
innehéller fem steg:

1) Forst ldser forskaren igenom hela intervjun for att fa en kédnsla av helheten.
2) Sedan faststéller han meningsenheterna som de uttrycks av intervjupersonen.

25



3) Dérefter formuleras det tema som dominerar en naturlig meningsenhet s& enkelt som
mdjligt. Forskaren forsoker hér tolka intervjupersonens svar utan fordomar och
tematisera uttalandena utifran hennes synvinkel sddan den uppfattas av forskaren.

4) Det fjarde steget bestdr i att stdlla frdgor till meningsenheterna utifran
undersokningens specifika syfte.

5) I femte steget knyts hela intervjuns centrala, icke Overflodiga teman samman i en
deskriptiv utsaga.

Denna analysmetod var inte négot jag foljde rakt av, utan den var till hjdlp att forma min egen
metod. Min analys utgick inte fran transkriberad text i borjan utan fran intervjuinspelningar.
Forst lyssnade jag igenom intervjuerna ndgra ganger for att fi en detaljrik helhetsbild av dem.
Eftersom jag blundade vid lyssnandet kunde jag ldttare generera minnesbilder av
informanternas och min egen gestik fran intervjutillfillena forutom vid Skypeintervjun. Vid
nagra fall var dessa minnesbilder av gestik viktiga for att komplettera det som sades: t.ex. om
hur fingerdvningarna gick till vid lektionstillfdllen. Efter nagra lyssningstillfillen kunde jag
med lédtthet orientera mig 1 informanternas berédttelser, se kopplingar mellan olika
meningsenheterna samt mellan meningsenheter och mina tidigare faststdllda intresseomraden.
Med meningsenheter menar jag sma berdttelser som har tydlig borjan och slut. Dessa
meningsenheter kunde samtidigt innehélla flera teman, fenomen och samtidigt passa in i olika
undersokta intresseomraden. Genom lyssnandet hade jag med andra ord fatt en detaljerad
helhetsbild av materialet.

Sedan anvinde jag vid lyssnandet papper och penna for att skriva ner ett kortfattat innehall av
meningsenheterna och ndr dessa borjade, t.ex. 1 min 37 sek (efter det att inspelningen
paborjades): Forsta musikstycke — Till Paris. Tidsangivelserna var viktiga for att senare vid
behov litt kunna éterga till dessa meningsenheter i inspelningarna och lyssna igen eller vid
behov transkribera det som sades. Forutom tiden och kortfattade meningsenheter antecknades
ocksd mojliga rubriker/teman for resultatkapitlet och undersokta intresseomraden ner, som
kunde kopplas till varje meningsenhet. Egna funderingar som uppstod skrevs med parentes.
Ibland transkriberades ocksé hela meningar eller meningsenheter (pa ett sitt som jag beskrev i
borjan av kapitlet) dd meningsenheten inte kunde sammanfattas kort.

Via noggranna transkriptioner lyftes ocksa sarskilt viktig och nyanserad kunskap fram ibland.
Forutom text anvindes ocksa ritade linjer, inringningar och symboler for att gora kopplingar
mellan olika teman och betoningar i texten. Till exempel kunde ett enkelt grafiskt partitur
anvindas for att beskriva informantens sang eller ”glada ansikten” (smileys) for att beskriva
en rolig stimning, med skratt eller fniss i samtalet. Handskrivna transkriptioner inneholl
néstan 50 sidor.

Niésta steg var att applicera forskningsfrdgorna pa transkriptionerna for att se ifall
meningsenheterna och teman hade relevans i undersokningen eller ifall forskningsfragorna
behdvdes omformuleras for att ge plats at icke reducerad kunskap fran livsvérldar. Sedan
anvindes fargkodning pa transkriberingarna for att fortydliga och sammanstilla slutgiltiga
centrala rubriker/teman for resultatkapitlet. Fargprickar sattes bredvid meningsenheterna, som
kunde inga i en eller flera teman. En firg betydde ett visst tema. Till slut anvindes relevanta
teman i studiens resultat, som ocksd inneholl jamforelser mellan informanternas livsvérldar
for att skapa en horisontvidgning.

I skrivandet av resultat har jag héllit mig till Bengtssons (2005) rekommendationer att
varsamt folja och fixera fenomenens komplexitet, ssmmanhang, sammanflidtningar mm. i den
begreppsliga och sprékliga bearbetningen for att ge en fordjupad forstaelse av det som
undersoks. Med andra ord har jag i resultatet anvéint begrepp och ord som informanterna
anviander i sina beréttelser. For att hilla mig till fenomenologins grundprincip att ”lata sakerna
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visa sig for ndgon”, i detta fall for lasaren via mitt skrivande, har jag forsokt vara tydlig med
vad som &r egna sammanfattningar, tankar och jamforelser i resultatdelen. Oftast dr de skrivna
i borjan eller i slutet av varje avsnitt. Hirmed har min avsikt varit att lata lasaren gora sina
egna tolkningar av resultatet och for att minska risken for en vinklad eller Gvertolkad bild.
Egna begreppsforklaringar ar skrivna i parentes. Egna tolkningar av resultatet som en del av
resultatanalysen har tagits upp i undersokningens resultatdiskussion. Aven tidigare forskning
anviandes 1 undersokningens resultatdiskussion for att ge en mera nyanserad bild av
intersubjektivt innehall. I resultatdelen har talsprdket och meningsbyggnaden dndrats négot sa
att det skulle bli lattare att forstd innehéllet, dvs. nadgra smaord har tagits bort och kortare
pauser ersatts med kommatecken.

4.3.4 Etiska overvaganden

Vid kontakt med musik- och kulturskolor, saxofonldrare och informanterna har jag handlat i
enlighet med Vetenskapsrddets forskningsetiska principer (Vetenskapsradet, 2002). I
forundersokningens mejlutskick informerades det ocksé i skolorna om studiens syfte samt att
undersdkningen var konfidentiell. Informanterna har informerats muntligt om studiens syfte,
frivillighet, réttigheter att avsluta ndr som helst, konfidentialitet och anonymitet i studien, att
all data kommer att raderas efter analyserandet samt fragat om deras samtycke att fa spela in
intervjun (se avsnitt 4.3.2 Genomforande av intervjuer). Detta stimmer ocksa Overens med
alla de fyra allmidnna etiska huvudkrav som Vetenskapsradet (2002) beskriver:
informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet.

P& grund av konfidentialitetskravet har alla informanterna anonymiserats. Jag har ocksé
utelamnat beskrivningar av informanter, eftersom jag tyckte att det skulle kunna vara en risk
att saxofonldrare som hade bidragit med kontakter skulle kdnna igen informanterna eller sig
sjdlva 1 informanternas berittelser genom att ldsa den hér uppsatsen. Jag har valt att 1 stor del
blanda informanternas beréittelser och anvidnt pronomen “hen” for att det skulle bli svarare
med personidentifikationer.

4.3.5 Nagot om den kvalitativa studiens trovardighet

Om jag i den hér studien hade utgétt fran ett positivistiskt perspektiv, vilket jag inte har gjort,
hade det varit problematiskt, da resultatet och analysen i min studie ar subjektiv och inte kan
generaliseras. Dérfor handlar studiens trovardighet om genomskinlighet i mitt skrivande. Min
avsikt har varit att ha en tydlighet och klarhet i alla studiens delar.
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5. Resultat

Generellt dr saxofonundervisning pd bojd sopransaxofon inte sirskilt forekommande i
svenska musik- och kulturskolor, enligt min férundersékning.

Under f6ljande avsnitt har jag samlat delar av informanternas berittelser, minnen,
erfarenheter, kinslor, tankar, jimforelser mellan olika tidsperioder och fenomen. Beréttelserna
handlar bade om nyborjarundervisning pd bodjd sopransaxofon, som  senare
undervisningsformer. Min avsikt har varit att anvinda dessa utsagor (informanternas
upplevelser och erfarenheter) som en “rod trdd” genom hela resultatkapitlet. Enligt
fenomenologin blir studien av informanternas upplevelser och erfarenheter ett sitt att forsoka
forstd deras livsvarld (se avsnitt 3.1.1 Livsvérld och intersubjektivitet, s. 17).

Ord och begrepp som jag hdmtat ur informanternas berittelser anges med citattecken i
resultatet. Mina egna tolkningar av utsagorna har jag satt inom parentes. For en bredare
forstaelsehorisont anvénder jag mina egna funderingar och tolkningar av empirin samt
jamforelser med tidigare forskning i resultatets slutdiskussion.

5.1 Végen till att bérja spela en béjd sopransaxofon.

Samtalen med informanterna, om hur och varfor de kom att spela just en bdjd sopransaxofon,
resulterade 1 berdttelser om informanternas bakgrund (dvs. det som handlar om deras
instrumentval, fordldrarnas paverkan, musikmiljo hemma och upplevelser kring forsta motet
med instrumentet). F6ljande avsnitt dr en dverblick av detta.

I tre av fyra informanters beridttelser framkommer det att det ar tack vare musikskolans s.k.
“prova-pa dag” eller ”0ppet hus” som de fick se och testa olika instrument.

Fjarde informanten som inte var pd “prova-pa” berittade att det var en av dennes foréldrar
som hade gett forslag om att borja spela saxofon, da fordldern hade hort om ett nytt projekt
med gruppundervisning som skulle startas i musikskolan med bdjda sopransaxofoner. Den
informanten beréttade ocksd om att bada fordldrarna tyckte mycket om att lyssna pd musik
hemma och att ena fordldern ville att barnet skulle fa prova pa nadgot annat 4n bara idrott som
utovades mycket da. Denna informant visade lag entusiasm infor mdjligheten att fi borja
spela ett instrument, jimfort med de andra informanterna, vars berdttande innehdll viss
spanning och gladje Over att fa borja spela saxofon. S& hir berdttar informanten om forsta
informationstriaffen om gruppundervisning pa bojda sopransaxofoner, i neutralt tonldge: ...
sa gick vi dit och sa lyssnade vi pa det och sen alltsa i borjan sa tror jag inte ens att... alltsa att
det var sa: Jag vill, jag vill!, utan det var sddir: Ah, men det hir kan vara roligt att prova pa
och sen si ... alltsd blev det lyckat och sa fortsatte jag.” P4 min frdga om foréldrarnas
paverkan vid instrumentval svarade hen: 7O jaa... alltsi min mamma... jag tror inte att jag
hade kommit pa det sjdlv... i alla fall inte si tidigt... jag tror att jag inte visste riktigt vad det
var ens... sa det var nu tack vare min mamma som jag borjade spela.”

Andra informanter kunde ganska fritt vélja sitt forsta instrument. Dock har fordldrarna varit
delaktiga i det slutgiltiga valet. Preferenserna som hade betydelse for informanterna att vélja
saxofon till sitt forsta instrument handlade om: att det var Iitt att fi ton, instrumentets
lockande utseende, att det 14t starkt och tufft.

En informant beréttar om intresset att borja spela nagot blasinstrument, nirmare valthorn men
pa grund av att tinderna inte hade vuxit tillrdckligt och att hen inte fick ut nagon ton ur det,
blev det saxofon. Informanten betonar att det var hens eget val utan nagon speciell anledning:
”Jag blaste — det ldt... det var kul och ldraren var sndll.” Senare tilligger hen: “Jag fick vilja
precis vad jag ville. Ofta dr det ocksa att... fordldrarna vill kanske att man ska spela fiol, men
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s var det inte.” Enligt informanten ville fordldrarna bara att hen skulle borja spela ett
instrument pa en skola med musikprofil. Hen beréttade ocksa att det fanns stort intresse for
klassisk musik i familjen, ena fordldern var kompositor, det lyssnades mycket pa musik
hemma och hen gick ofta pa konserter med familjen déir hen fick hora och se manga olika
instrument. Senare framgar det i beréttelsen att utseendet av saxofonen kunde varit en
anledning varfor informanten valde just detta instrument. Informanten spekulerar om att gé pa
konserter med familjen kunde varit en anledning varfér hen var intresserad av just
blasinstrument — valthorn, klarinett och saxofon — ”de instrumenten sdg mest intressanta ut
med sin mekanik och sant...”

En annan informant beréttade att hens fordldrar trodde att hen skulle borja spela slagverk i
musikskolan, pa grund av att informanten hade spelat p& en egen virveltrumma nér hen var
liten. Trots detta var det just harpa och saxofon som intresserade hen mest pa musikskolans
prova-pa-dag. Informanten berittade att hen fick ett starkare intryck av harpa, som 14t vackert
och harmoniskt. Men ocksa saxofonen imponerade véldigt mycket for att hen inte hade sett
den tidigare — “det var sa starkt... och tufft och speciellt”. Informanten beréttar ocksa att hen
fick ljud direkt nir hen satte munnen mot munstycket och att fordldern hade varit véldigt
imponerad av detta. Det slutgiltiga valet for saxofonen istéllet for harpan hade fordldern varit
mycket delaktig i, som enligt informanten tyckte mycket om jazz. Har beréttar hen med
skdmtsam rost om fordlderns forklaringar att vélja saxofon istéllet for harpa: ... pappa da
hotade mig med att... om du spelar harpa da méste du ta med den till skolan varje dag. Ta
saxofon istéllet... (skratt) D& borjade jag spela saxofon istillet.” Informanten beréttade ocksa
om fordldrarnas musicerande nér de var yngre och deras stora intresse av att lyssna pd musik
och att det fanns slagverksinstrument och gitarrer hemma. Hen tillade: Jag tror att bdda mina
fordldrar ville ju att jag skulle halla pa med musik.”

Forutom létthet att fa ton i1 instrumentet och dess imponerande utseende och forédldrarnas
paverkan kan det ocksé vara ekonomiska orsaker till varfor eleverna véljer ett eller annat
instrument. Detta framgér i en av berittelserna déir informanten fick borja spela saxofon
istéllet for dragspel som var hens forsta val pa grund av ekonomiska skil — ’Det var dyrt med
dragspel” (min tolkning hér &r att det kan handla om instrumenthyran, eller att hen skulle
kdpa sig ett instrument). Men informanten betonade att ’bada instrumenten var vildigt-valdigt
roliga” och att hen ar glad att hen valde saxofon. Jimfort med brassinstrument, ”som var
konstiga” och &dven klarinett som “var svart att fi ljud i”, var saxofon ldttspelat enligt
informanten. Hen beréttar att vid forsta motet med saxofonen fick hen “bésta ljudet” ur den
och ropade med entusiasm: “Jag vill borja spela saxofon! Jag vill borja spela saxofon!”
Informanten beréttar liksom andra informanter att det var fordldrarna som hade ett stort
intresse for musik och ville att barnet skulle borja spela ett instrument.

5.2 Diskussion om tidig startalder

Informanterna borjade sjilva spela saxofon nir de var mellan 6 och 7 ar (en informant var for
tillfallet 5 & men fyllde ganska snart 6 ar). Hilften av dem gick i forskoleklass och andra
hade nyligen borjat skolan. Jag upplevde att berdttelserna om tidig startdlder var nyansrika.
Ibland var de som Oppna funderingar och ibland kunde de kopplas till egna erfarenheter som
handlade dels om motivationen, dels instrumentet eller Gvningen mm.

Till fragan om upplevelsen av startaldern svarade en informant att det var véldigt tidigt att
borja vid den aldern (vid 6-7 ér) eftersom hen upplevde att hen inte kunde och inte forstod
nagonting da. ”Det var inte forrdn i mellanstadiet som jag fattade vad jag holl pd med”,
sammanfattade hen. Senare nér jag fragade om det &r rimligt att borja spela sa tidigt, svarade
informanten genast: “hellre tidigt &n sent”, men ganska direkt efter blev hen osdker om det

29



hen sa stimde. Informanten gav ett exempel pd hur hen lyckades bli bra pé ett annat
instrument vid hogstadiealder. Beréttelsen handlade om den stora motivationen hen hade och
hur hen lade vildigt mycket tid pa att 6va d4, tack vare en motiverande lirare och en kompis
som forebild. Detta jamfor informanten med sin tidiga start pd saxofonen déir hen saknade
motivation for att 6va och att hen inte kénde att lararen peppade eller gav berdm. Det fanns
dnda funderingar hos informanten om hur bra hen skulle varit om hen hade borjat 6va nir hen
var liten. Sedan gav hen ett exempel om en kompis som blivit en av landets bista
instrumentalister (som vunnit tdvlingar) i sin alder pa grund av den tidiga starten med manga
Oovningstimmar varje dag. Kanske berodde det ocksd pd att fordldrarna tvingade barnet,
funderar informanten. Men det fanns ocksa funderingar hos informanten att hen kanske skulle
valt ett annat instrument eller tdnkt pa andra saker om hen skulle bdrjat spela senare. Den
tidiga borjan innebar att hen fick prova pé att bldsa i en liten saxofon och att hen fick ljud och
sedan bestdmde hen att borja spela.

En annan informant hade i sina berittelser fokus pa sjdlva instrumentet. Hen menade att en
bojd sopransaxofon ger mojligheten att borja mycket tidigare dn vad som ar mojligt med
altsaxofon. Detta kan vara vildigt bra for att fa ett forsprang. Hir ndmner informanten
speciellt spelteknik och avista-spel (notldsning). Samtidigt upplyser informanten att det ocksa
gér att borja mycket senare och dndé ”bli bra pa det man gor”, d& hen sjilv inte 6vade sarskilt
mycket i sin tidiga skoldlder och att forspranget som hen hade jamnade ut sig &nda.
Sammanfattningsvis menade informanten att ett litet instrument dvs. en bdjd sopransaxofon
gor det mojligt att "man kan borja mycket tidigt”, samtidigt som det finns en risk att “man
kommer att ldra sig fel” (t.ex. fel spelteknik) och da kan det bli &nnu svarare att lira om
senare. Det som géller saxofonen, menar informanten, &r att vid ungefér 5-6 ar kan det vara
lagom att borja. Huvudsaken &r att ”man orkar blasa”.

Detta kan jaimforas med funderingar hos tva andra informanter. Den ena informanten menar
att det var just pd grund av den tunga vikten av bdjda sopransaxofonen som var avgdrande
varfor hen tyckte att det inte skulle kunna varit sa behagligt att borja dnnu tidigare (dn vid 6-7
ar). Den andra beréttar:

Framst ligger det ju i att klara av att halla saxofonen och att... det beror pd fran person till person, hur
motiverad dr man till att spela. Jag sdg det ju som en del av vardagen, men om det &r en sddan 3-4 aring
som sédger liksom sadér: nu ska jag bldsa — jag orkar inte... varfor ska jag gora det liksom?!

Informanten tyckte att om man bdorjar s tidigt som hen gjorde da skulle man forstas anvianda
sig av en sopransaxofon, formodligen en bdjd sddan men kanske inte nddvindigtvis.
Informanten berittade att nér liraren hade latit hen prova att halla i en altsaxofon sa forstod
hen att eftersom fingrarna inte nddde runt till klaffarna, var det inte mojligt att borja spela den
an. Pa frdgan om hur tidigt det gar att borja spela saxofon svarar informanten att det absolut ar
mdjligt for andra att borja med en sopransaxofon i sadan tidig alder som 5-6 &r eftersom hen
sjdlv klarade av att spela den dé: ... om jag klarade det, s &r det klart att andra kan klara det
ocksa...”

Forutom formégan att klara av att halla och blasa i en saxofon kom ocksa fordldrarnas roll i
ovandet pa tal. Informanten berittade att hen upplevde bade en fascination och kanske lite
skepticism hos sina fordldrar 6ver att det var mojligt for hen att borja spela ett instrument
redan i forskoleklassen. Hen trodde att fordldrarna forst pa senare tid hade fattat “att man
behdver borja 1 sadan tidig dlder om man verkligen vill utvecklas extremt mycket och bli en
toppsaxofonist eller instrumentalist”. For att na toppen behovs vildigt pushande fordldrar som
har en tydlig vision om vad och hur mycket barnet ska kunna och 6va, beréttade informanten.
Dennes foréldrar hade inte riktigt den visionen, utan ville att hen skulle ha ett eget val, men att
det var viktigt att spela ett instrument.
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Prestation och pushande fordldrar berordes ocksd av en annan informant. I samband med
diskussioner om den tidiga startdlderns nackdelar vid saxofonspel, gav informanten ett
exempel fran sitt eget liv, som handlade om just prestation och hur viktigt det r att ha det
roligt ndr ”man” spelar. Eftersom jag upplever att exemplet innehéller viktiga tankar, som
t.ex. kan vara en hjélp for en pedagog/fordlder att ha i dtanke, véljer jag att aterge detta i sin
helhet:

Det har aldrig varit ndgon nackdel for mig... kanske man maste prestera mycket tidigare... man vill ju
utvecklas och man vill ju bli bra &ven om man inte 4r medveten om det nér man &r liten... alltsd man vill.
Jag visste ju att jag ville vara pd samma lat som ndgon annan i min grupp och hinna lika langt... alltsé jag
ville ju prestera utan att jag ens visste om det. Det kanske hade varit negativt om det hade blivit for
mycket, eller mycket press pa sig hemifran, att man maste 6va och sadér... alltsd ndr man tar bort det dér
roliga helt enkelt. Om det hade handlat mer om att prestera, sd hade det kunnat bli jattejobbigt nir man &r
sén liten och inte ens vet vad det ér...

Det fanns ocksad funderingar hos informanten om ansvaret “man” fick ndr “man” borjade
skolan och varfor det var bra att borja just i den aldern: ”Om man hade borjat tidigare, da
kanske man hade inte sett den som en grej som var viktig...” Att fa kdnna sig “stor” (lite
dldre/ mera vuxen) och tro sig ’fa ett ansvar nér man bdorjar skolan” kan fa en” att kénna att
det “man” gor &r viktigt. Hen trodde inte att hen hade tjdnat pé att borja s mycket tidigare &n
hen gjorde (vid 6-7 &r), mojligen lite tidigare.

5.3 Allmédnt om undervisningen pa bdéjda sopransaxofoner

”Jag kommer inte ihdg riktigt...” svarade nagra av informanterna pé frdgorna som handlade
om nybdrjarundervisningens tids-struktur. Dock pratade alla informanter om individuella
lektioner och ndmnde att de kunde ha varit 20 minuter 1&nga och en eller tvd ganger i veckan
eller kanske 30 minuter och tvd ganger i veckan i ett av informanternas svar. I en skola
borjade man ocksd med gruppundervisning direkt i borjan och den kunde vara en ging i
veckan och ca 50 min lang. I resten av skolorna kunde gruppundervisning borja efter forsta
eller andra aret eller 4nnu senare i mellanstadiet och var ldngre 4n individuella lektioner.

Nar jag frdgade explicit om vad informanterna tyckte om saxofonundervisningen, var deras
svar i regel ganska neutrala. Aven om en del virdeord som till exempel “roligt” kunde
anvindas, var beréttelsen inte sdrskilt passionerad. Min tolkning av att dessa svar inte innehdll
en sdrskild virderingsladdning baserar jag pa informanternas neutrala tonfall och intonation.
Jag fick en uppfattning av hur beréttelserna framfordes, att saxofonundervisning inte handlade
om grad av uppskattning, utan att den var en grej som informanterna bara gjorde i den aldern
bland alla andra vardagssysslor. Hir kommer nagra exempel pa dessa utsagor: “’Jag tror inte
att jag sag sa speciellt pa saxofonundervisningen... det var som en vanlig lektion... for att jag
hade ju inte géitt pd nin skola innan... sd jag liksom sdg det bara som en del av
undervisningen.” En annan informant beréttar: ”Det var bara som en extra grej i skolan, jag
brydde mig inte s& mycket om det.” Och den tredje:

Man visste inte riktigt vad det var... utan det var bara en rolig grej... man gjorde nadgonting helt annat dn
att spela fotboll eller innebandy eller dansa... [...] Jag tror att jag tyckte att det var roligt, sen senare
tyckte alla sddér: ah, vad coolt! Men nér jag var liten sd tror jag inte ens jag ndmnde att jag spelade
saxofon, det var bara en grej jag gjorde och det var roligt o sen var det inget mer med det... Jag tror inte
att jag tyckte att det var konstigt eller jobbigt eller inte ok eller sadar...

Tvé informanter betonade ocksa att de inte hade ndgot negativt minne fran undervisningen nér
jag fragade allmint om deras &sikter om undervisningen. Diremot berittade informanterna
ocksd om ovilja eller trots for att behova ga till sina spellektioner fran rast eller fritis, da det
var roligt att leka med sina kompisar, eller att de var mitt i ndgonting annat (leken). En
informant berdttade att detta inte paverkade sjidlva stimningen pé saxofonlektionen dock:
”Men sen ndr man vil var déir si tyckte jag egentligen aldrig att det var jobbigt... nej,
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verkligen bara roligt!”. Den andra informanten berdttade att nir lektionen var sent pa
skoldagen, da alla kompisar hade gétt hem och hen var ensam kvar pa fritis, d& kunde hen
forlora lite motivation for att vara pa lektionen. Likasa nédr hen var hungrig eller trott. Men
allmént tyckte hen att saxofonlektionen var som en rolig grej i skolan, fast det var roligare att
vara ute och leka med sina kompisar.

En informant uttryckte att hen inte uppskattade undervisningen, eftersom den kindes trakig
och att hen saknade utmaningar. Dock har upptrddanden pa konserter varit roliga.

Overlag upplevde jag att informanterna hade littare att beritta om lektionernas innehall och
struktur dn att beskriva sina erfarenheter och upplevelser av undervisningen. For att fa mera
detaljerade beskrivningar om informanternas upplevelser och vad som var undervisningens
positiva eller negativa sidor har jag fragat f6ljdfragor i form av ”Hur var det?” eller vad som
var jobbigt eller svart eller ldtt. I kommande avsnitt har jag samlat informanternas mera
detaljerade berittelser om undervisningens innehdll, didaktik och deras &sikter och
upplevelser.

5.4 Undervisningens innehall - Uppvdrmning och enkla latar

Det gemensamma, som forekom i informanternas beréttelser om lektionernas innehall i borjan
av undervisningen, var att de spelade “enkla latar” som kunde varit fran 2 till 5 toner. Senare
utdkades tonforradet och de spelade “visor”, “enkla melodier” eller “enkla jazzstandards”.
Detta gjorde de ofta tillsammans med sin ldrare och ibland utan ldraren, sdllan med

pianokomp.

En informant beréttade med besvikelse att hen fick spela létta latar om och om igen. ”Under
ett &r hade man kanske sadér fem ltar eller ndnting man skulle spela... det gjorde ju att jag
trottnade véldigt snabbt pé det.”, forklarar informanten. Hen beréttar dock att i borjan nér hen
fick en ny lat att spela var det kul, men att hen trottnade ganska fort pa att spela saxofon da
hen inte fick nya utmaningar: ”Det var ju det enda jag gjorde — nytt stycke och spela linge. Da
var det ju inga utmaningar direkt eller andra Gvningar...” Vad informanten menade med
”andra 6vningar” dr oklart. Hen berdttade dock att lektionerna i borjan handlade om att de
jobbade bara med munnen och att inga fingerdvningar (teknikdvningar, skalor mm.) forekom.
Hen fick spela langa toner och gora staccatto-ovningar (spela korta toner) for att fa en fin
embouchure (munstillning). Varje lektion borjade med tut tut tut tut...” (staccatto-6vningar)
for att informanten skulle trdna pa att anvénda tungan rétt for att artikulera bra, som hen hade
svart med. Att spela ldga toner var ocksa svart tyckte informanten och dé fick hen jobba med
luftflodet (bldsa mera luft) och att &ndra pa munstdllningen (embouchuren). Undervisningen
med latta latar, langa toner och staccatto-6vningar sammanfattar informanten: ”Jag trodde att
det skulle vara roligare men... det var trékigt, trakiga lektioner, trakiga latar, allt var trakigt,
trakigt att 6va... usch!”

Trots att undervisningen kédndes trikig valde informanten dnd4 att fortsatta spela. Forklaringar
till detta beskrivs i avsnitt 5.8 Motivation, 6vning och de vuxnas paverkan (s. 36).

Hos andra informanter gick progressionen snabbare och de fick spela flera latar pa kortare tid.
Tva informanter, som hade gatt i samma skola och till och med haft samma larare, ndmner att
latarna kunde vara trikiga ibland, sérskilt sméd etyder och klassiska stycken. Ytterligare
moment 1 undervisningen som var trakiga, var uppvarmningsdvningar med langa toner och
simpla fingerévningar (vdxlande mellan tvi-tre toner). Trakiga var ocksa skalor, treklanger
och kromatik, nir informanterna spelade altsax. Dock fanns det ocksa roliga moment: att
spela musik tillsammans med ldraren eller med en annan elev.
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Som jag tolkar informanternas beréttelser kunde dven trakiga latar och dvningar ibland bli en
positiv upplevelse — nér lararen uppmuntrade och nér de kénde att de kunde nagot béttre 4n
tidigare. ”’[Lédraren] lade upp lektionerna sa att mot slutet markte man att det hir var roligt...
dd var man taggad fOor ndsta grej”, berdttar ena informanten. Den andra informanten
sammanfattar ldrarens roll i trdkiga dvningar sd: ”Det viktigaste var nog att det fanns balans
mellan rolig musik och trakiga dvningar. Lararen var véldigt bra pa det... att fa med bada sé
att man inte tréttnade och lyckades spela sana langsamma skalor och sént.” Lirarens
uppmuntran och glada humor var vildigt viktiga for att kénna att man utvecklades™ och att
de tyckte att lektionerna var kul, menar informanterna.

Informanterna beréttade att det var roligare att ’spela musik™ istéllet for att ’spela Gvningar”
ndr de var smé, men de uttryckte i efterhand att dvningarna hade varit viktiga. Enligt ena
informanten var uppvirmningen viktig for att fa igdng luft och fingrarna, och fa en vacker ton.
Hen berittade ocksé att uppvarmningen och skalorna &r nagot ”man maéste fortsétta gora hela
sin karriér”.

Informanten som hade gruppundervisning redan fran borjan anvinde en liten spelbok med
kompskiva badde péd individuella och grupplektioner. Denna bok som ldraren hade gjort
innehdll ca 50 vildigt korta latar. Efter att ”man” hade lért sig blasa och ta ton borjade “man”
lara sig l4tarna pa gehdr i turordning fran boken. Enligt informanten var det mycket fokus pé
att kunna hirma ljudet som ldraren spelade, utan att titta pa dennes fingrar. Hemma fick hen
spela efter kompskivan.

Informanten uttryckte klart att sjélva lektionerna hade en bra och rolig stimning. Det var kul
att spela med andra och att "man blev bra kompisar”, ocksa att alla hade kommit lika langt
(spelade samma latar i borjan).
Vi spelade ju hur ménga latar som helst. I borjan var det mest ur den dir boken, men sen sé... vi spelade
ju aldrig klart den dir boken. Det var sdkert sdddr 50 latar... véldigt korta. De flesta slutade vid 20-25 for

att sen borja med jazz och sdn musik. Sa hittade ldraren latar som passade tekniskt... latar pd den
svarigheten vi klarade av. Det var ju mycket-mycket roligare &n att spela i boken da...

Aven om det var mycket roligare att spela enkla jazzlatar nir “man” hade blivit tillrickligt
mogen for det, menade informanten inte att det var trakigt att spela latarna i spelboken i
borjan.

I borjan sa tyckte jag bara att det var roligt, att jag kunde spela en 14t och sen nir man borjade spela inte-

boken-latar... alltsd jazzlétar... tyckte var jéttehaftigt att jag kunde spela séna latar, som gamla gubbar
spelade.

Enligt min tolkning handlar det snarare om motivation och fascination att kunna spela latar
som vuxna spelar #n att latarna i spelboken skulle varit trikigare eller simre #n jazzlitar. A
andra sidan kunde jazzlatarna svinga mer, vara lingre och mer utmanande in latarna i
spelboken, men detta var inget informanten forklarade i sina berittelser. Informanten uttryckte
att det inte var lika kul nér gruppen blivit storre, nér det var fler elever och blandade éldrar i
gruppen, och nir inte alla kunde spela samma latar tillsammans. Da slutade hen att ga pa
grupplektioner eftersom hen kidnde att hen blivit for gammal for det. D& var det mycket
roligare att spela enkla jazzl4tar.

5.5 Gruppundervisning och konserter

Informanternas rostldge, tonfall och betoningar var ofta till hjédlp for att kunna avgdra vad de
verkligen gillade eller inte. Jag upplevde att alla informanter utstrdlade nagon slags entusiasm
i sina roster nir de berdttade allmdnt om “ensemblespel”, “orkestrar” eller
”gruppundervisning”, likasd med “konserter” eller ”gigs”.
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Informanterna jamforde individuella lektioner och grupplektioner med att i de senare var det
mera fokus pd musiken och inte sd& mycket pa olika dvningar och teknik. Grupplektioner
handlade helt enkelt om att spela musik tillsammans, i borjan unisont och senare i stimmor
och med andra blésinstrument. Det som sérskilt sticker ut frdn informanternas beréttelser om
undervisningen 4r en musikskola dir eleverna bdrjade med grupplektioner liksom med
individuella lektioner direkt frdn borjan. Enligt informanten inneholl grupplektioner ibland
delar av rytmik, déir eleverna fick klappa och stampa och gé runt i rummet samt “’lekar” som
hjilpte till att kunna std och hélla saxofonen pa ritt sitt.

I ett par utsagor uttryckte informanterna att gruppundervisningen var rolig for att de gillade att
tavla mot andra eller blev motiverade att lira sig vad andra hade lért sig pa sina individuella
lektioner.

”Jag tyckte att det var vildigt kul med grupplektionerna for att man fick se lite vad alla andra
hade gjort pa sina lektioner...”, berdttar en informant. Hen ville tdvla och blev peppad pa att
6va om nagon hade kommit lite lingre fram i spelboken &n hen sjilv:

Jag vill ocksa! Jag vill ocks&! Och da s& 6vade man ju mer hemma s att man kunde sin 14t ordentligt sa

att man visste att man skulle 4 borja pa nésta 1at ndsta vecka. Det kommer jag ihdg i alla fall nér jag var
liten att jag tinkte att jag ocksé vill lara mig den dér laten!

P& grund av att “man” inte hade sd mycket uppvarmningar eller ’trdkiga dvningar” nir “man”
spelade i en grupp, var det mycket roligare adn individuella lektioner, menar en annan
informant.

Tvé informanter berittade att de tyckte om att spela tillsammans med andra elever/kompisar
pa konserter. En informant beskrev ett konserttillfdlle ddr skolans alla saxofonister spelade en
lat tillsammans, bade dldre och yngre elever. Trots att de yngre eleverna, som spelade
sopransax, inte fick spela hela tiden, var det anda roligt, berittade informanten:
... s& att vi fick vara med pa ett horn, men vi fick inte spela s jitte mycket. Men vi var fortfarande med
liksom i ensemblen... och jag tror att det var vildigt roligt for att... i och med att vi fick spela med

allihopa, och d& kdnde man sig som en jéttestor grupp — alla spelade saxofon... och d& kindes det
plotsligt lite roligare.

Informanten menade att det kindes roligare att spela i en sddan stor grupp &n att spela sjalv
med liraren. Hen berittade ocksa att hen tyckte om att spela ithop med sin kompis och lirare
pa konserter, framforallt for att det inte var s& mycket krav pa “formaliteter” dvs. ”hur man
skulle bocka, buga eller std”. Budskapet var att: ”nu &r vi hir for att spela och nu ska vi ha
kul... och da var det genast roligare”, berittade informanten.

Alla informanter uttryckte att de har tyckt om att spela pa konserter, antingen sjidlva med sin
larare eller kompgrupp eller i en storre grupp. Berédttelserna visade att hilften av
informanterna tyckte om att spela sjidlv pa konserter och fa mycket uppmérksamhet medan
andra hilften gillade mer att spela i en storre grupp. Detta nir informanterna var nyborjare.
Asikterna har dock under speltiden #ndrats, och i ett par fall slutade informanterna upptrida
sjdlva 1 mellanstadiedldern medan i ett annat fall borjade de upptrida mer 4n tidigare.
Orsakerna till varfor informanterna ville upptrida var att det var kul med att fa
uppmaérksambhet, att de gillade att std i centrum, att det var viktigt att kunna visa vad de hade
lart sig och att kunna gora nagot roligt ihop med andra. Orsaker till varfor de slutade upptrida
handlade om véxande sjélvkritik och rddsla att spela fel och gora bort sig framfor andra.

Informanternas negativa upplevelser/erfarenheter i samband med gruppundervisningen
handlade om svéarigheter att borja ldra sig noter i orkestern. Som det framgar 1 tva
informanters beréttelser kunde det vara “vildigt jobbigt”, “trdkigt” och att de blev
“omotiverade” for att de maste “ldra sig noter” i ett orkestersammanhang samtidigt som de
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tyckte att det var roligt att spela med sina kompisar. I dessa fall har informanterna uttryckt att
de hade funderat pa att sluta spela.

5.6 Notlasning

Notldsning var ndgot som var vildigt svért, enligt de tva informanterna som i borjan larde sig
spela melodier enbart via harmningen, jimfort med de andra tva informanterna som vid sidan
av hidrmningsdvningar ocksa hade notldsningen i fokus redan fran bdrjan och efter ca ett ar
borjade spela efter noter och anvinda etydbocker. Ena informanten, som hade svért att lara sig
noter, berdttade att hen inte sdg nagon logik i tonnamn i borjan och rytmerna lérde hen sig inte
forrdn 1 hogstadiet. Sarskilt svart var det att ldsa/spela noter pa hjélpstreck och dven noterna
som lag ndra varandra kunde hen blanda ihop ibland. Eftersom informanten inte fick spela sa
ménga nya litar pa kortare tid som hen hade onskat, tyckte hen att det var trikigt och
notldsningen blev ingen utmaning direkt, da hen redan visste hur latarna gick.

En annan informant berittade att dven nédr hen hade en spelbok frdn borjan och senare
notpapper, baserades undervisningen dnda linge pa gehdr. Darfor var det véldigt jobbigt och
tog lang tid att ldra sig noter, nir hen var tvungen att gora det i orkester ndgon gang i
mellanstadiet.

Det var inte sd himla roligt nér jag borjade i orkestern — da gick det jattemycket lektionstid pé att va
orkesternoter... att lira mig noter... att det kéindes ju som att bdrja om... jag kdnde mig ju skitdalig och
dé hade jag ju dndé spelat redan en massa ar... och di var det som att borja om... man kinde sig dalig...
sé fick jag inte spela de latar jag tyckte var roliga... da tyckte jag absolut inte att det var kul att spela. Det
var tur att jag hamnade i orkestern med tva jéttebra kompisar, och sa tyckte jag att det var kul att spela
med dem, sé fortsatte jag fast jag tyckte att det inte var sa kul. Jag var skitdalig och det tog svinlang tid att
lara sig noter... for att jag var sédér: nej, jag vill inte!

Forutom att det var svért att borja lira sig noter berdttade informanten ockséd att det var
jobbigt att spela efter noter i orkestern eftersom noterna var skrivna for trumpet eller klarinett,
och det fanns inga noter som var anpassade till sopransaxofon. Antingen var noterna for hoga
eller for laga, eller sa passade stimmor som man spelade med sopransaxofon inte ihop med
andra instrument, forklarade informanten.

Jag kan se stora likheter i berittelserna hos de tva informanter som borjade ldra sig noter
redan fran borjan. Det dr inte sa forvanande eftersom de gick i samma skola och till och med
hade samma ldrare. Informanterna pratade inte s& mycket om deras upplevelser eller
erfarenheter av hur det var att ldra sig noter. Fran berittelserna far jag en bild av att detta inte
var ndgot problematiskt, eftersom de hade lart sig tonnamn och noter redan efter forsta
spelaret. T.ex. nimnde ena informanten att hens lektioner hade innehillit forberedande
musikteori ocksd. Hen berittade att forst larde “man” sig tonnamn efter grepptabell och nir
hen kunde alla, d& introducerades notbilden. Redan efter forsta laséret anvandes det notpapper
och lite senare etydbocker. Med notldsningen i fokus skulle eleverna ocksa ldra sig spela
utantill. Malet var att kunna spela latar utantill pa konserter, som de lirde sig fran noter. Det
ndmndes ocksa att notldsningen kunde anvindas i undervisningen som ett verktyg for att lara
sig olika artikulationer.

5.7 Gehér och Improvisation

Alla informanter ndmnde att gehor var nagot de tyckte var viktigt i undervisningen, dvs. att fa
lara sig latar pd gehor. T.ex. berdttar en informant: ”Vanlig 6vning var att [Lararen] spelade
en takt och sen skulle man hidrma osv.” Sedan tillade informanten: ... det tror jag ar valdigt
bra, sirskilt ndr man ska spela pa gehor. Speciellt ndr man ska improvisera senare...” En
annan informant som hade samma lérare berittade att hirmningsdvningar “var bara for att 6va
upp gehoret” och att de spelade inte s& mycket jazz annars utan mest klassiskt saxofonspel.
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Négra improvisationsdvningar, d4& “man” anvinde en spelbok med CD-kompskiva, kom
mycket senare, (mdjligen di informanter spelade altsaxofon) beréttar bdda informanter. Enligt
informanterna var det dock inte s& mycket fokus pd improvisation i undervisningen.
Informanterna uttryckte inte att de saknade improvisation eller eget skapande under tiden nér
de spelade sopransaxofon.

Vid diskussionen om gehdr och pd min foljdfraga om eleverna jobbade med intonation pa
lektionerna, svarade ena informanten att det kom mycket senare, att kunna hora och skilja vad
som lat falskt eller inte: ”Nej, inte alls. Jag tror det var for hog niva. Vi kanske stimde lite
sadér ungefir om vi spelade med piano men inte att jag intonerade sa... jag tror jag horde inte
dé nir jag var sa liten heller om det var falskt eller inte...”.

De andra informanterna som hade gétt i andra musikskolor, hade lite mera fokus péa
intonationsdvningar — att kunna stimma saxofonen och hora om det liter falskt eller inte.
Ocksa vikten av gehorspel med harmning i fokus kom pa tal.

En informant som hade svért med notldsningen beréttade att tack vare harmningen kunde hen
lara sig nya latar. I borjan spelade liraren ofta fraser och till slut hela latar som informanten
fick hdrma. Det som hen hade lért sig pa lektionen skulle hen komma ihag for att trina
hemma. Senare nér informanten spelade altsax och kunde alla tonnamn, di anvénde hen dnda
cd-skivan fran spelboken ibland for att kunna hdrma och komma ihdg rytmerna, som hen hade
svart med. Informanten berdttade ocksd att hen tyckte att det var bra att hen fick ldra sig
stimma saxofonen ganska tidigt — hen fick lyssna om den var for hog eller for lag, och justera
efter det. Utdver intonationen lades ocksd mycket tid och fokus pa att forma en vacker ton.
Det var mycket fokus pd hur munnen anvidndes (embouchuren) pa lektionerna, beréttade
informanten.

Ocksa en annan informant berittade att hen fick ldra sig stimma och intonera ganska tidigt —
redan frin borjan. Aven om informanten tyckte att det var nagot svart att det inte skulle 1ata
”surt” eller ”déligt” da var hen dnda glad att hen hade lart sig det. Enligt informanten hade
hen fatt vildigt bra gehor, pa grund av att lektionerna var baserade pa harmning. ’Bra gehor”
definierades enligt hen att ”man kunde litt snappa upp latar”, “kunna hora och spela latar
utantill” och “nédr man inte hann ldsa noter si visste man @nda hur melodierna gick och kunde
da gissa till sig vilken ton som man skulle ta...”.

Det kan vara viktigt att notera att denna informants beréttelser om hédrmningen skilde sig
nagot fran andra informanternas beréttelser, som var vana att fa titta pa lararens fingrar. Enligt
informanten var det vanligt att hen liksom andra elever fick hidrma olika ljud utan att fa veta
vad eller hur de gjorde riktigt, utan de gjorde det tills det 1t likadant. T.ex. att fa harma olika
toner: “Lararen spelade en ton och sen skulle vi hidrma utan att titta p4 hans fingrar... utan vi
skulle bara lyssna vad han spelade for ton och forsoka hitta ratt”.

Enligt informanten var det positivt att hen fick lédra sig spela sa tidigt pa gehor, att trina pa att
stimma saxofonen och intonera rétt. Informanten trodde att ’sddant” (bra gehor) kan ta lang
tid att "trdna upp” (lara sig) och darfor hade det bara varit positivt att borja i en tidig alder for
hen. Trots “ett vdldigt bra gehor” saknade informanten att hen inte l4rde sig improvisera.

5.8 Motivation, 6vning och de vuxnas paverkan

Trots negativa upplevelser i informanternas berittelser, som till exempel handlade om att det
var jobbigt att borja ldra sig noter, att eleverna inte fick spela musikstycken de gillade eller att
det var trakigt att ova, fortsatte de dndé att spela. Alla informanter har uttryckt att de funderat
pa att sluta nagon gang i ldg- eller mellanstadiet. Orsaken till varfor informanter 4nda valde
att fortsétta spela har till stor del med deras fordldrar och lérare att gora enligt berdttelserna.
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En informant, som tyckte att det var trakigt med undervisningen och dess innehall, att hen inte
fick bekriftelse, peppande och stdd fran lararen, beréttade hur fordldern “tvingade” och
lararen “tjatade pa” hen att hen skulle gé kvar i musikskolan. Ett exempel fran informanten
later sa har:
Mamma sa: Du maéste spela saxofon tills du borjar sjuan i alla fall... sen tror jag att du kommer att vara
glad att du faktiskt har spelat det. Och sa var det ju! Sen tyckte jag att det borjade bli lite roligt med
saxofon...

Aven om det blev lite roligare att spela saxofon senare och att informanten i slutindan var
glad att hen hade fortsatt, sammanfattade hen sina spelar med en bitterhet i rosten: “Jag ar
glad att de tvinga kvar mig, annars skulle jag inte ha héllit pa med det... men ... ja (suck).”
Enligt informanten var det just for fordlderns skull hen hade fortsatt att gd pd musikskolan.

En av de andra informanterna berittade att hen inte hade fortsatt om fordldrarna inte hade
”guidat” eller ”vint hen i den riktningen”. I samtliga informanters berittelser uttrycks en
tacksamhet eller gladje Over att fordldern eller fordldrarna hade “tjatat”, “peppat” eller
“tvingat kvar” si att de fortsatte spela saxofon. En informant berdttade ocksa att det var pa
grund av ”en himla bra ldrare” som hen fortsatte ga pa lektionerna tills slutet av gymnasiet.

En av orsakerna varfor informanterna ville sluta spela var att det forvéntades att de skulle 6va
hemma. Tre av fyra informanter har uttryckt att dvandet har varit trikigt, och att de inte
gjorde det s4 mycket under sina forsta spelar. Fjarde informanten tyckte inte att det var trakigt
att 6va men att det gick i perioder hur mycket ”man” 6vade, och att det kunde vara lite
jobbigt/trottsamt att plocka fram och stiada bort instrumentet varje ging.

Négot som framkommer i alla informanternas utsagor, niar det géiller 6vandet hemma, ir att
det oftast var fordldrarna som “tjatade” pa dem for att Gvningen skulle bli av. ”Tjatandet”
innebar att det inte var barnen (informanterna) sjdlva som hade en inre motivation att plocka
fram instrumentet och 6va hemma.

I ndgra av utsagorna framgar det dock att, ibland eller periodvis (egen tolkning), hittade
eleverna sjilv en motivation att 6va. Detta pad grund av att andra i gruppen/orkestern hade
kommit ldngre fram (spelade svérare latar) i sin spelbok och da ville "man” ocksé vara lika
duktig”. Som en informant beskriver det: ”Man ville prestera bra pd grund av andra... ville att
folk skulle tycka att man var bra.” Ordet "prestation” i samband med 6vning nimns ocksa nér
eleverna skulle ”spela upp latar for varandra” (i en grupp och/eller for ldraren) och i samband
med konserter. D4 innebar “prestation” att eleverna dvade for att de ville lata bra, eller
imponera pa andra, eller kunna spela latar som andra (kompisar) spelade.

En informant berittade ocksd om ldrarens roll i att 6vandet skulle bli av, detta genom att
informera foraldrarna.
Det var vildigt bra pedagogiskt ordnat hur jag skulle ldra mig spela. Det var samtal med fordldrarna hur

jag skulle bli peppad att 6va hemma... hur mycket jag skulle spela... vilka och hur manga toner jag skulle
lara mig... osv.

Trots peppande fordldrar och ldrare, vél planerad undervisning och utvecklingssamtal tyckte
informanten dnda att det var véaldigt trakigt att 6va och att hen inte var sd motiverad att gora
det.

Motivationen att Ova diskuteras ocksd av en annan informant:

Ibland tyckte jag ju saker att det liksom inte hjilpte men... det man maéste ju ha jiattemycket tdlamod nér
man lér sig ett musikinstrument for att det tar ju véldigt 1angt tid. Kanske tyckte sahér: att skalorna... men
det... varfor det liksom... det hinder ju ingenting om jag spelar... och sa spelade jag en gang liksom
(fniss), men det var bara att jag inte fattade riktigt att: Aha, det dr faktiskt viktigt att gora liksom.
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Att informanten inte alltid forstod syftet med vissa dvningar eller uppfattade att de "hjélpte”
tolkar jag som en av orsakerna varfor hen inte 6vade sa mycket hemma.

Tvé informanter var vid samtalen om &vning nagot angerfulla och dnskade att de hade Gvat
mer nir de var yngre, med funderingen “’tdnk hur bra jag skulle varit nu...”.

Tre av informanterna beréttar att motivation att 6va kom mycket senare, i mellanstadiet eller
hogstadiet d& de hade borjat spela alt-, tenor-, eller barytonsaxofon. Motivation kunde da

2 9

handla om att ha en ”forebild”, bli intresserad av “musiken”, “hamna i tidningen”, “’vinna en
musiktivling”, “spela i en saxofonkvartett” eller i band/orkester”. Ocksa att f4 byta fran
sopransaxofon till en annan saxofonstorlek — alt, tenor eller baryton beskrevs som

2 9

“motiverande”, “roligt” eller “viktigt” i tre av informanternas beréttelser.

En informant berattar nirmare om sina tankar om motivation och dvandet:

Jag tror att vilja 6va har mycket med motivation att géra. Om man inte dr motiverad att spela saxofon, s&
blir man dnnu mindre motiverad pa att 6va. Nér man &r yngre sd ligger det mer i sitt undermedvetna... att
man kommer till sin lektion att d& man fattar att: Ah, jag skulle dvat... Jag tror att det kommer lite med
aldern att man hittar motivationen. For att om man &r ung och spelar musik... visst, det dr roligt att vara
med allt det hir men jag tror att ju dldre man blir desto mera medveten blir man.

Informanten beréttar ocksd om att &ven om hen var imponerad av dldre elever sé skapade det
dnda inte motivationen att vilja spela som de:
Jag hade inte riktigt ndgon sddir klar motivation. Det var mest att nir jag horde édldre elever spela... da
var jag sadiar: Wow! Kan man spela sddir snabbt, kan man spela sadédr hogt och starkt och svagt samtidigt

liksom... Jag blev liksom imponerad, men det var aldrig sadér att: Det dér vill jag spela!, eftersom jag
visste att det var utanfor min kunskap att spela det.

Daremot beréttade denna informant och ytterligare tvd informanter, att det har wvarit
motiverande att spela med jimnariga. Motivationen handlade hir om att vilja spela saxofon
med andra och ha det roligt.

Forutom samtalen om fordldrarnas “tjatande”, motivationen kring dvandet, var ocksa ldrarnas
roll i undervisningen nagot som informanterna tyckte var viktigt. Informanterna berattade inte
sd mycket om ldrarnas roll i 6vandet utan deras engagemang i undervisningen som gjorde att
”"man” var mera eller mindre motiverad att fortsitta spela och ga till sina lektioner. Tre
informanter uttryckte att de var véldigt n6jda med sina ldrare som alltid hade varit positiva,
uppmuntrande och som hittade undervisningsmetoder som fick eleverna att tycka att det anda
var roligt att spela, trots trdkiga Ovningar, oviljan att 6va hemma och ibland daligt
sjalvfortroende. Informanten som inte var sa ndjd med sin ldrare och dennes undervisning
onskade att hen hade fitt mera uppmuntran. Informanten tyckte att det var véldigt viktigt att
lararen skulle vara trevlig och peppande. Detta var en sammanfattning och erfarenhet av hur
en bra ldrare borde vara.

5.9 Elevens relation till sitt instrument

Ett ganska omfattande tema i berdttelserna handlade om uttalanden om sjélva instrumentet
och jimforelser mellan den bdjda sopransaxofonen och andra saxofonstorlekar.

Samtliga informanter beréttade att de inte hade ndgra preferenser kring vilken saxofonstorlek
de ville borja spela pd. Alla menade att de inte var medvetna om andra saxofontyper eller sa
var det inte ndgot som de ténkte pa precis i borjan av sitt spelande. Ibland var det lite svart att
fa fram &sikter om vad informanterna tyckte om sopransaxofonen nér de var precis i borjan av
sitt spel, men ibland kunde de &ndd beskriva ndgot mera detaljerat. T.ex. berittade en
informant:
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Jag tror att jag tyckte att det var jéttebra att den var liten. Det kéindes som att den passade mig... eller
séhér att ndr man var liten att instrumentet ocksa var litet. Jag tyckte att det passade bra... Instrumentet
var proportionerligt... jag tinkte &ndd saddir nér jag var liten att den &r bra! Klart jag ska ha en liten
saxofon for jag dr ocksa liten. Sen nér jag blev storre da kommer jag ihag att jag ténkte att det var konstigt
att jag hade en liten saxofon ... Jag kommer ihag att jag tyckte att det var roligt, nér jag var liten, att
saxofonen var sa himla liten pé [ldraren]... och pa oss dé gick det... nér det var &ndé sddar att den hingde
ner pa hela magen for att man var sa himla liten...och s& pé [ldraren] slutade den vid brostkorgen. Jag
kommer ihdg i alla fall att jag tyckte att saxofonen var bra och att den var tung.

Att den bojda sopransaxofonen var tung verkade inte vara nagot stort problem for
informanten. Pa fridgan hur saxofonen kéndes for fingrarna svarade informanten att hen tyckte
att det var jatteskont — det var inget langt avstdnd mellan klaffarna jaimfort med senare
pianospel dér fingrarna inte nadde till alla tangenter for att spela vissa ackord.

En annan informant tyckte ocksa att sopransaxofonen fungerade bra, att den var optimal
jamfort med altsaxofonen, som var for stor. Hen naddde inte med sina fingrar till klaffarna pa
altsaxofonen i den dldern. Slutsatsen fran informanten var att inget var riktigt déligt med
sopransaxofonen for att hen ju hade lart sig spela saxofon pa den. Ocksé en tredje informant
sammanfattade att varfor “man” inte brukar borja pa en altsax &r att “man” dr for liten for att
spela pa en sadan — ”den dr for stor och tung att halla i, man nar inte”. Men om “man” dr
tillrackligt stor redan i forsta klass och nér, da kan ”man” borja med det, tyckte informanten.

For ovrigt handlade informanternas asikter mest om jimforelsen mellan sopransaxofonen och
andra saxofonstorlekar. Asikterna handlade om tiden nir de blev medvetna om att det ocksé
fanns andra saxofoner. Ett exempel fran en informant:
Léararen spelade pa altsax ndr hon undervisade. Men det var inget mérkvéardigt. Jag tror inte att jag brydde
mig sd mycket da, vilken storlek jag hade. Sen ndr det var saxofonkonserter med alla saxofonelever pa
skolan och det var kanske hogstadiet som hade nan liten ensemble dé fanns ju alla storlekar dér... typ fran

rak sopransaxofon till baryton. Da var det ju jattehdftigt for mig att se alla de hér storlekarna... typ
baryton var jag vildigt imponerad av for att den var sa stor liksom.

Liksom denna informant tyckte ocksa tva andra att storre saxofoner sag hiftigare eller coolare
ut och det var just diarfor de blev intresserade att vilja spela dem. Hos alla tre informanter som
onskade att de fick spela en storre saxofon var det lararen som bestimde om de var tillrackligt
mogna for det, dvs. om deras hiander var tillrackligt stora for att nd runt altsaxofonen. Da fick
de borja spela altsaxofon i borjan av mellanstadiet, nir hinderna hade vuxit tillrackligt for att
na till klaffarna.

Intresset for att vilja byta till en storre saxofon handlade i ett fall ocksa att informantens bésta
kompis hade fatt byta till en altsax och dé ville hen gora likadant.

Det var verkligen sahér: jag vill ocksé ha en altsax. Sen sa nir jag fick den var jag jitteglad att jag hade
fatt den. For att da hade jag samma sax som min kompis. Jag tror att i och med att jag fick altsax som det
blev seriost. Jag vet inte riktigt varfor men jag tror att d& borjade den seridsa undervisningen. Da fick man
vara med 1 saxofonkvartetten, s& man fick noter dir, som man skulle ldra sig... och sen sd ocksd
blasorkester... da fick man noter dér. Sen egna solostycken, att spela pd konserter... d& var det genast
mycket seridsare si.

Liksom hos denna informant &ndrades &sikterna ocksd hos andra informanter om
saxofonundervisningen och sjélva saxofonerna, ndr de hade fétt byta till altsaxofon. En
informant trodde t.ex. att den bojda sopransaxofonen var en leksakssaxofon, till for barn och
att hen var glad att hen hade fatt en “riktig saxofon™:
Jag kommer ihag att jag tyckte att det var vildigt stort... jag gjorde det till en mycket storre grej dn vad
det var och jag sa till alla, till hela min familj och alla sldktingar att nu har jag borjat spela en riktig

saxofon. Jag kommer ihag att jag tyckte att jag kdnde mig mycket hiftigare... sahér att nu ir jag riktig
saxofonist. Sen sa kommer jag ihag att jag skulle testa spela min sopransax igen men dé tyckte jag att det
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var jattesvart att fa ljud i den och sa ténkte jag... dé att jag var genast lite stolt att nu har jag lart mig spela
riktig saxofon, s& nu kan jag inte spela latsassaxofon (sopransaxofon) langre.

Informanten tyckte dd ocksé att altsaxofonen hade mycket finare ton jamfort med
sopransaxofonen som var pipig och skrikig. En annan informant som fick testa sin
sopransaxofon efter att hen spelat ett tag pa altsaxofonen tyckte att det var mycket léttare att
f4 ljud 1 sopranen. Daremot var det inte lika skont att spela pd den som pé altsaxofonen
eftersom klaffarna l4g vildigt ndra varandra och att det var obekvdmt. ”Det var nistan
omdjligt att spela for det var sa pyttelitet”, forklarade informanten.

For ovrigt var tre informanter véldigt glada att de hade fatt byta till altsaxofon. Men efter ett
par ar (pa slutet av mellanstadiet) fick de testa ocksa storre saxofoner som tenor och baryton,
och borjade spela i orkestrar med dem. Forutom att informanterna ville testa de storre
saxofonerna pd grund av deras lockande utseende, tyckte de ocksd om det morka ljudet av
instrumenten samt musiken de fick spela. En informant beréttade att det var coolt att spela
laga toner med barytonsaxofonen, att spela bas i1 orkestern. Ocksa en annan informant tyckte
att det var mycket roligare pa grund av att det gick léttare att spela pé baryton, att hen fick
”brola pad” 1 orkestern. Men ocksé att noterna var léttare &n pa altsaxofonen, att “man fick
spela de maffiga och hiftiga fraserna” och att “man fick spela musik man verkligen gillade”.
En informant gav ndgra exempel: Fantom of the Opera, Stevie Wonder, Ghost Busters... dvs.
popmusik och filmmusik.

Som en kontrast till de tre informanterna, som hade positiva upplevelser fran instrumentbyten,

beréttade fjarde informanten om det att byta fran sopransaxofon till tenorsaxofon nidgon géng

pa slutet av mellanstadiet inte var en sa rolig upplevelse.
I borjan tyckte jag att det sog for att jag tyckte inte alls att det var lika roligt att spela tenor. For det var
mycket séhira basstimmor... det var inte s mycket... vad sdger man... tekniska, allts& svara grejer...
alltsd rent tekniska, utan det var mycket sdhdra... rytmiskt, att man skulle halla takten. Det tyckte jag inte
alls var lika roligt. Jag tyckte att det var jobbigt, det var tungt... Née, i borjan tyckte jag inte alls att det
var roligt, men sen s& vande man sig och sé... Sa hade jag fatt vélja, hade jag nog spelat sopranen i alla
fall ett tag lédngre.

Varfor det inte gick att spela sopransaxofon lingre handlade om att det inte fanns noter som
var anpassade till sopransaxofonen i orkestern. Detta instrumentbyte fran sopran- till
tenorsaxofon gjorde att informanten var pa vig att sluta spela.

Det var ytterligare en kontrastrik beréttelse frdn denna informant som kunde jamforas med de
andra tre informanternas. Det handlade om sidoklaffarna (palm keys) pa den bdjda
sopransaxofonen. Sidoklaffarna pa saxofonen brukar ligga nira handflatan och man trycker
oftast ner dem med den lidngsta delen av fingerleden (pek- eller langfingret). Som tre
informanter berittade, tog ldraren bort de klaffarna i borjan, for att de inte skulle komma &t
dem nér de spelade. Detta eftersom de hade sma hénder och inte riktigt nadde runt saxofonen
utan att raka trycka in de klaffarna nér de inte skulle. Men fjdrde informanten beréttade att hen
aldrig hade négot problem med dessa sidoklaffar, forutom nér hen skulle borja anvinda dem
mycket senare.
Nej, nej, nej, gud! Det var aldrig ndgot sént inte. Kom inte ihag alls att jag kom &t dem. Det var mycket-
mycket senare nir man borjade anvinda dem... att det var svart, for man hade vant sig att halla ett grepp
som inte gjorde att man kom ét de ddr klaffarna. Nir man borjade anvénda dem dé var det... blev jatte
obekvamt. Jag hade jiattemycket problem med det, men det var mycket-mycket senare. Aven om man
behovde gora en liten rorelse, sd blev det en jattestor grej for mig. Jag kommer ihag att i borjan flyttade
jag bada hidnderna fast man skulle gora bara en liten handrorelse... att man blev sen till nésta ton eller...

jatte-jitte svart nér jag skulle borja anvinda dem. Men jag hade inget problem innan. Jag kommer inte
ihdg att de skulle varit i viigen for nén att man kom &t dem.
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Enligt min tolkning hade formodligen informantens ldrare visat sina elever en annan typ av
handgrepp for att kunna spela saxofonen utan att rdka trycka in sidoklaffarna, d& hen inte
trodde att det skulle ha varit problem for ndgon av spelkompisarna.

Informanternas preferenser, kring vilka saxofontyper de gillar spela idag, &r vildigt olika och
skiljer sig fran informant till informant och stricker sig fran sopran- till barytonsaxofon,
forutom en informant som har slutat att spela.

5.10 Nar man tappar mjolktander

Tre av studiens informanter kommer inte ihdg att det har varit nagot problem att borja spela i
den éldern nir de tappade mjolktinderna. En av informanterna spekulerar att det kanske var
svart att spela periodvis, t.ex. under ett par manader, men att hen inte minns riktigt. En annan
informant gav en mera detaljerad beskrivning:

Niér jag tappade de Oversta framtdnderna dd gjorde jag inte det samtidigt. S& forst var det en tand som é&kte
bort sen sa var det annan. Egentligen spelade jag hela tiden. Dels var jag vildigt sen att tappa tdnder, sen
ocksa att de inte dkte ut samtidigt — den ena fanns nér den andra borjade bli 16s. Men jag kommer ihag att
det var problem med just de hir tvd (pekar pa Oversta framtinderna). Jag tror att ldraren ville att man
skulle spela da lite pa sidan sa att jag fortfarande kunde spela sax, men jag har inget minne av att jag
slutade spela saxofon helt f6r en period. Men om det dr nén person som tappar de hir fyra tinderna
samtidigt, d4 kanske man behdver gora ett avbrott i saxofonspelet, men sa linge det inte gor ont i munnen
eller liknande da dr det fullt mgjligt att spela.

Tredje informanten berittade att hen inte haft ndgot bekymmer alls med tandvéxlingen. Hos
fjarde informanten var mjolktinderna redan bytta nir hen borjade spela.

5.11 Resultatsammanfattning

Samtliga informanter borjade spela saxofon pa grund av att deras fordldrar ville att de skulle
hélla p4 med musik. Tre av fyra informanter togs till musikskolan av foréldrarna for att lata
dem testa olika instrument. De blev positivt imponerade av saxofonens utseende eller/och att
det var latt att f4 ljud 1 den. Dock hade de varit fortjusta i andra instrument, som sitt
forstahandsval men som foll bort av olika anledningar. Saxofoner som testades pa
musikskolan var just bdjda sopransaxofoner.

Vid diskussion om startadldern uttryckte alla informanter att det skulle vara mojligt att borja
spela en bojd sopransaxofon vid 5-6-7 ars alder, eftersom de sjdlva hade gjort det. Men som
ndgra utsagor visade maste det finnas motivation for att spela, peppande foraldrar och ldrare,
for att det ska kdnnas meningsfullt och roligt.

Finns det ndgra fordelar att borja spela tidigt? Ett par informanter uttryckte att "man” skulle
kunna ha ett forsprang jaimfort med dem som borjar senare och ndr “man” vill bli en
elitsaxofonist skulle detta vara viktigt. Detta skulle mojligen innebéra att fordldrarna behover
pusha eller tvinga sina barn att 6va mer 4n barnen sjilva skulle vilja gora. Samtidigt uttryckte
informanterna att det ocksa skulle ga bra att borja mycket senare nir “man” sjilv dr mera
mogen och véldigt motiverad att va.

Undervisningen pd bdjda sopransaxofonen, som handlade om korta, enkla latar, beskrev tre
informanter som pd ndgot sétt givande — “roligt”, “kul”. Daremot var uppvarmningar med
langa toner och andra teknikovningar (fingerdvningar) trakiga enligt dessa informanter. Ibland
var dven latarna trékiga, sérskilt klassiska etyder, menade tvd informanter som ndmner
lararens roll som en viktig orsak till varfor de anda uppskattade undervisningen trots trakiga
ovningar. I efterhand tyckte de att 6vningarna var viktiga. En av informanterna som tyckte att
hela undervisningen var trakig, hade Onskat sig storre utmaningar och att spela flera latar pa
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kortare tid. Hen nimnde ocksd att det var jobbigt och angestladdat att spela sjdlv for sin
larare. Hen hade onskat mera uppmuntran frén lararen.

Vad géller harmningen, har det passat alla informanter, som en metod att l4ra sig nya latar och
spelkvalitéer, enligt min uppfattning. Enligt informanterna kunde hirmningen anvindas for att
trdna upp gehoret och kunna létt hora och spela latar utantill. Tvd informanter beréttade ocksa
att undervisningen hade mycket fokus pa intonation och stimning. Detta tyckte den ena
informanten har varit givande, medan den andra informanten inte haft sarskilt positiva minnen
frén lektionerna. Andra tvé informanter ldrde sig intonera och stimma mycket senare, och
hade inga asikter om detta.

Improvisation var ndgot som inte var prioriterat i musikskolorna enligt samtliga informanter.
Tre informanter berittade att det var mera fokus pd klassisk musik och notldsning och
improvisation var nagot de inte saknade direkt. Diaremot uttryckte en fjarde informant att hen
hade onskat sig ldra improvisera och skapa egen musik, sérskilt eftersom hen hade fatt spela
mycket jazzlatar och hade fatt ett vildigt bra gehor.

Gruppundervisning har varit nadgot som alla informanter uppskattat. Enligt informanterna har
det varit roligt att vara med kompisar, att spela upp for varandra vad “man” har lért sig och att
f4 uppmaéarksamhet. Men ocksa for att de blivit motiverade av andra elever och gillat att
tivla”. Overlag uttryckte informanterna att grupplektioner innebar att fokus var pa att spela
musik tillsammans och inte pé (trdkiga) Ovningar.

Forutom grupplektionerna har informanterna tyckt om att upptrdda pa konserter, sérskilt i
grupp. Deras enda negativa upplevelser/erfarenheter i samband med gruppundervisningen
handlade om svarigheter att borja lira sig noter i orkester.

Som det framgér i tva av informanters berittelser kan det vara véldigt jobbigt och trakigt och
att "man” blir omotiverad for att “man” maste lira sig noter i ett orkestersammanhang (ocksa
pa lektionerna), samtidigt som de tycker att det &r roligt att spela med sina kompisar. I dessa
fall har informanterna uttryckt att de har funderat pa att sluta spela. Hos tva andra informanter
har notldsningen inte varit nadgot problematiskt. De borjade lara sig noterna redan frén borjan,
nir de hade lart sig tonerna efter grepptabeller. Efter forsta aret kunde undervisningen med
notsystem bdrja hos de tvd informanterna.

I samtliga informanters berittelser har fordldrars och larares roll varit viktig for att fortsitta pa
musikskolan trots ldg motivation. I efterhand har forédldrars “’tjatande” och “’peppande” att ova
och g pé lektionerna varit ndgot informanterna har uppskattat. Enligt ndgra informanter har
de haft ldg motivation att spela pa grund av att det var trakigt att 6va hemma. Hos tva
informanter har ocksa negativa upplevelser med att ldra sig noter varit omotiverande. En
informant var sérskilt missndjd att hen inte fick spela musik hen gillade och att hen hade
onskat att ldraren var mera uppmuntrande. Ovriga tre informanter var ndjda med sina ldrare
och deras undervisningsmetoder.

Att fa borja spela och testa en stdrre saxofon — alt, tenor, baryton — har varit nagot tre
informanter har uppskattat. De bytte till altsaxofon i borjan av mellanstadiet. En informant
som inte var ndjd med instrumentbytet borjade spela tenorsaxofon nagon gang pa slutet av
mellanstadiet.
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6. Diskussion

Foljande avsnitt utgdrs av diskussioner kring studiens resultat och studiens metod. Jag
diskuterar mina resultat och metodval i forhdllande till studiens tidigare forskning och
teoretiska perspektiv, fenomenologin. Diskussionen avslutas med funderingar pa vidare
forskning.

6.1 Resultatdiskussion

Min forhoppning med denna studie var att f4 en fordjupad kunskap om
nybdrjarundervisningen pa bdjda sopransaxofoner, dess fordelar och nackdelar via ett
elevperspektiv. Min forviantning med intervjuerna var att kunna ta del av informanternas
detaljrika upplevelse- och erfarenhetsberdttelser om nybdrjarundervisningen. Till min
forvaning upplevde jag att informanternas berdttelser om senare undervisningsperioder var
mera detaljrika och entusiastiska an beridttelserna om nyborjarundervisning pa bojd
sopransaxofon. Eftersom informanterna ibland hade svart att komma ihdg héndelser och
upplevelser, funderar jag pa om uppfoljande intervjuer hade bidragit till mera detaljerade eller
forandrade berittelser och péverkat resultatet pa nagot sitt. Forskningsfragorna som handlade
om informanternas reflektioner pd nyborjarundervisningen, dess negativa och positiva
aspekter samt sopransaxofonens roll i undervisningen och musicerandet, har dnda blivit
besvarade.

Vad kan slutsatserna om  informanternas upplevelser och erfarenheter av
nyborjarundervisningen pd bojd sopransaxofon innebdra for framtida saxofonelever och
musikpedagogik? Antagligen dr antalet fyra informanter for litet for att kunna dra generella
slutsatser om vad elever i kulturskolorna tycker om nybdrjarundervisningen pé bojd
sopransaxofon. Daremot anser jag att studiens upplevelseberittelser, och variationerna i dessa,
kan vara en tillgdng for larare, kulturskolechefer och foréldrar for att kunna reflektera over
nyborjarundervisning/saxofonundervisning och for att béttre kunna forsta elevers behov. Till
exempel kan en ldrare friga: vad har det for betydelse att tre av fyra av studiens informanter
sdg overvigande positivt pa nyborjarundervisningen péa bdjda sopransaxofoner? Vilka mojliga
orsaker finns bakom de positiva upplevelseberittelserna? Som studien visade kan de positiva
upplevelserna ha en stark koppling till en motiverande och “’bra” pedagog, stod fran fordldrar
och ndrvaro av spelkompisar. Jag anser att dven resultatet av de negativa
upplevelseberittelserna har en stor betydelse for att en pedagog skulle kunna reflektera 6ver
hur man skapar en mer motiverande och lustfylld undervisning for barnen. Enligt resultatet
uppskattade inte informanterna alltid ldrarnas latval. Aven dvandet hemma, teknikdvningarna
pa lektionerna och svarigheter med att ldra sig 14sa noter var négra exempel pa fenomen som
hade kopplingar till negativa upplevelser i informanternas beréttelser.

Varfor en av informanterna hade en Overvdgande negativ upplevelse av
nybdrjarundervisningen, har med konflikten mellan elevens forvintningar, inlarningsstilar och
lararens undervisningsstilar att gora, enligt min tolkning. Formodligen har alla pedagoger en
bild av hur de vill undervisa, vilka krav de vill stilla pa elever, vilka musikaliska kvalitéer och
formégor de vill framhiva hos barnen osv. Aven om syftet att utveckla barnens musikaliska
formégor kan ha positiva konsekvenser pa deras upplevelser och musikaliska utveckling, kan
det ocksa skapa problem nir vuxna glommer bort vilka olika funktioner musiken har i barnens
liv. Jag héller med Sundin (1995) att det ar viktigt att forsoka forstd vad barnen gillar och
ogillar, vilka diskriminationer de gor, hur deras preferenser gors och vad deras upplevelser
innehéller. Varfor informanterna uttryckte sig mera entusiastiskt och detaljrikt i beréttelserna
om senare undervisningsperioder idn nyborjarundervisningen har kanske ocksa med
sambandet mellan de vuxnas och barnens perspektiv att gora? Kan det vara sé att vid senare
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undervisningsperioder stdmde elevers och ldrarens perspektiv béttre Overens dn vid
nyborjarundervisningen? Att nybdrjarundervisningen ansags vara “en vanlig undervisning”
eller ’inget speciellt” eller att "man” ibland foredrog att leka med kompisarna 4n att ga till sin
saxofonlektion, har formodligen ocksa att gora med att samspelet mellan de vuxnas och
barnens perspektiv inte riktigt fungerade.

Jag undrar &dnd4 vilken funktion musik och saxofonspel har i barnens liv nir de &r 6-7 ar?
Musik och saxofonspel kanske bara ér en ”vanlig” grej och “inget speciellt” 1 forskolealdern,
trots att elever har motiverande larare, peppande fordldrar och mojlighet att spela med andra
elever? Jag upplever att informanterna har varit tacksamma 6ver att de haft mojlighet att borja
spela saxofon i forskoledldern d4ven om de inte alltid har varit motiverade att ga till sina
spellektioner eller att gora trdkiga” ovningar pa lektionerna eller att 6va hemma.

Sammanfattningsvis har den bdjda sopransaxofonens existens gjort det mdjligt for
informanterna att borja spela saxofon i en tidig alder och att de flesta haft positiva upplevelser
av undervisningen.

For ett djupare diskussion om resultatets innebdrd kommer jag i fortsdttningen att diskutera
och jaimfora ytterligare nagra slutsatser av resultatet med tidigare forskning.

6.1.1 Ar det meningsfullt att borja spela i en tidig alder?

Som studiens resultat visar, har informanterna uppskattat forsta motet med saxofonen.
Generella beskrivningar om undervisningen gav dock hos nigra informanter tvetydiga svar,
dér saxofonlektionerna var ndgorlunda roliga men dock inget speciellt. Jag upplevde en stor
kontrast mellan berittelserna om forvéntningar att borja spela saxofon och beréttelserna om
sjdlva undervisningen. Detta kan jaimforas med Calissendorff (2005) som diskuterar att barn i
forskoleédldern kan ha svart for att frivilligt 6va varje dag efter det att den forsta nyfikenheten
pa instrumentet har avtagit. Som de flesta av mina informanter beréttade, var det trékigt med
teknikdvningar och att 6va hemma. Det verkar stimma Overens med vad Bjerkvold (1991),
Calissendorff (2005) och Sundin (1995) skriver om problematiken nir vuxnas krav och
forhoppningar pa barnet inte overensstimmer med barnets egna behov, upptickarlust och
kunskapstorst. Som Sundin skriver kan forskolebarn ha svart att leva sig in i andras vérldar
och tillfredsstélla andras forvéntningar.

Informanternas upplevelseberittelser om en meningsfull (rolig, motiverande) undervisning
stimmer vil dverens med Calissendorff (2005), dér ldrarnas och fordldrarnas engagemang, en
positiv och uppmuntrande instéllning samt motiverande undervisningsmetoder ar viktiga for
att locka elever till aktiviteter som krdaver uppmairksamhet och uthallighet. Den negativa
instdllningen till undervisningen, som en av informanterna hade, kan vara ett exempel pé nér
lararens undervisningsstilar och barnens inldrningsstilar och behov inte dverensstimmer med
varandra.

Det var forvanande att informanterna i efterhand uppskattade de vuxnas tjatande kring trakiga
och omotiverande teknikdvningar eller Gvandet. Nagra av informanterna uttryckte att
ovningar och Ovandet var viktiga for att bli béttre pd sitt instrument. Aven eleverna i
Calissendorffs (2005) studie uttryckte att Svning var viktigt for att ldra sig, trots att
hemmatriningen var jobbig och trottsam. Jag funderar pa om det ska tjatas pa barnen att de
ska 0va hemma eller gora viktiga men trakiga 6vningar pa lektionen, trots deras ovilja. Blir
inte undervisningen da mindre meningsfull frdn barnens perspektiv? Som Calissendorff
(2005) konstaterar lar barnen sig bist ndr det &r litt och roligt utan att de skulle behdva
uppfatta vad 6vning innebdr som vuxna gor. Schenck (2000) menar ocksa att ovandet maste
byggas pa lust och sjidlvmotivation men i kombination med kvalitet. Fragan &r hur
undervisningen ska drivas ndr forskolebarnen har svért att forstd vad kvalitét och de ritta
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ovningsprinciperna innebédr. En mera meningsfull undervisning borde kanske dndéa baseras pé
barnens uppfattningar om &vandets syfte och innehdll, dér lusten att spela musik oftast
tillsammans med andra stér i fokus?

Mina informanter berittade att den tidiga startdldern (5-6-7 ar) inte var nigot hinder for att
borja spela saxofon. I ndgra uttalanden uttryckte de dnda att ibland var de inte medvetna om
eller forstod vad de holl pa med riktigt. Min slutsats fran berittelserna om tidig startalder ér,
att pa grund av den bdjda sopransaxofonens ldmpliga storlek har informanterna fatt borja pa
och haft en huvudsakligen positiv upplevelse av en fritidsaktivitet. Instrumentets lampliga
storlek var ocksa viktigt enligt Hilmerby (2012). Eftersom informanterna uttryckte att de inte
hade en sérskilt stor motivation eller vision att bli duktiga saxofonister i framtiden, saknade
den tidiga startdldern betydelse i att fa ett forsprang jamfort med senare startéldrar. Liksom
Kagalnikova (1996) tyckte nagra av informanterna att med en stark inre motivation kan
“man” bli duktig dven i mycket senare startdldrar. Informanternas entusiastiska och positiva
beréttelser om Ovandet, forebilderna och motivationen var ett exempel pd hur undervisningen
i mellanstadie-, hogstadie- och gymnasieéldern skilde sig fran nyborjarundervisningen pa en
bojd sopransaxofon.

6.1.2 Nagra slutsatser om undervisningen pa en béjd sopransaxofon

Informanterna ndmnde gruppundervisningen som en av de viktigaste och roligaste aspekterna
i en meningsfull undervisning. Varfor informanterna tyckte om gruppundervisningen kan bero
pa att det var mera fokus pa musiken dn pa “trakiga” ovningar och att de gillade att spela
tillsammans med sina kompisar. Detta hinger ithop med Bjerkvolds (1991) asikter om att barn
oftast vill ldra sig mera bland andra barn 4n vid parmétet med sin ldrare eller vid
ensamoOvning. Berittelserna fran tva informanter om kompisarnas betydelse 1 gruppen ar ett
bra exempel pa att gruppundervisningen har varit ett meningsfullt socialt sammanhang for
dem. Informanterna beréttade att vid mellanstadiedldern nir de hade minst motivation och
ville sluta spela, var det pad grund av spelkompisarna de fortsatte. Slutsatsen fran
informanterna var, att om de hade slutat di, hade de inte spelat saxofon idag.

Aven om alla mina informanter tyckte om gruppundervisningen, behdver det inte betyda att
det skulle passa for alla barn. Calissendorff (2005) skriver att det &r ldrarens
undervisningsstilar och barnens inldrningsstilar och individuella skillnader, som paverkar ifall
eleverna hinger med och dr motiverade eller inte i gruppundervisning. Skillnader i
gruppundervisningens struktur och innehall kan ocksa péaverka barnens upplevelser och
asikter om undervisningen. Vissa barn kanske blir motiverade och gillar att spela i en stor
orkester medan andra foredrar en mindre ensemble eller en saxofonrytmiklektion. Det
framgdr dven i1 mina informanters berdttelser att de delvis uttryckte sig olika om
gruppundervisningens variationer. T.ex. tyckte en informant att det var "héftigare™ att spela i
en stor saxofonensemble @n att spela ihop med fa saxofonister, medan en annan informant
uttryckte sig mera entusiastiskt om att vara med pa saxofonrytmiken och senare spela i ett
jazzband &n att vara med i orkestern.

Jag anser dven att genreval dr ndgot ldrarna borde beakta. Vilka latar och musikstilar gillar
barnen och vad borde man introducera for dem? Ska gruppundervisningen handla om att spela
i en notbunden traditionell blisorkester eller i en jazzensemble med mojlighet till eget
skapande, eller nadgot helt annat?

En av de negativa upplevelserna fran undervisningen handlade om svérigheter att borja lara
sig noter. Medan tva informanter borjade med notldran redan under forsta lasaret och hade
ganska létt for sig, upplevde tvd andra informanter, som borjade ldra sig noter lite senare, att
det har varit jobbigt. Jag undrar om det 4 en mojlig slutsats att de som bdrjar med
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notldsningen tidigt har littare att lira sig noter dn de som borjar med den senare. Nagra
fordldrar och ldrare i Dominiques (1999) studie menar att det kan vara svart att motivera
eleverna att lira sig noter senare, nir de redan klarar sig bra med att spela pa gehor. A andra
sidan &r barns kognitiva formagor begrinsade fore tio-tolv-arsaldern skriver Sundin (1995).
Bjerkvold (1991), Schenck (2000) och Sundin (1995) konstaterar att man bor introducera
noter till barn nir de sjélva kdnner att de vill och forstdr vad det handlar om. For att kunna
forsta noter, behdver barnen ocksa kunna spela pa gehor innan de borjar syssla med noterna,
menar forfattarna. Jag ser kritiskt pa Schencks (2000) pastdenden att notldsningen skulle ske
naturligt och okomplicerat i likhet med att ldra sig att ldsa, nér barnen har ett motiverande
sammanhang som t.ex. vid ensemblespel. En av mina informanter, som borjade ldra sig noter i
orkestern, uttryckte att notldsningen var vildigt jobbig och omotiverande. Hen hade spelat
flera ar pa gehdr och kunde létt hirma olika melodier, dven i1 orkestersammanhang.

Jag héller med Bjerkvold (1991), Schenck (2000) och Sundin (1995) att undervisningen i
tidig alder behover baseras 1 borjan pa gehorspel. Daremot nér det géller asikter om hur och
nir notldsningen ska introduceras, lutar jag mer mot asikterna av en av ldrarna i Dominiques
(1999) studie. Hen menade att det kan vara bra att borja med notldran sa tidigt som mdjligt for
att vinja eleverna med noter och symboler. Notutlirningen kan kidnnas som en
korvstoppningsmetod didr barnen manipuleras och pressas av vuxna, men om barnen istéllet
lar sig noterna pa ett lekfullt och kreativt sitt som kénns lockande for dem, kan det istéllet
upplevas meningsfullt. Det krévs stor entusiasm och motivering fran vuxna att locka barnen
till aktiviteter som krdver uppmérksamhet och uthallighet, skriver Calissendorff (2005) och
det géller dven vid notldsning enligt min asikt.

I motsats till notldsningen, har alla informanter uppskattat harmningen och gehdrspelet i
undervisningen. En av mina informanter péstod att hen hade fatt “ett véldigt bra gehor” tack
vare gehorsundervisningen, dér hen fick trina mycket pa att stimma saxofonen, intonera och
hirma. Hen ndmnde ocksd den tidiga aldern som positiv aspekt for att kunna trdna upp
gehoret, eftersom det 4r ndgot som kan ta lang tid. Denna beskrivning verkar stimma dverens
med informanternas berittelser i Dominiques (1999) studie, som ocksd menar att pa grund av
tidig alder och gehorsundervisning kan barn med léatthet hirma och ldra sig sjdlv sanger och
melodier med sitt instrument. Jag funderar pd om ett bra gehor ocksd kan bero pa anlag,
individuella skillnader och inldrningsstilar och inte enbart vara ett resultat av trining. Alla
barn kanske inte blir lika duktiga pd att hdrma och intonera dven om de har fatt samma
undervisning? Man skulle kunna jamfora gehdrsundervisningen med sprakinldrningen, dar
vissa barn har svérare att ldra sig ett nytt sprak dn andra. Aven om forskning om anlag skulle
varit intressant att ta med 1 min undersdkning, har jag behovt begrinsa mina
forskningsomraden och ddarmed vilja bort den aspekten. Jag vill 4nda tro att trdningen var
nyckeln till varfor en av informanterna kénde sig mer séker pd att intonera och hora skillnader
pa vad som ldt bra eller inte bra, jamfort med andra informanter som inte fick tréna pa det lika
mycket. Jag hdller med Sundin (1995) som menar att genom 6vning och uppfostran kan man
rikta forskolebarns uppmirksamhet pa olika aspekter i musiken och samtidigt paverka deras
omdome om vad som dr viktigt i musiken. Nér ldraren lyckas dvertyga och motivera eleverna
att intonationstraning &r viktigt och roligt, da kanske eleverna ocksa tycker sa.

6.1.3 Instrumentets betydelse

Informanterna uttryckte att de fick borja spela i en tidig alder tack vare den bojda
sopransaxofonens passande storlek till deras lingd och fysik. Enligt informanterna fungerade
den bra — en bdjd sopransaxofon var bara en vanlig saxofon som de var mer eller mindre
glada Over att spela péd. Informanterna berittade att de inte tidnkte pd att det fanns andra
saxofonstorlekar eller att de ville spela pd en annan saxofonstorlek, nédr de var nybdrjare.

46



Nér jag jamfor mina informanters berittelser med Segell (2005) och Ingham (1998) som
skriver om att sopransaxofonen skulle vara en av de svéraste storlekarna av saxofonerna att
beméstra, hittar jag inga tydliga beldgg for att det inte skulle passa for nyborjare.
Intonationssvarigheter dr nagot Segell (2005) och Ingham (1998) lyfter fram, men som en av
mina informanter berittade, var det inte ett problem, eftersom hen fick trdna pa att intonera
och hora skillnader i tonhdjder. Hos andra informanter var intonation inte prioriterat pa
lektionerna och eftersom de inte var medvetna om det i sin tidiga alder, skapade det inga av
dem upplevda problem.

Déaremot dndrades ndgra av mina informanters asikter om sopransaxofonen nér de bytte till en
altsaxofon i mellanstadiedldern. Enligt nigra berittelser kunde sopransaxofonen da vara
skrikig och pipig, svar att spela pa, for liten och obekvdm for fingrarna. Hos en av
informanterna var det svart att fa ton i sopransaxofonen medan en annan informant beréttade
att det var tvdrtom — dvs. léttare dn pa altsaxofonen, nédr informanterna fick testa och jamfora
bada. Informanterna har haft olika upplevelser av spelandet med sopransaxofonen. For nagra
har upplevelserna ocksa dndrats 6ver tid, fran att de har upplevt att det har gatt bra att spela pa
en sopransaxofon till att det har varit svarare att spela pa den, efter att de fick testa andra
saxofonstorlekar. Jag menar dock, att hiar dr det viktigt att inte blanda ihop upplevelsen
”lattspelad” eller ’svérspelad” med instrumentets kvalité eller konstruktion. Nér jag jamfor
informanternas tidigare uttalanden med vad de tyckte om de olika saxofonstorlekarna vid
intervjutillfillet, kan jag dra slutsatsen att det inte finns ndgot beldgg for dsikterna som jag
hort fran nagra trablasldrare och saxofonforsiljare, att sopransaxofonen skulle vara for jobbig
och svér att ldra sig spela pa jamfort med altsaxofonen. Utifrdn mina informanters berittelser
tycker jag att de olika saxofonstorlekarna inte bor tillskrivas positiva eller negativa
egenskaper utifran en persons subjektiva dsikt.

Nér jag jamfor upplevelseberittelser om att borja spela pad en bdjd sopransaxofon med
beréttelserna om att borja spela med andra saxofonstorlekar, finns det vid bada tillfillena ett
sorts “nyhetens behag” av att spela ett nytt instrument. Nér jag ldste informanternas
beréttelser om instrumentbyten till stérre saxofoner, undrade jag om hur mycket instrumentets
utseende har paverkat informanternas val. Enligt berdttelserna har instrumentets utseende haft
en stor betydelse — storre saxofoner var ’coola” och “héftiga”. Orsaker till varfor man blir
intresserad av ett instrument kan vara olika i olika aldrar och skilja sig fran person till person.
Ett storre instrument ar kanske inte haftigt bara pa grund av att det dr storre, utan ocksa pa
grund av att det framhivs som viktigt av lararen, fordldrarna eller andra elever.

Enligt ndgra beréttelser upplevde informanterna att altsaxofonen hade en hogre status jamfort
med sopransaxofonen. Som en informant berittade, hade hen en upplevelse av att pa grund av
att de yngre eleverna inte var tillrackligt duktiga pa att spela for att kunna vara vérda en
altsaxofon, fick de noja sig med sopransaxofonen tills de blivit béttre. Detta kan jdmforas med
Axelssons (2002) erfarenheter av saxofonundervisningen 6verlag diar de “duktiga” eleverna
har spelat altsaxofon och de “sdmre” har spelat de Ovriga saxofonerna. Jag anser att detta
behover undersokas mer for att fa ett storre underlag. Dédremot kan jag lita pa min
forundersokning, som visar pd att sopransaxofonen &r mycket sillan forekommande i
saxofonundervisningen i musik- och kulturskolorna (se avsnitt 4.2.2 Forundersokningens
resultat, s. 21). Man kan undra om detta har en betydelse i paverkan av elevernas asikter och
preferenser kring saxofonerna. Nér jag frigade explicit om den bdjda sopransaxofonens
betydelser i informanternas senare instrumentval och preferenser kring olika saxofonstorlekar,
har den inte spelat ndgon roll enligt informanterna. Tre av fyra informanter beréttade att bytet
mellan olika saxofonstorlekar har varit huvudsakligen deras eget val, och de har periodvis
spelat pd alla fyra vanligt forekommande saxofonstorlekar, frin baryton- till en rak
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sopransaxofon. Vid intervjutillfillet uttryckte en informant att sopransaxofonen var dennes
favorit.

6.2 Metoddiskussion

Eftersom syftet med min studie har varit att undersdka fyra informanters upplevelser och
erfarenheter av nyborjarundervisningen pa bdjda sopransaxofoner, anser jag att kvalitativa
intervjuer varit en ldmplig metod for undersokningar. Detta stimmer dverens med Patel och
Davidsons (2011) beskrivningar av den kvalitativa intervjuns syfte, att uppticka och
identifiera egenskaper och beskaffenheten hos nagot, som ar den intervjuades livsvarld eller
uppfattningar om nagot fenomen.

Att fa lata intervjupersoner svara med egna ord pa intervjufrdgorna, passade ockséd bra ihop
med mitt teoretiska perspektiv, fenomenologin, vars grundprincip handlar om att "l4ta sakerna
visa sig for nadgon”. I detta fall, som ocksd Bengtsson (2005) skriver, leder kvalitativa
intervjuer i form av kommunikation och interaktion via 6ppna samtal till livsberittelser. Jag
ansag att just Oppna samtal med lag grad av strukturering och standardisering passade bra for
att kunna ta del av informanternas upplevelse- och erfarenhetsberittelser. Tack vare 6ppna
samtal och mojligheten till foljdfragor kunde jag fordjupa mig i informanternas livsvérldar
och fenomen. Med andra ord kunde jag via intervjufragor hoppa mellan olika samtalsdmnen
och gora jamforelser mellan olika utsagor.

Problemet med Oppna samtal var att ibland kunde samtalsdmnena glida ivdg fran studiens
forskningsfragor och huvudsyftet. Detta resulterade i liangre intervjutid dn fOrvéntat och
ibland kunde jag ocksé tappa lite fokus nér jag behdvde styra samtalet tillbaka till de relevanta
intervjufragorna. Tack vare intervjuguiden som jag anvidnde for att folja och bocka av alla
samtalsimnen och huvudfragor var detta inte ndgot storre bekymmer. Daremot mérkte jag vid
forsta intervjun, att jag skulle behdvt l4dgga mera tid pd att memorera intervjuguidens alla
temaomraden vil. Eftersom jag var osdker pa temaomradena och huvudfrdgorna, som jag bara
kunde i en viss ordning, var det mycket svért att hoppa mellan olika fragor och gora
jamforelser samtidigt utan att samtalet skulle tappa ett naturligt flyt. Vid varje intervju blev
dock minnet béttre och jag behdvde inte lika mycket stod fran intervjuguiden. En testintervju
innan fOrsta intervjun skulle mgjligen ha varit bra for att kunna uppticka eventuella
uppkommande problem i intervjuerna. Aven om intervjufrigorna handlade specifikt om
saxofonundervisning, skulle de mojligen kunnat testas pd nagon klarinett- eller flojtelev till
exempel.

En av studiens storsta utmaningar var att hitta och kunna anvénda en passande transkriptions-
och analysmetod, som inte skulle ga i motsats med fenomenologins grundprincip och inte
exkludera forskarens eller informanternas livsvirldar, existenser eller tidigare kunskap om
fenomen. Jag bestimde mig att utforma en egen metod som baserades pa fenomenologiskt
baserad meningskoncentrering av Georgi 1 Kvale (1997), da jag uppfattade att denna metod
inte gick emot fenomenologins grundprincip (se avsnitt 4.3.3 Transkription och analysmetod,
s. 25). Problemet med min metod var dock att det var svart att sammanstilla rubriker och
sammanfatta det transkriberade materialet i resultatkapitlet. Komplexiteten av
sammanflitningarna mellan informanters utsagor (meningsenheterna) och olika teman gjorde
det svart att sortera materialet i en 14ttfoljd deskriptiv utsaga. Till slut kunde jag hitta rubriker
som passade ihop med olika teman och ibland kunde de innehélla fler &n ett tema. Ett mera
omfattande granskande av olika analysmetoder skulle varit att foredra for att underlitta
arbetet.

Sammanfattningsvis upplever jag att det har varit positivt att anvidnda den fenomenologiska
hermeneutiken som metodologisk grund i studien, eftersom 6ppna samtal med informanterna,
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horisontvidgning och intersubjektivitet har gett en mojlighet att komma fram till essensen pa
ett ganska naturligt sétt.

6.3 Epilog

Det viktigaste som jag vill visa med denna studie &r ldrarens, fordldrarnas och samspelets roll
i undervisningen, som antingen skapade en trakig eller mera meningsfull ldromiljo for
eleverna. Det ér framforallt positiva, stottande och pahittiga larare som gor att undervisningen
ar rolig och meningsfull for eleverna. Det dr min slutsats fran alla informanters beréttelser.

Det har varit vildigt intressant att undersoka nyborjarundervisningen pa bdjd sopransaxofon
utifran ett elevperspektiv ndr saxofoneleverna har blivit dldre och deras minnen, upplevelser
och erfarenheter har statt i fokus. For vidare forskning skulle det ocksd vara intressant att
intervjua och observera yngre saxofonelever i undervisningen. De yngre eleverna har kanske
annorlunda upplevelser och andra tankar om undervisningen och instrumentet d4n mina
informanter hade? Aven underskningar fran de vuxnas perspektiv skulle vara intressanta for
att fa en storre fOrstdelse for och en bild av vad nyborjarundervisning pa en bojd
sopransaxofon innebér, samt att kunna jamfora de med elevperspektivet. Framforallt tycker
jag att vidare forskning i &mnet “nybdrjarundervisning i tidig alder” ur bade vuxnas och
barnens perspektiv dr onskvird, for att fa en forstaelse for hur man bor forma undervisningen
som eleverna uppskattar.
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8. Bilagor
Bilaga 1
Hej!

Jag heter Joonas Lepna och studerar till trdblaspedagog pé Stockholms Musikpedagogiska
Institut.

Just nu haller jag pa och skriver mitt examensarbete 1 musikpedagogik om bdjda
sopransaxofoner och vill undersoka vilken roll saxofonens storlek spelar i
nyborjarundervsningen pa musik-/kulturskolorna.

Detta dr en forundersokning for att ta reda pa hur statistiken ser ut med
saxofonundervisningen i musik-/kulturskolorna och jag hoppas ni kan svara pa 3 korta
enkétfragor.

Om ni inte kan svara pa alla fragor, ber jag er vidarebefodra detta mejl till saxofonlérare.

Enkiten &r konfidentiell och era kontaktuppgifter eller skolans namn kommer inte tas med 1
undersdkningen och kommer dirfor inte synas i slutresultatet.

Déaremot dr jag intresserad av att kontakta er saxofonpedagog ifall ni har en
nyborjarundervisning dir det anvinds bdjda sopransaxofoner, for att hitta intervjupersoner for
vidare forskning.

Enkétfragor:
1. Hur manga musikelever respektive saxofonelever finns i er musik-/kulturskola?

Musikelever:
Saxofonelever:

2. Hur manga elever spelar sopransaxofon respektive bojda-raka?

Bojd sopransax:
Rak sopransax:

3. Anviénds det sopransaxofoner i nyborjarundervisningen?
Ja / Nej

Ar villdigt tacksam for era svar!

Joonas Lepna
073-849xxxx
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