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Sammanfattning

Syftet med min undersokning var att underséka hur gitarrpedagoger resonerar kring
att undervisa i ”plankning” och gehdr som verktyg for sitt eget och elevens ldrande
samt hur dessa resonemang kan forstds ur ett sociokulturellt perspektiv. For att
uppfylla detta syfte intervjuades fem gitarrpedagoger som undervisar pé kulturskola.

Resultatet av studien visar att ldrarna ser “plankning” som ett viktigt verktyg i1
lararrollen och att det ar ett verktyg som de anvinder ofta. Det anvinds for att
modernisera och uppdatera repertoar samt for att mota elevers dnskemal pa lektioner.
Det finns ingen gemensam praxis kring hur eller om plankning undervisas i som
verktyg till elever; det forekommer men enligt resultatet &r undervisning i plankning
mer sdllan forekommande stéllt mot undervisning 1 andra musikaliska verktyg.
Resultatet visar att gehorsspel fyller en viktig del i undervisningen bade som
introduktion till stycken och som en grund i nybdrjarundervisning. Léxor som delas ut
for hemarbete har néstan alltid en skriftlig komponent.

Det visas i resultatet att den populdrmusikaliska praxisen kring musikaliskt ldrande
har, via sin inkorporering i formell undervisning, paverkat pedagogiken. Den praktik
som framkommer i resultatet grundar sig pad bade populdrmusikalisk och mer
traditionell vésterlindsk pedagogik. Det visas dven att ett mdl som finns i
undervisningen i gitarr dr att till viss del bredda och visa olika musikaliska verktyg.

Sokord: Instrumentalundervisning, Gitarrundervisning, Gehor, Plankning,
Instrumentalpedagogik, Musikpedagogik, Musikmetodik
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1. Inledning

1 Inledning

It's probably fair to say that guitarists have never had it so good — whatever you
want to learn, there's probably a high-quality transcription of it floating around
somewhere — but my point was that this might be creating a generation of lazy
guitarists. I pointed out the importance of having a good ear — the ability to
understand what you hear and replicate it on your instrument, to work out solos
from records, to jam with other musicians in real time and so on — and wondered
out loud if all of these great teaching products might not be impairing the
listening skills of the modern guitarist. I've met players who know every note of
Steve Vai's monumental Passion And Warfare album but can't jam over a 12-bar
blues, and I personally find this somewhat disturbing. Are these guys [...]
actually making music, or are they simply performing the guitar equivalent of
typing a dictated letter? (Govan, 2003)

Jag larde mig att planka nér jag var 18 ar gammal och sedan dess sé& har det varit det
verktyg jag har anvént mig mest av for att ldra mig musik. Jag gick en folkhdgskola
dér vi fick 1 uppgift att varje vecka planka fem latar 6ver helgen sé att vi kunde borja
repa dem pa mandagen; detta var de forsta l6pande plankningsuppgifterna som jag
hade stott pa i som gitarrelev. Nér jag sedan fortsatte mina studier och till slut gav mig
ut 1 arbetslivet sd fortsatte plankning vara den strategi jag anvinder mig mest av nér
jag instuderar musik.

Att undervisa barn och ungdomar i kulturdamnen kan vara att ta med dem bakom
kulisserna och visa hur magin skapas. Detta gor vi genom att kunna ldgga till 1 deras
verktygsldda. Med de teknologiska framsteg vi gor sd utvecklas nu en uppsjo olika
verktyg vi kan nyttja 1 vart larande. I citatet ovan sd undrar Govan (2003) om det dock
kan vara sd att vi curlar vara instrumentalister med en uppsjo av fardigt material. Om
man har tillgang till noter och tabulatur pa allting man vill l4ra sig sa kan det vara
svart att hitta motivationen till att sjdlv treva sig fram pa greppbriadan tills man laser
upp musiken.

With melting airs, or martial, brisk, or grave;
Some chord in unison with what we hear
Is touch'd within us, and the heart replies. (Cowper, 1785)

1.0.1 Plankning

Plankning som begrepp och verktyg &r centralt for denna studie vilket tarvar en
forstaelse av vad begreppet kan innebéra. Inneboérden skiljer sig fran person till person
och fran genre till genre men generellt sd finns det vissa gemensamma
berdringspunkter:
 Léarandet sker utifran inspelat ljud
Larandet sker for det mesta utan en skriftlig komponent
- Plankningen sker oftast med instrumentet i hand
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I vissa traditioner ingér det att notera det som plankats men 1 andra ingér inte skrift
alls.

1.1 Syfte

Studien syftar till att underséka hur ndgra gitarrlirare resonerar kring plankning och
gehdr, 1 forhallande till andra verktyg for ldrande, i sin undervisning.
For att uppfylla syftet har ndgra véigledande fragor formulerats:
«  Hur beskriver gitarrldrarna sin praktik nér det giller plankning och gehdr som
verktyg for larande?
Hur kan gitarrldrarnas resonemang kontextualiseras i ett sociokulturellt
perspektiv?
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2 Bakgrund

In music, many thing are important: knowledge of the instrument; knowledge of
the musical materials; technique; time; rhythm; phrasing; consonance and
dissonance; tension and resolution; theme and varition; change; rest; sound;
silence; dynamics; articulations; intention; feelings; ideas; movement;
sensitivity; and luck to mention only a bunch. But if you had to pick one thing
as being the mostimportant, you'd probably have to choose “hearing”.
(Goodrick, 1987 s. 113)

Hoérandet, bland det méangfald av saker som utgdér musik, &r enligt Goodrick det
viktigaste.

I detta bakgrundskapitel tar jag upp en bakgrund till vad gehor och gehorsbaserat
musicerande dr. Vidare sa definieras konceptet plankning, hur det hor ithop med ett
musikaliskt ldrande samt hur det som verktyg undervisas i.

2.1 Gehor, kultur och genre

I Sohlmans musiklexikon (Bengtsson, 1976 s. 82) definieras gehor som:

[...]formégan att med blotta rat korrekt uppfatta en bestimd musikalisk struktur
(en melodi, ett rytmiskt monster, en ackordféljd m m) och kunna adagaldgga
detta pa ett konkret sétt.

Det konkretiseras dven av Bengtsson (1976) att gehor i hogsta grad hor ihop med
fortrogenhet med musik av nagot slag. Fortrogenheten uttrycks som en tillvanjning till
de toner, rytmer, klanger, melodityper osv, som utméirker denna sorts musik. Detta
baseras pa en memorering av musikstrukturer och det ar forutsittningen for att de
tidigare ndmnda komponenterna skall kunna kédnnas igen, identifieras och
reproduceras. Tillvinjningens vikt for gehoret lyfter &ven Green (2001) som sédger att 1
e n musikalisk enkulturation (eng. enculturation) sker det ett insamlande av bdde
fardigheter och kunskap via ett omgéirdande av vardagsmusik. Alla som befinner sig i
ett socialt sammanhang blir musikaliskt enkulturerade.

Den musikaliska enkulturationen ar grundvalen i gehdrstradering som forfattaren 1
Sohlmans musiklexikon (Bengtsson, 1976) menar ar forhdrskande inom
utomeuropeisk konstmusik, folkmusik och &ven populdrmusik. Gehdrstradition
definieras som:

resultatet av att en viss musikalisk repertoar — inbegripande utférandestil —
traderas genom direkt avlyssning och hdrmning frén generation till generation,
normalt utan notering som mellanled. (Ibid s. 82)

Det gehor som utgér frin gehorstradering resulterar 1 en musikalisk reproduktion som
accepteras som riktigt utan att vara grundat 1 teoretiskt kunnande om musiklira eller
musikteori.

Ett gehorsbaserat musicerande kan dven vara praxis for en specifik genre menar
Lillestam (1995). Med det menas att &ven om det finns rockmusiker som bade ldser
noter och &r skolade i musikteori sa anvinds for det mesta ej noter nar musiken skapas.
I rockmusiken spelas det pa gehor vilket gor att &ven de skolade musikerna anvander
gehdrsmetoden som en vald strategi.



2. Bakgrund

2.2 Audiation och Sound before Sign

I Edwin E. Gordons bok Learning sequences in music: Skill, content & patterns: A
music learning theory (1993) definierar och diskuterar han konceptet audiation. Det
definieras som det som sker ndr vi hor och begriper (comprehension) musik dér ljudet
ej langre hors eller som aldrig har vart fysisk nidrvarande. Detta stills i motsats till
aural perception som sker ndr vi hor ljud som é&r fysiskt nidrvarande. Sdledes menar
Gordon att ljud ej begrips som musik innan det &r audierat efter att det har horts.
Audiation ar for musik vad tanke ar for sprak.

Audiation sérskiljs frin imitation via Gordons (1993) exempel: P4 samma sétt som
det ar mojligt for en person att upprepa nonsens eller att repetera en fras pa ett
fraimmande sprak utan att forstd meningen av vad som sédgs sé dr det mdjligt for en
person att sjunga eller spela en 1at utantill utan att férlina det mening; det vill sidga
utan att forstd den musikaliska syntaxen. En som imiterar vet vad som skall spelas nést
genom att minnas vad som precis har gjorts; en som audierar genom att forutse vad
som skall horas nist. P4 sa sitt kan alltsa en elev memorera skalor 1 olika tonaliteter
men utan audiation aldrig spela en melodi i alternativa sddana. Det dr mojligt att forsta
Gordons exempel som en elev som kan spela Blinka lilla stjdrna i jonisk/dur men ¢j
oversétta melodins frasstruktur i andra tonaliteter.

Den vanligaste sortens audiation tar plats nér vi lyssnar pa musik. Néar vi lyssnar pa
familjar eller ofamiljar musik sa hor vi familjéra eller ofamiljara tonala och rytmiska
monster. Genom att sekvensindela, erinra och fOrutse dessa monster sd ger vi
syntaktisk mening till musiken precis pd samma sitt som vi nér vi hor tal tar orden,
delar in dem 1 fraser och meningar och sedan ger syntaktisk och grammatisk mening
till vad vi har hort.

When students have been taught to audiate, to listen to, to create, and to
improvise music, it is simple to teach them how to read and write music notation
(Gordon 1993, s. 47).

Steget till att ldsa och kunna notera musik menar Gordon (1993) inte ar langt borta.

Minniskans medfodda forutséttningar att lara sig olika kunskaper menar Kempe &
West (2010) att vi utvecklar genom att exponeras for olika situationer eller utmaningar
som fér oss att handla. Dessa handlingar inforlivas efter ett tag i individens tolknings-
och handlingsmonster. Nér vi utvecklar gehdret sa utvecklar vi ”de kognitiva scheman
som gor det mgjligt att uppfatta musikaliska strukturer och omforma det man hor till
spel eller sang” (Kempe & West, 2010).

Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827), som undervisade fordldralésa schweizare
efter den franska forstorelsen av Unterwalden, argumenterade att koncept borde ldras
genom erfarenhet innan namn och symboler introducerades (Abeles, Hoffer &
Klotman, 1994 i McPherson & Gabrielsson, 2002 s 101). Hans idéer presenterades i
nordamerikanska skolor av Joseph H. Naef som efter sitt samarbete med Pestalozzi
formulerade “Principles of the Pestalozzian System of Music”, hdr fritt dversatt av
mig:

1. Att ldra ut ljud fore tecken (sound before signs) och att lira barnet sjunga innan
hen' 14r sig de skrivna noterna eller dess namn;

' Jag har dversatt he/him/himself till hen/henom.
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2. Att ldra henom att observera genom att hora och imitera ljud, deras likheter och
skillnader, deras angendma och oangendma effekter, istéllet for att forklara
dessa saker — att aktiveras i ett larande;

3. Att ldra ut en sak i taget — rytm, melodi och uttryck, vilka ldrs ut och instuderas
separat, innan barnet forvéntas gora allt pd en gang;

4. Att fd henom att 6va pa varje steg av dessa indelningar, tills hen bemaéstrar det,
innan larandesituationen fortskrider;

5. Att ge principer och teori efter vningen och som induktion frn den;

6. Att analysera och 6va pa de olika element som ger ljud for att kunna applicera
dem pé musik; och

7. Att fA namnen pa noterna dverensstimma med de som anvinds i instrumental
musik.

Att inforliva symboler och tecken eftersom utvecklingen sker dr dven en grundpelare i
Lev Vygotskijs syn pa sociokulturella processer i individens psykologi. Han menar att
tecken och symboler inarbetas i inidividens psykologiska processer eftersom och lyfter
dem till ett hogre plan pd grund av att de dr invdvda i den sociala interaktion som
inidividen deltar i (Briten, 1996 s 15). Aven om Vygotskij frimst pratar om det
méinskliga spraket som dverordnat sa inbegrips dven andra tecken- och symbolsystem.

Andra foresprakare av ljud fore grafiska tecken dr musikpedagoger/teoretiker som
Mason, Trotter, Suzuki som alla har formulerat sina egna principer for detta
(McPherson & Gabrielsson, 2002). Daniel L. Kohut, forfattare av Musical
Performance: Learning Theory and Pedagogy, foresprakade en natural learning
process dir musikinldrning ndrmades pa samma sétt som barn ldr sig att g&; genom att
observera forebilder (fordldrar vid gang) och sedan imitera dessa. Genom trial-and-
error ldr sig barnen att koordinera sina muskler och utveckla de kognitiva fardigheter
som behovs for att kunna gé/spela musik med minimal medveten anstringning (Ibid,
2002).

Fran ett psykologiskt perspektiv sa menar dven Sloboda att medan vi ej skulle ldra
ett barn 1 tidig spraklig utveckling att l4sa sd ar det enligt honom praxis att borja
undervisa notldsning pa forsta lektionen:

No-one would consider teaching a normal child to read while he was at a very
early stage of learning spoken language. Yet it seems the norm to start children
off on reading at the very first instrumental lesson without establishing the level
of musical awareness already present (Sloboda, 1978 i McPherson &
Gabrielsson, 2002 s. 104).

2.3 Spela efter orat

Playing by ear (fortsdttningsv. att spela efter orat) beskrivs av McPherson (1995) som
fardigheten att aterskapa, pé ett instrument, en existerande passage eller stycke som
har inlérts via horseln. I detta begrepp ér aterskapandet centralt; att spela efter orat ar
inte att skapa musik utan att aterskapa det musikern har lart sig via sitt gehor.

For att kunna é&terskapa en melodi pé ett instrument sd krdvs kunskap om
instrumentet menar Johansson (2002); kunskap och minne om vilka ljud som kan
skapas pa vilket sétt (trycka ned tangenter, trycka ned stringar, tdppa till hal och si
vidare). Han menar dven att det ej dr en frdga om en motséttning (antingen spela efter
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oOra eller spela efter noter) utan snarare en frdga om ett kontinuum dér en musiker kan
luta &t att spela efter 6ra i1 en specifik situation men 4t att spela efter noter 1 en annan.
Likasd menar Johansson (Ibid s. 33) att det finns ett kontinuum &ven inom att spela
efter ora. I det definieras de olika stegen som (Gversatt av mig):
.« Att spela nagonting som tidigare har horts, instuderats och spelats (exempelvis
ndr ett band spelar en 1at fran deras repertoar).
«  Att spela ndgonting som horts tidigare men aldrig spelats (exempelvis nér en
musiker hor en 14t och med hjilp av inspelningen forsoker lira sig den).
- Att spela ett stycke ddar musikern har blivit instruerad 1 harmoni och stil
(exempelvis “en bluestolva i Bb”, ”en funklat som vampar pa A7, F#7, F7 och
E7”).
- Att spela ndgot som aldrig tidigare har horts som musikern ej heller blivit
instruerad i.
Detta spektra kan ses forflytta sig frdn imitation eller minnesspelande till ett mer
improvisatoriskt och forutseende spel.

2.4 Att planka inspelningar

Att léra sig att spela fran inspelningar har varit vanligt forekommande sedan de forsta
fonogrammen producerades for musikbruk. Kulturrddet (1979) definierar fonogram
som ’en ljudbiarare med inregistrerat ljud samt i forekommande fall dennas
forpackning med text och bilder”.

Runt 1857 byggde den franske typografikern och fysikern Léon Scott en
“phonautograph”. Denna var konstruerad av en inverterad megafon med ett tunt
membran striackt 6ver den tunnare dnden. Detta var kopplat till en borste som kunde
rora den sotade ytan pa en glascylinder (senare istdllet tickt med papper). Nar
membranet reagerade pa ljudvagor sa etsade borsten en vagig linje pa cylindern.
Starkare ljud resulterade 1 storre vaghdjd (amplitud) medan ljusare ljud resulterade 1
titare vagor (frekvens). Pa sddant sétt kunde Scott studera ljudvagor. 20 ar senare lade
Charles Cros fram forslag pd hur ljud skulle kunna dterskapas men dessa provades
aldrig. Samma é&r (orelaterat) s kom dock Thomas Edison fram till en princip for
aterskapande av ljud. Den 12 augusti 1877 (sdgs det) att Edison spelade in Mary had a
little lamb pa sin primitiva fonograf for att sedan kunna spela upp det (Borwick, 1980
s. 574).

1917 s& gjordes de forsta jazzinspelningarna i New Orleans. Snart efter detta sa
borjade jazzmusiker att ldra sig latar, solon och annat musikaliskt material genom att
spela till och efter inspelningar (Collier, 1978 s. 73 1 Johansson, 2002). Denna praxis
togs sedan dven upp av rockmusiker.

Att ldra sig genom att spela till en inspelning exemplifieras (och problematiseras) i
foljande citat:

What happened was we got the album and so one day I got up all my nerve and
tried to play along. Of course the guitar wasn't in tune with the record and I
didn't understand that, but somehow I managed to hit a note that sounded
reasonably close and I kept putting the needle back in the groove and trying to
play along, and so one day I came up with something hat resembled that riff.
Some of the notes were wrong, but I had the rhythm down cold. I knew it wasn't
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much, really, but it was like I had won (Gitarrist citerad av Bennet 1980 i
Johansson 2002 s. 224).

Hur man jobbar med en inspelning menar Johansson (2002) beror pa vad syftet med
plankningen 4r. Ar det for att notera allt pd inspelningen? Ar syftet att gora ett
formschema? Eller dr det for att ldra sig utantill?

En plankningsprocess dr hogst beroende pd hur man lyssnar pa det som skall
plankas. Green (2001, s. 23) delar upp lyssnande i1 fyra kategorier. Syftande lyssning
syftar till att ldra sig ndgot for att sedan kunna &dagalidgga detta. Det dr den sortens
lyssnande som en musiker anvédnder sig av for att kunna planka ndgot. De andra
sortens lyssnande &r uppmdrksamt vilket dr som syftande utan att ha som maél att lira
sig négot, distraherat som endast emellandt fokuserar pd musiken och slutligen det
horande som hénder nér vi 4r medvetna om att musik spelas men utan att ge det var
medvetna uppmérksamhet (Ibid s. 23).

Nar Green undersokte hur populdrmusiker lar sig sa dr plankning (listening and
copying) den Overgripande strategin, dven fast de musiker som intervjuades ej sag
detta som en naturlig del av ett larande utan istillet som nagot privat, ofokuserat och
ointressant att diskutera. Att planka var en sadan stor del av deras enkulturering att det
alltid hade varit omedvetet. Green (2001) menar att en populdrmusiker plankar genom
att anvinda sig av syftande, uppmarksamt och distraherat lyssnande i kombination.

I sin studie av rockmusikers plankningsstrategier kom Johansson (2002) fram att
det fanns dels ett antal strategier for lyssnade dels for spelande. De strategier som togs
fram var foljande (min Gversattning):

Lyssningsstrategier

Att lyssna efter harmoniska monster

Att lyssna efter instrumentsound eller idiomatik

-« Att lyssna efter basgdngen

Att lyssna efter melodin
Spelstrategier
Att spela ackord eller melodiska figurer

- Att spela genom att leta efter basgéngen

- Att bygga ackord fran bastonen
Dessa olika strategier anvinds ej exklusivt utan exempelvis kan plankaren pdborja sin
process genom att leta efter bastoner for att sedan applicera sin kunskap om
harmoniska monster och bygga ackord utifrdn dessa bastoner.

2.5 Plankning i instrumentalundervisningen

I en vidareutveckling av sin forskning inom omradet att spela efter orat gjorde Green
och Varvarigou (2015) en undersdkning som undersokte planknings- och larstrategier i
en kontext av enskild instrumentalundervisning. Studien gick till pa sé vis att eleverna,
utvalda av sina ldrare och ej totala nyboérjare, fick lyssna pa en inspelning pé en
basgang och medan de lyssnade forsoka hitta rétt tonhdjd och rytmisering pé sitt
instrument. Utifran denna studie formulerades fyra olika strategier for plankning;
exemplifierade nedan fran enskilda transkriptioner och med hur manga procentuellt i
undersokningen som f6ll inom den kategorien.
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1. Impulsivt (25,3%) — Spelar isolerade toner utan att marka om hen prickar ritt.
Fokuserar pa rytm over tonhdjd. Resulterar 1 en plankning dér rytmiseringen ar
ndra, tonhojden fel och reflekterar ej 6ver huruvida det som spelas stimmer
med forlagan.

2. Praktisk (29,3%) — Lyssnar utan att spela 1 forsta steget. Spelar isolerade toner
och mérker ndr hen prickar ritt; anvénder efter detta den rétta tonen som ett
ankare. Resulterar i en plankning déar bade toner och rytmisering nidrmar sig
forlagan, mer eller mindre korrekt.

3. Chansning (38,7%) — Vantar pd grund av att ej ha riktigt forstatt uppgiften 1
forsta stadiet. Spelar sedan isolerade toner utan melodisk eller rytmisk
intention. Resulterar 1 en plankning helt utan rétta toner eller rytmisering.

4. Teoretisk (6,7%) — Staller mycket fragor 1 forsta steget. Far verbal aterkoppling
av lararen. Vill diskutera uppgiften och fa aterkoppling under processens gang.
Resulterar i en plankning helt utan ritta toner eller rytmisering.

Lararna som var med i studien reflekterade efter undersdokningen Gver att de via
projektet ldrde sig att ge eleverna mer autonomi under lektionens géng samt att
konkretisera deras behov. Fordelar for eleverna ansags vara en Okning i elevens
sjdlvfortroende 1 att spela varierad repertoar, att anvénda alternativ pedagogik, ndje av
att spela sin favoritmusik, mer fokuserat lyssnande samt en okad vilja att improvisera
(Green & Varvarigou 2015).

I sin studie om plankningsforfaranden kommer Johansson (2002 s. 210) fram till att
de musiker som hade formell undervisning i sin bakgrund (musikhégskoleutbildning)
ej hade nagon ndmnvird fordel eller nackdel gentemot de musiker som enbart hade
informell bakgrund. Detta ser Johansson (2002 s. 227) som ett stod for Lilliestams
(1995 s. 236 1 Johansson 2002) pedagogiska forslag vad géller gehdrsundervisning:

- Pappersforlaga skall ej anvindas
Formelundervisning skall vara central
Att spela efter ora kan ej ldras under kort tid med olika genrer; olika genrer
maste ges gott om tid
Léararens roll borde fordndras fran “auktoritdr ldrare” till “handledare och
vagvisare”.

Lilliestam (1995) foreslar att i undervisning i populdrmusikaliska genrer skall ldraren
ta hénsyn till den praxis som framkommit via genrens framvixt; att rora sig bort fran
notationsbaserad undervisning, fokusera pa formler, att ge eleven tid att sitta sig in i
olika genrer samt att ldraren skall ta en mer handledande roll 1 elevens larande.
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3 Sociokulturellt perspektiv pa larande

Vi lever i en virld av bilar, telefoner, kopieringsapparater, bandspelare, radio
och tv-apparater, datorer; ménskligt skapade artefakter som gor det mojligt for
oss att forflytta oss, kommunicera, ta emot och sprida information, skriva och
bevara texter pa sd sétt som omvandlat vara referensramar och psykologiska
forestéllningsvérldar dramatiskt. (S&ljo, s. 74)

Det sociokulturella perspektivet ligger fokus pa minniskans utveckling via sprik,
social interaktion, tecken, symboler, mediering och redskap. Denna uppsats ror
specifika musikaliska redskap och hur undervisning inom gitarr anvinder sig av olika
symboler, verktyg som mediering; ett sociokulturellt perspektiv dr sdledes relevant for
denna studie.

3.1 Verktyg och mediering

Termen verktyg eller redskap (Vygotsky 1934/1986 1 Séljo, 2014 s. 20) betyder ur ett,
enligt Sdljo (Ibid), sociokulturellt perspektiv de resurser som vi anvdnder oss av nér vi
agerar i och fOrstar var omvérld. Dessa resurser kan vara fysiska, s som hdvstangen
eller traktorn, men &ven sprékliga och intellektuella, s& som Pythagoras sats eller
harmonilédra.

Fragan om ldrande blir saledes ur ett sociokulturellt perspektiv en fraga om hur vi
tillskansar oss och anvinder oss av de resurser och verktyg som finns 1 var kultur och
omgivning (Siljo 2014 s. 20). Dessa verktyg finns ej inldsta i var hjdrna utan kommer
oss till gagn via innebord och mening vilka &r kommunikativa foreteelser. Dessa
verktyg blir vi delaktiga i via interaktion med andra manniskor samt via deltagande i
vart samhélles historia.

Om vi ménniskor forstar var omvérld via verktyg och redskap sa innebér detta att vi
ej star i ”direkt, omedelbar och otolkad kontakt med omvérlden” (Siljo 2014 s. 81). Vi
hanterar den via de sociala interaktioner som redskapen dr integrerade i. P4 sé sitt
medierar redskapen omvérlden for oss méanniskor i konkreta verksamheter. Om vi
studerar ett manskligt tinkande utan att studera de redskap samt relationen till de
redskap som medierar verkligheten s& studerar vi hjilpldsa individer. Detta betyder att
vért tinkande och forestillningsvérld vuxit fram ur och fargas av var kultur och dess
redskap. Det viktigaste medierande verktyget dr, enligt Séljo, det ménskliga spriket
(Ibid s. 82).

Att utova en aktivitet paverkar individen olika, ur ett sociokulturellt perspektiv,
beroende pa vad utdvaren har for intellektuella redskap (Sdljo 2014 s. 90). I ett
musiksammanhang kan detta exemplifieras med en som i ett lyssnande hor
slumpmadssiga toner eller rytmiseringar diar en annan hoér harmoniska och rytmiska
identifierbara monster. Med hjélp av ett rikt sprdk inom dmnet kan den kunnige prata
om treklanger, overlagringar och moduleringar ddr den okunnige enbart hor ljud. Detta
beskrivs av Holgersson, i ett musikutdvningssammanhang, pa foljande vis:

En musiker som kénner till bade allménna och mer specifika konventioner inom
den kontext han musicerar anvinder sig av dessa for att strukturera och uttrycka
musik som framfors. I konventioner finns det historisk kunskap som en musiker
synliggér bland annat i sina framforanden. Detta kan ocksd kopplas till
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musikerns kunnande och fortrogenhet med den musikkulturella kontexten denna
befinner sig i. (Holgersson, 2011 s. 41)

3.2 Socialisation i larande

I ett mer komplext samhiélle sa kan man prata om tva nivder av social organisering av
larande eller socialisering (Séljo, 2014 s. 40). De tva nivderna dr den primdra
socialisationen och den sekunddra socialisationen.

I den priméra socialisationen 14r man sig i en mindre gemenskap: familjen. Det ér i
denna form man ldr sig sprak, regler for ett socialt samspel samt insikt 1 de
forhallanden och forhdllningssédtt som finns 1 samhillet. Denna socialisation ar
holistisk: den kopplar barnet till dess omvérld; via minnen, kénslor och barnets egna
upplevelser. Barnet har i denna form ej mojlighet att géra motstdnd mot den virldsbild
som de vuxna tillhandahaller. Pedagogiken 1 detta stadie dr mer eller mindre outtalad
och sker via observation, ta efter och delta i aktiviteter.

Den sekundira socialisationen sker i skola och andra institutioner. Banden mellan
barn och ldrare dr 1 denna form mindre intimt fran bada héll dar barnet ej har en
familjar koppling till skolan och ldraren for det mesta har en mer nischad bild av
barnet. Pedagogiken i detta stadie ar synlig och ett sjdlvindamal. Léirandet och
schematiseringen har sillan i detta stadie att géra med barnets behov i stunden (Siljo,
2014 s. 40-41).

I ett mistar-larlingssystem ldr sig eleven genom att en maéstare forebildar de
redskap och artefakter som anvinds i rollen (Siljo, 2014 s. 43); bade de rent fysiska
verktyg som anvinds, exempelvis instrumentet, men dven de intellektuella och
sprakliga verktyg som krdvs for att man skall kunna itrdda sig rollen, exempelvis
noter, improvisation, gehor. Enligt Holgersson (2011) kan musiker ses som skickliga
hantverkare som via exempelvis hogskola édr gesiller som blir upptagna i mistarnas
praxisgemenskaper.

Undervisningen i de verktyg som kridvs sker i formen av en produktion, av
exempelvis musik, och hur en produktion blir organiserad sker for det mesta pé ett
annat sdtt dn hur ett ldrande blir organiserat. Som elev i ett institutionaliserat ldrande,
en skola, far denne stélla sin prestation 1 forhéllande till ett abstrakt ldrandeideal
snarare dn det produktionsideal som sker i ett traditionellt hantverk.
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4 Metod

Det hér kapitlet beskriver hur jag har genomf6rt denna studie; hur jag gjorde mitt urval
och metodval samt hur jag har transkriberat och bearbetat empirin. Genomforandet
bestod av fem kvalitativa intervjuer med aktiva gitarr-, elgitarr- och baspedagoger pa
musikskolor.

4.1 Val av metod

Val av metod skall ske i anslutning till val av teoretiskt perspektiv och till den
aktuella fragestéllningen. (Trost, s. 33)

Da studien syftar till att undersoka vad plankning som verktyg har for anseende och
anvandningsomraden hos gitarrpedagoger sa valde jag att gora kvalitativa intervjuer
med fem aktiva gitarrpedagoger. Intervjuer dr ockséd relevant pd sé sitt att det var
viktigt att i ldrarna att utveckla sina tankar kring de olika verktyg och redskap man
anvénder sig av 1 ett musikaliskt ldrande.

4.1.1 Kvalitativa strukturerade intervjuer

For intervjuerna valde jag att gora kvalitativa intervjuer. Trost (2014) menar att en
kvalitativ intervju bland annat utmaérks av att intervjuaren stéller enkla och raka fragor
som resulterar i komplexa och innehéllsrika svar. Efter intervjuerna sa finns det
saledes ett rikt material dir den som analyserar noga kan finna en mingd intressanta
skeenden, monster, asikter etc.

En kvalitativ undersokning sérskiljs siledes frdn en kvantitativ genom att den som
intervjuar ar intresserad av att ”’[...] forstd ménniskors sétt att resonera eller reagera,
eller av att sdrskilja eller urskilja varierande handlingsmonster [...]” (Trost, 2014 s.
32).

Jag har valt att dven kalla intervjuerna for strukturerade d& Trost (2014) menar att
en strukturerad intervju handlar om ett i forvidg bestimt omréde och inte flera. I den
kvalitativa intervjuns natur ligger enligt Patel & Davidsson (2011) att man inte kan
formulera svarsalternativ for respondenten eller avgdra vad som dr det ”sanna” svaret i
en frdga da det man vill komma at &r “den intervjuades livsvirld eller uppfattningar
om ndgot fenomen” (Patel & Davidsson, 2011).

4.1.2 Intervjuer — planering, urval och genomférande

Vid mitt urval av respondenter s& valde jag ut en del kriterier som de jag intervjuade
skulle uppfylla. Jag ville ha négra gitarrpedagoger som var yrkesaktiva som ldrare med
flerarig yrkeserfarenhet och som jobbade genrebrett och aldersbrett i sin undervisning.

Flerarig yrkeserfarenhet hade sin vikt 1 att de fragor jag skulle stilla krivde att
lararen i viss mén skulle haft tid att prova olika saker i sin undervisning for att kunna
virdera dem mot varandra. En ldrare som é&r helt féarsk i sin yrkesroll har haft mindre
tid for detta.

Genrebredden dr, enligt mig, viktig frimst for att jag ville undvika att prata med
larare som enbart undervisade i en genre som hade en specifik tradition i grunden, vare
sig det var not- eller gehorstraderat. En gitarrpedagog som undervisar i nylonstrangad,
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stalstrangad och elgitarr kommer, med f4 undantag, att undervisa i genrer som
exempelvis pop, klassiskt, jazz, folkmusik som alla har olika ldrandetraditioner och
uppforandepraxis.

Aldersbredd ir likasa, enligt mig, relevant for att fA en insyn i huruvida mina
informanter undervisade med olika verktyg och material beroende pa elevernas alder
och vad ldrarna hade for tankar om detta.

Utifran dessa premisser kontaktade jag ldrare jag visste var aktiva i
stockholmsomradet pa olika kulturskolor och institutioner for gitarrundervisning.
Utifran deras schema och preferenser bokade jag in intervjuer pa deras lediga tid, tva
pa deras arbetsplats, tvd i deras hem och en pa respondentens egen plats for studier. De
fem intervjuerna skedde Over ett spann pa strax over en méanad under hosten 2015.
Den kortaste intervjun tog ca 30 minuter och den léngsta ca 80.

For att alla intervjuer skulle berdra samma dmnen s& konstruerade jag i forvig en
intervjuguide med fradgor om respondenternas bakgrund, deras tjénst, deras eget
musicerande och deras syn pé olika aspekter av sin undervisning och de redskap och
verktyg de anvinde déri. Frdgeomradena konstruerades enligt Trosts (2014, s. 71)
principer med en kort lista som técker in stora fraigeomraden. Fragorna var séledes inte
specifikt formulerade utan verbaliserades utifrén tidigare diskussion under samtalets
géng. Under intervjuerna sd hade jag min intervjuguide utskriven for att kontrollera att
det inte var nigot dmne som missades. Utover detta s& hoppade vi runt i guiden
beroende pa vad respondenten svarade och resonerade kring. Efter tva intervjuer sa
insdg jag att jag behovde skriva till en fraga; denna skickades som uppfoljningsfraga
till de tre forsta respondenterna och sattes in i1 guiden till de tvd sista (For
intervjuguiden i dess helhet se bilaga 1).

4.2 Bearbetning av data och analys

De fem intervjuerna spelades in med hjilp av en dator och dess inbyggda mikrofon
som spelade in direkt i1 ett ljudbehandlingsprogram. Transkriberingen skedde med
uppspelning fran ljudbehandlingsprogrammet och skrevs in 1 ett
ordbehandlingsprogram. Jag hade en loop pa nagra sekunder sa att jag horde samma
tal flera ganger medan jag skrev ned texten for att se till att jag ej gjorde misstag;
uppspelning skedde 1 realfart hela tiden. For att forstirka talet har ibland en
kompressor’ anvints. Jag har rittat talet for att vara grammatiskt korrekt ibland
(exempelvis att va blir att vara i min text) och tagit bort de stakningar och
upprepningar som ej kindes relevanta for texten. Pauser dr noterade med ”...” eller sa
har jag skrivit ut om det 4r en lédngre paus. Jag har tagit bort utbyten som ej har med
intervjun att géra, exempelvis om det diskuteras mjolk 1 kaffe, omgivningarna eller nar
jag har kontrollerat inspelningen.

Det forsta steget i analyseringen av datan var att jag borjade med en slumpvis
utvald intervju och tematiserade utifrdn innehéllet i den intervjun. Tematiseringen
gjordes utifran tva premisser: koppling till tidigare forskning samt det sociokulturella
perspektivet. Detta resulterade 1 elva olika dvergripande tema.

- Plankningsbegreppet
Lyssnande

2 En plugin som gor att lyssnaren kan forstéirka ldgre ljudnivder genom att beskira volymtoppar.
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Kultur, intresse, genre
- Verktyg, syfte med jobbet
Tekniska aspekter, inspelningar
«  Niva, svarighet, alder
- Planka i undervisningen
- Planka i sitt eget ldrande
- Elevers olika ldrande
- Papper & det visuella
- Elevers plankning & formaga samt dess forekomst 1 undervisningen
Utifrén dessa tema gick jag sedan in i de andra uppsatserna och tematiserade svaren
jag hade fatt i en eller flera tema. Som sista steg i denna process gick jag igenom den
forsta intervjun en gang till och tematiserade den pé nytt.

Naésta steg i analysen var att samla alla dessa svar jag hade fatt in i sina respektive
tema. Jag skapade ett tematiseringsdokument och klippte in svaren under de olika
rubriker jag hade tematiserat dem i. Detta dokument skrev jag sedan ut och delade in
under de rubriker som ses ovan.

Under resultatdelens skrivande s& fordndrades vissa av dessa rubriker for att det
blev naturligt i analysen att sammankoppla vissa citat och uttalanden.

4.3 Etiska dvervaganden

Jag har foljt Vetenskapsridets etiska foreskrifter (2016) dér de sdger att informanter
skall informeras om bland annat de metoder som kommer att anvédndas, att deltagandet
ar frivilligt, att de nir som helst kan avbryta sin medverkan samt att de anonymiseras i
texten. Detta informerade jag respondenterna om innan intervjuerna tog vid.

Jag visade och berédttade innan intervjuns start att jag skulle spela in p4 min dator
och ingen stéllde sig fragande eller protesterande.

4.4 Respondenterna

Héar kommer jag att ge bakgrund, tjdnstinformation och annan relevant information om
de jag har har intervjuat. Respondenterna representerar olika konstillhorigheter men da
urvalet dr for litet for att beakta ur ett genusperspektiv sd har jag valt att ge fingerade
konsneutrala namn och bendmna respondenterna med pronomenet hen. Alla é&r
verksamma ldrare i Stockholmsomradet och &dr antingen fardigutbildade pedagoger
eller var under undersokningens géng i en pagédende pedagogutbildning.

Toni — F6dd 1966. Har undervisat i cirka 30 &r och arbetar nu pé kulturskola dir hen
har en tjanst pd 80% dér det ingér gitarr, elgitarr och ensemble. Toni borjade spela
gitarr 1 sexan och har ej gitt kommunal musikskola pa gitarr utan var autodidakt fram
till gymnasiet da hen borjade pa musiklinje. Jag intervjuade Toni pd hens arbetsplats
innan hen borjade jobba.

Eli — Fodd 1984. Har undervisat i olika former sedan aret efter gymnasiet, bland annat
pa studieframjande och privat. Arbetar nu pa kulturskola dir hen har en tjinst pa 70%
dér det ingar gitarr, elgitarr, elbas och ensemble. Eli borjade pa piano pd kommunala
musikskolan i arskurs fyra men slutade med det nir de lade ner musikskolan; hen tog
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d& upp gitarren och lirde sig sjélv tills hen borjade pa musiklinjen i gymnasiet. Eli
intervjuades pd inne 1 Stockholm pé hens skola nir hen hade paus 1 sina studier.

Juno — Fodd 1977. Har undervisat pd gitarr i cirka tio ar och arbetar nu pa en
kulturskola dér hen har en tjdnst pd 65%; tjdnsten innefattar gitarr, elgitarr, elbas och
ensemble. Juno borjade pé kulturskolan nir hen var tio och har studerat musik 16pande
med nagra uppehall lings vigen. Hen intervjuades 1 sitt hem under fordldraledighet.

Kim — Fodd 1971. Har undervisat i tio ar och arbetar pa kulturskola dér hen har en
tjanst pa 90%; tjdnsten innefattar gitarr, elgitarr, elbas och ensemble. Spelade piano pa
kulturskolan och gitarr parallellt 1 hemmet, tog senare privatlektioner i piano, gitarr
och teori innan musikhogskolan. Kim intervjuades pd sin arbetsplats innan
undervisningen borjade.

Orlando — Fodd 1978. Har undervisat tio-elva ar och arbetar pd kulturskola dér hen
har en tjinst pad 65%; tjénsten innefattar gitarr enskilt och i grupp. Orlando bdrjade
skriva musik i ung alder och sjong och spelade gitarr pad musiklinje pa gymnasiet, hen
har d4ven en kammarmusikerutbildning i sdng utdver den senare
gitarrldrarutbildningen. Hen intervjuades i sitt hem.
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5 Resultat

I det hir kapitlet presenterar jag resultatet utifran de intervjuer jag har gjort. Analysen
och tematiseringen har utgatt fran mina forskningsfragor vilket har stéllts 1 forhallande
till de svar och diskussioner jag har fatt och haft med mina respondenter.

5.1 Plankning

5.1.1 Plankningsbegreppet

Plankning som foreteelse och verktyg ar centralt i den hér uppsatsen vilket gjorde att
det var naturligt att lata mina olika respondenter diskutera och konkretisera vad
begreppet innebdr for dem. Fragorna kring detta var formulerade pa sa sétt att de
sjdlva fick delge sin definition av plankning.

Alla respondenter var overens om att centralt for plankning ar att lyssna och ldra,
oavsett om det dr en ackordfdljd, ett solo eller ndgot annat. Dédremot behover inte en
plankning exklusivt vara att lyssna utifrdn ljudforlaga. Toni sdger att “en plankning
kan ju ocksa vara att titta i en tab eller noter men min riktiga definition skulle jag dndé
vilja sdga att det dr ndr man lyssnar ut ett riff eller ett licks eller plankar ett solo, och
hor allting och kan spela det liksom som det ar”.

I Orlandos, Elis och Junos plankningsbegrepp ingér dven att skriva ned det man
plankar; Juno beskriver foljden som att lyssna, ta ut, skriva ner och “kanske komma
ihdg”. Detta skilde sig fran, vid vidare diskussion, konceptet “att ta ut” vilket ej hade
lika rigida regler; det utgick mer fran att lyssna och hitta vad som skall spelas.

Négot som skiljde sig 1 plankningsdefinitionen var huruvida plankning ar nagot
som gors exakt eller ej. Orlando beskriver det som att en plankning skall vara “exakt
liksom, sahér &r laten” medan Kim beskriver det som att hitta det centrala och viktiga i
en lat, i detta fall utifran de elever som skall l4ra sig laten.

(Kim) Nej men, om man, det blir ju ganska ofta att man jobbar med ndgon form
av forenkling jamfort med nagon studioférlaga liksom, man skall tanka ned det
till en akustisk gitarr kanske, d4 maste man ju anda hitta vad det dr som gor att
det hér later som den hér laten, i sa hog grad som mgjligt.

5.1.2 Plankning for undervisning och det egna larandet

Under intervjun sé diskuterade vi plankning utifran olika syften och ett av de var att
planka for att anvénda i sin egen undervisning; hur ofta de plankar for undervisningen
och hur viktigt verktyg det dr for de att ha tillgédng till som larare. Alla respondenter
var dverens om att plankning i detta syfte var viktig och att de anvdnde det som ett av
de viktigaste eller det viktigaste verktyget. Eli och Kim sdger bdda att det &r nagot de
gor "hela tiden, varje dag” (Eli) eller ”varenda vecka” (Kim).

Eli argumenterar for den flexibilitet l1draren har nédr hen behirskar plankning till sd
hog grad att elevernas onskemal kan tillgodoses i stunden.

(Eli) Ibland kanske man inte hunnit forbereda eller om man har sagt “Nista
gang kor vi ndgot som du vill kéra, maila det” och sa har de inte gjort det och sé
kommer de dit. Det &r sa bra att bara kunna haka pa liksom, den formagan &r
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jatteviktig tycker jag. Néir de kommer bara ”Jag vill spela den hir laten” och sa
hor man den ”Aha, basgangen gér sdhir” sa har de en veckas ldxa liksom.

Kim och Juno lyfter bigge fram vikten i att hélla sig uppdaterad med modern musik
och hur plankning och plankningar &r verktyg som létt hjélper en att uppné detta. Juno
hdvdar detta i och med vikten att ”’fa latar som elever kan anknyta snabbt till”.

Vad giller respondenternas egen bakgrund i plankning s& sdger de flesta att de
stotte pa konceptet 1 sin ungdom for forsta gangen. Eli lyfter fram ett tillfille da det
var en del av den formella utbildningen; detta skedde under hens jazzstudier pa
folkhogskolenivd da hen fick en plankningsuppgift forsta veckan som hen sedan satt
och jobbade med framover. Eli siger att hen “satt och svettades i en hel vecka” och att
det var s& den forsta erfarenheten av plankning var. Aven Juno spekulerar i att hen fick
vetskap om plankning som verktyg via sina gitarrlektioner, dock utan att minnas exakt
1 vilken form.

Toni borjade planka i replokalen for att spela med sitt band. Stéllt 1 kontext till de
tekniska framsteg som har gjorts kring internet och musikspelartjinster sa var
mojligheterna till att hitta andras plankningar mycket mindre vilket gjorde att det
verktyg som fanns att tillgd var att planka inspelningar sjilv. Sjalvfortroendet som
kom av att borja med littplankade latar och dirmed “lyckas” gjorde att hen tidigt
kidnde sig bekvdm med att planka. I och med detta skattar Toni sin egen
plankningsforméga som bra.

Orlando och Kim som bégge sjunger mycket i sitt musicerande ndrmar sig att 1ira
sig en lat pd samma sitt, vilket innebdr att det forsta steget ar att lyssna in olika
versioner av latar for att sedan ta ut del for del, parallellt med att de tar in annan
information samtidigt. Kim, som spelar mycket jazz, anvinder ofta en real eller fake
book medan Orlando, som mer sjunger pop och visa, soker sig till livevideos; detta
sker parallellt med att de lyssnar in laten. Aven Toni séger att plankningen kan ske i
kombination med instudering av andras tabulatur eller plankningar men att ”man far
vara lite vaksam dér for det 4r inte alltid det stimmer”.

5.1.3 Elevers plankning - férekomst i undervisningen

Vid diskussion kring elevernas egna plankning sa borjade jag med att fraga om de
trodde att deras elever visste vad plankning &r och att man kan jobba pé det séttet. De
flesta av respondenterna trodde att deras elever hade en aning om att det var ett sitt att
jobba men dven att den kunskapen kunde ha kommit fran ldrarna. Eli sdger att hens
elever inte vet om det men att de kan uppticka det via att de upptécker att Eli sjdlv har
plankat ndgot som de héller pa att lira sig. Detta géller dock mer det specifika
konceptet planka medan det mer generella att ’ta ut” menar hen kommer naturligt for
vissa.

(Eli) [...] de hir som pé végen ut gar till pianot och spelar ndgon melodi som de
har snappat upp. Men mérker ju att de sitter hemma och det gjorde man ju sjilv
ockséa; och forsokte hora.

Juno menar att eleverna kanske inte vet om sjidlva ordet plankning men att ”idén vad
det dr for ndgonting tror jag absolut att de vet vad det dr”. Ménga forstir utover det att
man kan ta ut en lat frdn en inspelning och vissa gor det dessutom spontant. Daremot
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sd menar Juno att dven om manga vet sa vagar vissa inte 1 och med att de tror att de
inte kan. I det fallet dr viktigt for lararen att ga in och stdtta och visa hur de kan gora.
Aven Orlando menar att eleverna i olika grad vet om att plankning som verktyg finns
och att vissa har fatt upp 6gonen for det for att de tycker att det dr “hiftigt att jag
(Orlando) bara kan spela nanting”.

De flesta respondenterna siger, néir de blev tillfragade, att det har kommit elever
och uttryckt intresse for att liara sig att planka. Dessa fragor och vad eleverna vill at
kan dock te sig pé olika sétt. Kim séger att elever kan komma till lektionerna och visa
upp plankningar som de sjdlva gjort och som de vill att Kim skall kontrollera om det
har blivit rétt eller inte. Toni séger att det har hént att elever uttryckt att de vill lira sig
planka men att det inte dr ndgot som hénder hela tiden, mer att det &r ndgot som Toni
sjdlv far introducera. Hen tror att det dr vanligare att eleverna far upp 6gonen for det
om de borjar spela i band och stdter pa det dar.

(Toni) Det kan ju vara att man hamnat i ett band dé sadér och sa visar det sig att
nagon i bandet &r lite duktig pa att plocka ut och hdra och sadér blir man
intresserad.

Toni menar dock att det vanligaste 1 den situationen &r att eleven kommer med en 14t
som de vill att Toni skall planka som de sedan plankar tillsammans; detta menar hen
ocksa viicker ett intresse for att planka. Aven Orlando siger att elever vill ldra sig att ta
ut eller planka latar och dven att de tar med sig egna plankningar de har gjort.

Huruvida respondenterna ger ut eller har givit ut konkreta plankningsuppgifter
skiljer sig. Eli uttrycker att det dr &dldre och duktigare elever som kan fa
plankningsuppgifter och da i formen att “’ta ut ett enklare jazzsolo, ett chorus pd den
hér laten”. De elever som ej har blivit s4 mycket béttre under langre tid ger hen inte
plankningsuppgifter till. Aven Toni siger att det ir elever som lingre fram i sin
utveckling och som exempelvis kan spela solo bra sjdlva far 1 uppgift att gd hem och
planka “licks eller ndgra fraser”. Detta &r pa grund av att innan de &r pé en viss niva sa
brukar Toni prata mer om att hitta en egen frasering. Aven ackordsplankning siger
Toni kommer in forst efter att eleven har viss ackordsvana under fingrarna” sé att hen
kan ”hora hur ackorden later ihop™.

Eli lyfter ocksa fram att hen har givit ut uppgifter i att ta ut och att de duktiga gor
det gehorsbaserat men att hen tror att vissa elever snarare soker pa taben dn att sjdlva
ta ut. Dock sé tycker hen att det ocksa sker en gehdrsdel i det i och med att tabulatur
oftast inte har notviarden och da maste eleverna hur som helst engagera sitt gehor for
att kunna spela. Eli sdger att det kan kinnas som ett sloseri med tid att jobba med
plankning med en elev pé lektionen.

Kim uttrycker att hen har ambitionen att ge ut mer plankningsuppgifter och att det
har blivit vanligare pa sistone, speciellt i formen av ackordsinldrning inom pop. Hen
sdger att ”’jag har borjat lite pa sistone att, att de skall hora, om det bara ar fyra ackord
liksom att, ja, forsoka lyssna och klura ut det lite sjalv”. Dessa instruktioner kan te sig
pa olika sétt men vanligt dr att Kim hjdlper eleverna in i plankningsprocessen och inte
ger dem uppgifter dér de &r helt utlimnade.

(Kim) [...] ar det en enklare 1at som eleven har onskat sjélva, ’kan vi spela den
har?” ”ja okej, det dr de hir ackorden”, det kanske jag kollar upp men jag siger
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inte nir de kommer, “det &r lika ordning hér i versen och bryggan men lyssna
sjdlva nu liksom” och da, det &r ju ett steg mot att borja aktivera den biten.

Den reaktion som Kim, vid sadana uppgifter, kan fa &r att eleverna ibland uttrycker
bade forvaning och glddje dver att de sjdlva har kunnat ta ut ackordfoljderna och att de
dessutom har uttryckt att det har varit latt. Dessa uppgifter menar Kim kan anvindas
tidigt i elevens utveckling. Aven Toni siger att elever kan uppleva glidje av att ha
lyckats hitta rétt.

Juno jobbar med plankning pa ett séitt som liknar Kims; hen och eleven utgér fran
latar som eleven sjilv vill spela. Nér eleven uttrycker ett intresse for en lét sa tar Juno
ut ackorden och berittar vilka ackord som finns i ldten men inte i vilken ordning de
kommer. Eleven kan da exempelvis fa forsoka hitta det forsta ackordet 1 foljden eller
fa vilja pé tva olika ackord for att sjélv hitta; det far ldraren anpassa efter eleven.

Toni séger att det dr ofta hen sitter och plankar med en elev pé lektionerna, speciellt
ndr eleven sjdlv kommer med ett 6nskemal. Vid sadana tillfillen &ar det, sédger Toni,
viktigt att inforliva eleven i processen, oavsett vilken nivd de &r pd, sa att de sjélv
forstar hur de skall gora det. Precis som Eli lyfter Toni hér tidsaspekten och eftersom
det kan ta en stund for eleven att planka sjdlv sd brukar de pabdrja plankningsarbetet
pa lektionen for forenkla for eleven att fortsétta hemma.

Orlando hade med sig ett papper med instruktioner till intervjutillfillet som hen
hade hittat p4 jobbet for att beskriva plankningsforfarandet for en elev. Instruktionerna
var som foljer:

(Orlando) ”Skaffa dig en Oversikt av laten, taktart och olika delar. Vers, brygga,
refring. Skriv eventuellt en skiss med tomma takter att fylla i. Lyssna efter
forsta och sista ackordet eller det som kénns som hemma. Leta rétt pa ratt tartbit.
Lyssna pa bastoner, dr det dur eller moll?” Durskalan kommer in dar.

I de moment som Orlando sjidlv planerar sa jobbar hen med funktionsbeteckningar
kring plankningar, exempelvis att beteckna ackorden som ett (tonika), fyra
(subdominant) och fem (dominant) i en tonart och att eleven utifrdn dessa
bendmningar fér hitta ackorden i en 1at och sedan transponera dessa ackord till andra
tonarter. Detta jobbas samman med elevens inre gehdr pé sa sétt att en annan uppgift
kan vara att utan att lyssna hitta ackorden i en barnlat som de kan vél. Dessa uppgifter
sdger Orlando brukar tas emot bra och att de via detta tillvigaganssitt kan fa en
forstaelse for att de kan kompa flera latar utifran sin egen funktionsforstielse. De kan
tillsammans prova sig fram pa lektionerna och stélla olika foljder mot varandra for att
komma fram till den ritta; detta kallar hen fér “en sorts dgonblicksplankning”. Aven
Orlando uttrycker, precis som Kim, en 6nskan efter att ge ut fler plankningsuppgifter
till eleverna.

(Orlando) Det skall jag gora [...] Jag har ett ging som har kommit till den nivan
verkligen dir man skulle kunna ge dem rena plankningsuppgifter liksom [...]
och sé kanske de inte behover skriva ned det men att, ’det hér kan jag tinka mig
att den hér skulle kunna berikas av att léra sig, den hér laten liksom”. Det dr ju
jattebra, och kanske ndgon lat déar de far trédna pa att skriva ner ocksd, som
kanske d& dr pa en annan niva. Kanske lite lattare da. Bra!
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5.2 Lyssnandets roll i larandet

Pa fragan om hur respondenterna sjédlva lar sig litar s sd ndmner samtliga att det
forsta som sker i processen &r att de /yssnar pa laten, innan andra steg kommer in.
Detta lyssnande lyfter respondenterna vid vidare diskussion fram som en viktig del i
larprocessen dven for elever.

Juno séger att det dr olika mellan eleverna om de kan lyssna aktivt pa musik eller
ej. Att lyssna aktivt menar hen &r nir man inte har musiken som ett skval eller en
ljudkuliss utan fokuserat sitter ner och lyssnar. Elevernas formaga att lyssna hirleder
Juno dels till elevernas egna bakgrund och huruvida de och deras familj lyssnar
mycket pd musik hemma och sjunger eller dylikt; den bakgrunden gor att eleverna far
det verktyget hemifrdn. De elever som inte har den bakgrunden sdger hen kan komma
frdn ett hem didr man ej lyssnar medvetet” pa musik vilket gor att musik &r mer i
bakgrunden. Skillnaden mellan dessa elever sdger Juno spelar stor roll for deras
inldrning. I och med att de elever som har en mer musikrik bakgrund har lirt sig att
lyssna pa musik sa lyssnar de ocksa nér de spelar medan de andra eleverna mer kan bli
fokuserade pa sina hinder och huruvida fingrarna ar pa rétt stélle.

(Juno) De som é&r vana vid att lyssna har ocksa ldttare att ta till sig information
auditivt och da tror jag att det &r léttare att ldra sig [...] annars blir det létt noll
tva noll tva tre tva och bara en massa siffror liksom, man lyssnar inte pa vad
man spelar utan det blir bara siffror.

Toni séger att hen “tjatar” pé sina elever om att lyssna pd musik som en viktig del i
inldrningen och menar att det hors tydligt huruvida en elev har lyssnat pa ldxan eller
inte. Hen menar att ”lyssnandet &r a och 0” och att det ar skillnad pa hur man lyssnar
nu jaimfort med for 20-30 ar sen; hen sdger dven att det ar viktigt att lyssna pa hela
latar och att det dr ovanligare nu.

(Toni) Ar det en ny 14t si brukar jag borja med att lyssna pa den och i mén av tid
lyssnar jag girna pa hela laten for jag tror att elever numera bara lyssnar pa
halva latar [...] det dr det hdr med spotify och det dr sa litt att bara byta lat [...]
att man stannar upp och lyssnar pa en hel 1at och sen kanske borjar med att
snacka form, vad hénde egentligen dir och sadér, det kan vara en del av
undervisningen.

Orlando sdger dven att det kan vara viktigt att som ldrare lata eleven lyssna pa en; att
spela stycken for eleven. Hen hade en ldrare som gjorde det med stycken som Orlando
sjalv inte larde sig och att det gjorde att hen @ndé fick musiken levandegjord och fick
en bild av musiken. Utdver att spela for eleverna sjdlv sa sdger Orlando att hen brukar
skicka med inspirationsmusik och dven lyssna tillsammans pa lektionerna. Att
engagera elevernas horsel tidigt menar Orlando dr viktigt i och med att hér gér man
ju fran borjan”.

5.3 Visuella aspekter och elevers olika inlarningsstilar

Under intervjuernas gang sa ledde diskussionen av gehorsbaserad undervisning till att
respondenterna pratade om de visuella aspekterna av musikundervisning, i formen av
papper, notationssystem eller det motoriskt visuella. Tvd av respondenterna tar
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specifikt upp det ur ett nyborjarperspektiv och att det kan 1 ett tidigt skede vara mycket
for att eleven att engagera alla de sinnen som krévs for att ha ett notpapper.

Kim séger att sérskilt nyborjarelever har ménga bollar i luften samtidigt och att det
ar viktigt att inte ha for manga intryck i en sddan situation. Att fokusera pa manga
intryck sdger hen kan leda till att eleven ej kan musicera lika litt; att da musicerandet
ar viktigt 1 ett tidigt skede s& ar det bittre att undvika att ha for manga sinnen
engagerade.

(Kim) [...] sérskilt ndr man &r nyborjare pa ett instrument sé blir det mycket om
man skall fa ordning pé sina fingrar, sin teknik, man skall lyssna och man skall
halla instrumentet, bara det kanske ar svart liksom. Skall man dessutom fa ett
papper i nyllet ndr man skall borja titta pa, det blir for mycket liksom, sé att i
borjan sa jobbar jag liksom inte med noter eller saker. Det kan vara s att jag
skriver nat pé tavlan bara, lite siffror eller nanting, bara sa att man fir komma
igdng med musicerandet for det ar ju dndé det viktigaste. Sen kan man ju lagga
till andra saker, da blir det ju littare.

Att inldrningsprocessen kan ha for ménga steg menar dven Juno som séger att da
manga barn vill ldra sig fort s& dr det snabbaste till musik for vissa att ldraren
forebildar pa sitt instrument istéllet for att referera till ett notstall.

Samtliga respondenter sdger att de sdllan ger ut noter eller tabulatur 1 tidigt stadium
av att borja med en lat utan de borjar med att ldra ut stycken pa gehor for att i ett
senare stadium, exempelvis lektionens slut, ge ut papper och noter som komplement.
Aven samtliga siger att det hor till ovanligheterna att eleverna inte fir papper eller
ndgot visuellt med sig fran lektionen. Juno, Kim och Toni séger alla tre att de noter
och papper som de delar ut dr stdd och komplement till det gehorsméssiga
musicerandet. Dessutom uttrycker Toni och Kim att malet ar att rora sig bort frén
pappret och att istdllet kunna fokusera pa ett utantillmusicerande, om inte
undervisningen speciellt syftar till att 6va upp notldsning. Detta kopplar de bigge
delvis till sitt eget musicerande.

(Kim) Jag har ju sjilv noter och det har jag ju bara for att komma ihdg latarna
liksom, eller kunna spela, men musiken finns ju inte i noterna eller pappret.

Aven i denna diskussion s lyftes tidsaspekter i undervisningen fram. Kim pépekar att
det for hen ar viktigt att komplettera det gehdrsméssiga med nagot i skrift s att eleven
har ndgon att utgd fran néar den dr hemma. D4 vissa elever ej minns pa gehor vad som
spelades pa lektionen och vad som var lédxan sa sdger Kim att det dr bra att kombinera
olika saker.

Utifrdn samtalen om papper och visuella aspekter i undervisningen s kom flera
respondenter in pd vikten av individanpassning. Vid frigan om vad for for- eller
nackdelar det kan finnas med gehors- kontra papperbaserat i sin undervisning sé siger
Juno att det beror frimst pad hur eleven lér sig bist. Hen séger att det ar viktigt att mota
eleven i dess individuella inlédrningsstil.

(Juno) [...] det beror pa eleven, hur de lér sig bist. Elever som vill ha ett papper
fungerar ju alltid mycket béttre om de far ett papper samtidigt och dé... kanske
som ett stod, gehorsbaserat, s att de har det att titta pa sa kan de titta pa mig.
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Det ér liksom, man fér anpassa efter eleven ér alltid min utgangspunkt. Vad
funkar bést for den hér eleven?

Juno séger dven att enligt hens uppfattning sa dr det ungefdr hélften som foredrar att
ha ett papper och hilften som inte bryr sig; “dven ndgra fa som absolut inte vill ha ett
papper, som ar radda for det”.

Att elever har olika inldrningsstilar kan pdverka gitarrundervisningen pa olika sétt,
sager Kim. Elever som finner ett intresse for att planka har i vissa fall gjort det via att
de har funnit att de har 14tt for att hora och hidrma och att ett papper snarare kan vara
”en omvag”. Elevens strdvan efter att fa musicera gor att den tar den snabbaste vigen
dit och for de som ej har ldtt med att ldsa och avkoda notationssystem sé ér det en
nirmre vig till musiken att ’bara spela”.

Orlando beskriver en distinktion mellan de elever som har ett teoretiskt intresse for
musicerandet kontra de elever som har ett mer praktiskt sddant. De med det teoretiska
intresset vill fa musiken konkret forklarad for sig medan de praktiska har “det
musikantiska” och &r mindre intresserade av mekaniken bakom det de spelar. Hen
uttrycker att ur ett undervisningsperspektiv sd behdver ldraren anpassa sig efter
elevernas olika behov.

(Orlando) Det &r sé olika vad man har for behov, vad som &r intressant. Vissa
vill veta och vissa vill bara vara i det och hitta saker, utforska mera. Det &r
ingenting som &r béttre eller sdmre, det &r bara olika sdtt men man behdver
forhalla sig till det. Man far inte vara for gehdrsmassig med nan som har behov
av att veta, man fér inte vara for kaosig med dem utan man behdver ha struktur.
Annars blir det inte schysst.

5.4 Att lara ut verktyg

Kring diskussionen av plankning som verktyg for elever och larare sa diskuterade dven
respondenterna de andra verktyg som fanns att tillgd, deras vikt och vilket syfte de
som ldrare ser med sin undervisning. Alla uttrycker en vikt av att berdra olika &mnen
sd som teori, notldsning, gehor och improvisation.

Kim uttrycker att en viktig del av jobbet som gitarrldrare dr att visa elever en
musikalisk bredd och hjilpa eleven att uppticka ny musik, utdver att aterkoppla och
anpassa efter elevens intresse; hen upplever det som ett ansvar att ha en bredd 1 de
olika verktyg och kunskaper hen undervisar i.

(Kim) [...] Men jag kdnner nog ett visst ansvar dér. Det tycker jag &r en viktig
del av mitt jobb, att forsoka fylla pa i de héir olika pytsarna om man nu skall
sdga sd. Som gitarrist kan det ju vara bra att kunna fingerplocka, att kunna
ackord, olika saker som &r bra att kunna. Formdelar, vad som helst... s& man
forsoker att ticka in saker dér.

Vikten av att ticka in olika verktyg och tréna olika delar av elevernas musikalitet
uttrycker dven Juno. P4 lektionerna kan hens elever fa ndrma sig ett stycke bade frn
gehoret och fran det visuella. Genom att exempelvis ldra eleven en melodi pa gehor
for att sedan stilla fram densamma pa noter/tabulatur utan att sdga att det 4r samma sa
kan eleven sammankoppla det gehdrsmadssiga med det skrivna och dessutom sjilv
upptdcka sambandet. Detta patalar Juno later eleven trdna pa olika musikaliska
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aspekter sa att eleven “inte blir obalanserad i kunskapen”. Detta uttrycker Juno dven
kring plankning och hur det &r viktigt att ge eleven verktyg som pé ldngre sikt 6kar en
sjdlvstindighet kring musicerandet.

(Juno) [...] Att man har koll pa sakerna sjilv och sen att ge eleven verktyg att
kunna klara av det dér (plankning) sjélv, det &r ju det allting ocksa handlar om
tycker jag.
Eli uttrycker att hen har jobbat med att fa sina elever att fringd de inrutade monster de
har kring tabulatur sa att de kan tillskansa sig andra sétt att ndrma sig musiken. Hen
tillagger dven vikten av att géra dynamiska lektioner dér de kan ha teoretiska moment
blandade med styckesinstudering och teknikfokus.

5.5 Intresse och alder

Vid de fragor som rorde hur ldrarna valde ut sitt material och sina metoder uttrycker
respondenterna olika tankar kring hur de jobbar med genre och sitt material men
centralt for deras svar var hur de jobbar med att entusiasmera de individuella eleverna.

Kring diskussionerna om genre sa var respondenterna dverens om att dven fast de
sjdlva var bekvdama att undervisa med genrebredd si var det vanligaste att de
undervisade i de genrer som eleverna foredrog och som de redan kinner entusiasm
kring. Toni harleder detta till att nér eleven har ett intresse for musiken sa leder det
oftare till eleven tar sig tid att arbeta med laten hemma &n om det &r en 1at som eleven
inte sjilv har valt. Aven Eli och Juno later eleverna sjilva vilja; Juno uttrycker att det
ar viktigt att vélja latar som eleverna hor i sin vardag och som de dessutom kan spela
till 1 sitt hemarbete. Hen sédger dven att det &r mindre viktigt att fokusera pa genre utan
det ar viktigare att vdlja musik som eleven finner ndje i att spela och som dessutom
satter det de spelar i en kontext.

(Juno) Anknyt till deras vardag, hitta latar som de hor, som de kan spela till, det
tycker jag ér skitviktigt. Att spela till Spotify, till radion, dé fir de ocksé placera
det i ett musikaliskt sammanhang. Att sitta och spela hittepélatar, som man i och
for sig kan gora bakgrunder och skicka hem, det dr svérare att f& dem att gora
det &n att sétta pa en lat som de kanske tycker om att spela fyra ackord till. Bara
att f4 dem att spela aktivt, skit i vad det ar for genre, det ar inte viktigt... bara de
tycker att det ér kul.

Alla respondenterna uttrycker att deras undervisning i mer eller mindre grad innefattar
att undervisa 1 musik som &r populér bland eleverna och i samhdllet i stort. Orlando
kritiserar denna praxis da hen tycker att det kan bli ett stort fokus pa vésterlandsk
popmusik. Aven fast det finns bredd inom denna gren si menar hen 4ven att det finns
aspekter i andra musikstilar som det &r létt att eleven gar miste om. D& det finns olika
uppforandepraxis och genrekonventioner som ej dr gemensamma sa siger Orlando att
det finns ett vérde i att bryta loss frdn popmusiken och gora nedslag i andra genrer.

(Orlando) [...] Det finns dndd nén Overrepresentation av vissa typer av
engelsksprakiga poplétar, som kan vara fantastiska och ha en enorm bredd, men
till exempel en kollega som hade hur mycket som helst som var fran Brasilien,
Latinamerika... svingigt som fan. D4 har jag mérkt att i mycket av den musiken
man har s& tappar man det svingiga som finns i till exempel brasiliansk,
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latinamerikansk eller afrikansk musik. Eller om man har en text som kdnns
angeldgen, som Theodorakis text som var forbjuden, har jag kért med, som man
inte fick sjunga d& for politiska skil och s kan man hitta nagonting i det.
Berittelsen kring musik ar valdigt viktig ocksa for att det skall bli angelaget.

De ldrare jag har intervjuat arbetar alla pd olika kulturskolor vilket innebér att de
undervisar generellt elever fran lagstadiet upp till tjugodrsaldern. Kim patalar att
lararen 1 sin undervisning far anpassa sig efter de olika forutsittningar som eleverna
har pd grund av sin &lder och att detta 4ven mirks pd elevens intresse och huruvida
eleven kommer med egna forslag. Hen sidger att med de yngsta eleverna kan det vara
lattare att jobba med en spelbok dia de mer sidllan har specifika musikaliska
preferenser. Vid frdgan om huruvida eleven har egna forslag pa vad hen vill spela
siger Kim att det dr vanligare att fi svar av de ildre. Aven Juno siiger att for dldre
elever, dven nyborjarelever, sé dr det vanligare med dnskemal d& de dldre generellt har
viss ackordsvana med sig fran musikundervisningen i skolan och pa grund av det
lattare kan nidrma sig popmusiken ackompanjerande. Hen siger ocksé att ju tidigare
eleverna lar sig olika verktyg desto littare kan de fa in tinket pa ett tidigt stadium i
sitt gitarrspel”. Orlando vill med sina yngre nybdrjarelever fokusera pa spelgliddje och
arbeta med att bygga en entusiasm kring gitarrspelet medan hen med &dldre elever mer
ofta ndrmar sig eleven utifrdn just elevens eget intresse kring musiken.

(Orlando) Nér det kommer en nybdrjargrupp sé forsdker man entusiasmera och
visa att det ar latt och att alla kan, att gora det roligt. Det skall man vél géra med
alla men nér det dr nagon dldre elev, om det kommer en sextonaring som bdorjar
fran borjan d& kanske man mera forsoker ta reda pa vad den gillar for musik
eller sadér och forsoker locka in den via det héllet for att den har en mera férdig
identitet kring musik och livsstil.

Respondenterna uttrycker pa olika sétt att da det ar viktigt med spellust och att tidigt
borja musicera med eleverna sa ér det vissa tekniska aspekter som kommer in forst
efter ett tag sa att ett tidigt teknikfokus ej stdr 1 vigen for musicerandet.

Toni ser ett monster i att elever kan finna ett intresse genom att de far en social
kontext till sitt musicerande, exempelvis genom att borja spela 1 band. I det
sammanhanget sdger hen att det kan komma ett intresse for att ldra sig olika genrer
eller verktyg genom att de introduceras for dem av sina band- eller klasskamrater. Nar
eleverna har ett socialt syfte i sitt spelande sé& finner de en motivation till att ldra sig
nya verktyg och genrer.

5.6 Tekniska aspekter och hjalpmedel

For att ringa in en praxis kring hur respondenterna arbetar med plankning och att ’ta
ut” sd stillde jag frdgor som handlade om tekniska och digitala verktyg pa och utanfor
gitarrlektionerna. Dessa fragor syftade till att konkretisera hur ldrarna arbetar med
dessa verktyg i sin yrkesroll.

Alla respondenter anvédnder digitala verktyg i1 sin yrkesroll om 4n pa olika sitt.
Digitala musikspelartjdnster s& som Spotify eller Youtube anvinder de ofta bade pa
lektionerna som hjalpmedel och utanfor lektionerna 1 lektionsforberedelser och dylikt.
Eli papekar vérdet i att spela med eleverna till originalinspelningar for att det ger en
mer realistisk musikalisk upplevelse nér gitarren fyller en ackompanjerande eller
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melodisk roll. Utover detta sd spelar Eli dven in laxor med komp si att eleverna har
inspelningar att 6va till hemma. Hen lyfter fram att dessa inspelningar ar latta att
anpassa efter elevens niva vare sig det géller tempo, tonart eller styckesldngd; utefter
vad syftet med laxan ar anpassar Eli sitt arbete med inspelningar till det som passar
arbetssittet béast.

(Eli) Nar de ar i det stadiet att de har svart att greppa, att de bara maste fa styrka
i handen, da brukar jag inte ge ackord. Vad jag brukar gora da &r att vi gar
tillbaka och s& kor vi ndgon langsam lat dir de hinner... eller kanske dela upp
det typ ”6va pa forsta ackordet och det kommer hér” och da trianar vi ocksa lite
periodkénsla [...] Det gor vi till original. Melodier, basgianger och riff, det
brukar jag spela in i Logic for det gar sa snabbt men att sitta och gora en hel
produktion, det tar ju en hel timme minst sa det brukar jag inte géra och skicka.
Det kan vara hela latar men dé kanske basgéngen é&r hela ldten. Annars utgar jag
fran youtubeldnkar och spotify, originalfil. D4 sétter vi capo och spelar.

Aven Kim gér inspelningar till sina elever for att de skall kunna 6va till hemma;
anpassade efter elevens behov i exempelvis olika tempi. Hen lyfter fordelen i att
eleven far forhalla sig till ett jimnt tempo nér de spelar till en inspelning jaimfort med
att spela sjilva; dar anvénder hen dven hjidlpmedel som Amazing Slowdowner® for att
kunna anpassa musiken efter elevens niva pd lektionen. Kim varierar att spela till
inspelningar med att spela sjélva dér hen eller eleven sjdlv sjunger for att 14ta eleven
musicera pa olika sitt. Hen séger att hens elever ar bra pa att spela till inspelningar da
de gor det mycket hemma, utdver andra sétt att spela.

Kim och Toni sdger bdgge att de ser en skillnad i hur tillginglig musik och
plankningar &r for sig sjdlva och sina elever i och med den tekniska utveckling som
har skett. Kim sdger att plankning har blivit vanligare for hen sjilv i och med denna
utveckling medan Toni ser att hens elever mindre ofta behdver planka i och med att
det finns fler fardiga plankningar att tillgd péd internet. Toni uttrycker en tacksamhet
Over att hen har fatt planka mycket i sitt eget musicerande och att detta gjorde att hen
utvecklade ett starkt gehor.

Alla respondenter séger att de anvénder internet for att sdka efter plankningar eller
ackord pa musik de skall undervisa i beroende pé olika faktorer. En faktor de lyfter ar
att det kan finnas en tidspress i att forbereda en lektion och att det kan underlétta att ha
tillgdng till en fardig plankning. Déremot sd dr de noga med att kontrollera om de
plankningar de far tag i stimmer. Ndgot som ar vanligt dr dven att de i sitt kollegium
delar plankningar eller arrangemang med varandra i och med att viss musik kan vara
eftertraktad av flera elever samtidigt. Juno rdder sina elever att sdka efter plankningar
pa internet och sedan att ta med det de har hittat till lektionen. Pa lektionen kan hen
och eleven tillsammans reflektera kring plankningarna och gora ett lektionsmoment av
det.

(Juno) [...] och sa kommer de och sa har de spelat pd den och tittat sdhir ”ja,
men det later konstigt” och s& far man sitta och bena med dem. Ja, det hir ar
ritt och det hér later ju konstigt, vad tror du att det kan vara istillet?” sa far de

3 Mjukvara som léter anvindaren éndra tempo och tonh6jd pa musik.

24



5. Resultat

sitta och prova sig fram. Det tycker jag egentligen &r en ganska bra metod, vi
g0r en lat som dr med nagot fel sa far de lista ut det ritta istéllet.

Alla respondenterna skickar mer eller mindre ofta med klingande exempel, via
exempelvis Spotify eller Youtube, som hjilp i elevernas hemarbete. Vid frigan om de
har instruerat eleverna i hur de skall jobba med inspelningen hemma si svarar
respondenterna pa olika sitt. Eli och Juno, som ofta anvinder inspelningarna pa
lektionerna, sdger att eleverna lar sig hur de skall arbeta via att de gor det tillsammans
pa lektionerna; dven Kim instruerar eleven att arbeta sd som de gor pd lektionen med
varierande tempi och att 6va pa ett sitt som ger dem sjélvfortroende i att spela stycket.
Toni séger att den frimsta instruktionen hen ger dr att eleven skall lyssna pé liten;
lyssnandet dr 6verordnat i hur de skall arbeta. Orlando ndmner att hen har 6vat med en
elev, som hade fitt plankningsuppgifter, p4 hur hen skulle arbeta med inspelningen
hemma men att generellt s instruerar hen inte sina elever i hur de skall arbeta.

5.7 Resultatsammanfattning

Plankning som begrepp é&r centralt for denna uppsats och respondenterna
konkretiserade det som att /yssna och ldra utifran sitt instrument och sitt gehor. I ndgra
av respondenternas plankningsbegrepp ingick att notera/skriva ned det som plankades.
Plankning kan jamforbas med att “ta ut” vilket som koncept dr mindre precist.
Plankningar kan ha som syfte, enligt respondenterna, att badde exakt instudera ett
stycke och att konkretisera det som dr centralt.

I lararrollen var alla respondenter 6verens om att plankning ar ett viktigt verktyg
och att manga lektionsforberedelser sker med hjilp av plankning, speciellt vad géller
elevers onskemal och populdrmusik. Respondenterna har skilda erfarenheter av nir de
sjdlva forst blev introducerade for plankning, dédr vissa stotte pad det pad egen hand
medan andra blev introducerade for det av sina instrumentldrare. Alla respondenter
beskrev att det forsta steget i1 att lara sig en 14t var att /yssna. Detta kan dock ske
parallellt med att observera andra medium sa som befintliga plankningar eller videos.

Kring elevers plankning sd delar respondenterna uppfattningen att
instrumentlektionen hjdlper att konkretisera plankningsbegreppet for eleverna; genom
att introducera det for elever som ej vet att det finns eller genom att spegla och bygga
verktyget hos de elever som vet om dess existens. Det dr dock mer sillan ldrarna delar
ut rena plankningsuppgifter; tvd av respondenterna gor det till dldre elever som dr mer
avancerade i sitt musicerande medan en annan beskriver att hen brukar inforliva
plankningsmoment undervisningen av populdrmusik i1 vissa fall. De andra tva
uttrycker att de har lust att 6ka forekomsten av plankningsuppgifter i sin undervisning;
att det forekommer vid enstaka tillfdllen vilket 4r mer sdllan dn vad de skulle onska.
De tva uttrycker dessutom att de har observerat en tillfredstéllelse hos elever som
lyckats med plankningar hemma.

Lyssnandets roll i ldrandet lyfter tre av respondenterna fram som centralt; en av
dem beskriver att det mirks en skillnad pa de elever som kan lyssna aktivt pd musik
och de som har en mer passiv lyssning. Detta hirleder hen till elevens musikaliska
bakgrund. En av de andra respondenterna beskriver att hen i sin undervisning ofta
instruerar sina elever 1 att lyssna mycket pa musiken de skall 14ra sig 1 och med att hen
har sett att det 4r mindre vanligt nu; i och med att det &r sa ldtt att hitta och konsumera
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annan musik ocksd. Den tredje lyfter att det &r viktigt att sjdlv musicera och ldta
eleverna lyssna pa lararen pa lektionen.

De visuella aspekterna, s& som not- och tabulaturldsning, samt hur de inforlivas i
undervisningen beskriver tvd av respondenterna som ndgot som kan bidra till att
forsvara nyborjarundervisning; att eleverna far for ménga intryck eller intelligenser
engagerade. De respondenterna foredrar i det skedet att undervisa pa gehor da det har
givit snabbare musikaliska resultat. Samtliga respondenter papekar att de sillan ger ut
ett papper i ett tidigt skede av instudering utan istdllet delar ut det efter en
gehorsbaserad introduktion eller som stod for hemarbete. Utdver detta sa beskriver
dven samtliga hur de sillan ger léxor eller hemarbete som inte har en skriftlig
komponent; detta kombineras med stod som eleverna kan lyssna pa.

Négra av respondenterna beskriver vikten av att anpassa undervisningen efter
elevers olika inldrningsstilar. Detta sdger de kan visa sig i de sitt elever forhaller sig
till gehorsmissig kontra notbaserad undervisning och att de som ldrare anpassar sin
undervisning efter vad de avldser att den individuella eleven lir sig bést av. En av
respondenterna menar dven att det finns en skillnad i huruvida eleven ir intresserad av
att ”forstd” vad de spelar eller om de ndjer sig med att musicera utan att fordjupa sig i
teoretiska aspekter.

Samtliga respondenter uttrycker att det &ar viktigt att tdcka in olika
kunskapsomréden i deras undervisning och att de strivar efter undervisa varierat med
olika moment sd som exempelvis notldsning, gehorsspel, teknik, musikteori,
genrebredd och instrumentalpraktik. Detta grundar &dven vissa 1 att de ser det som en
viktig del av instrumentldrarjobbet att ge eleven en musikalisk verktygslada.

Under intervjuernas géng si uttrycker alla respondenter péd olika sétt att det
underléttar undervisningen att arbeta med musik som eleverna har ett intresse for; det
leder till att eleverna jobbar béttre om de kdnner ndgot for musiken. De menar
dessutom, om &n i olika grad, att undervisningen blir bittre om den grundar sig i
elevens noje 1 att spela.

Vad giller élder sa anpassar respondenterna sin undervisning efter det pa sé sétt att
de sédger att de undervisar utefter elevernas olika forutsittningar och -kunskaper och
det kan forstds via elevens alder. Aldre elever kan ha utvecklat mer musikaliskt tycke
och smak vilket inverkar pa det material som ldrarna anvinder sig av. En respondent
lyfte dven det viktiga 1 att forstd vad eleven har for socialisation kring musiken;
exempelvis om eleven spelar 1 band eller deltar i ett annat socialt sammanhang dir hen
musicerar.

Slutligen sa anvénder respondenterna i olika grad tekniska och digitala hjédlpmedel i
sin undervisning om an i hogre eller mindre grad. Alla sdger att de anvinder sig av
inspelat ljud, via musikspelare av nagot slag, badde pd och mellan lektionerna; vissa
undervisar eleven i hur de skall forhalla sig till och jobba med inspelningar medan
andra later det gd osagt och uttrycker att ldrandet sker via att eleverna gor det mycket.
Tvé av dem gor anpassade egna inspelningar som eleverna kan arbeta med utifrin sina
individuella forutsittningar. Respondenterna ser fordelar med att det nu &r 1itt att finna
och dela olika sorters musik med varandra; en av dem uttrycker dock att forekomsten
av fardiga plankningar och andra material pa internet kan paverka hur eleverna gér till
véga fOr att ldra sig latar. En annan séger att hen anvénder sig av detta pa lektionerna i

26



5. Resultat

och med att hen, tillsammans med eleven, reflekterar kring reliabiliteten pa det
material eleverna hittar och att detta gar att anvdnda som en sprangbrida for att
engagera elevens eget gehor.
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6 Diskussion

I detta kapitel diskuterar jag mina resultat och metodval utifran tidigare forskning och
det sociokulturella perspektivet. Sist i kapitlet foreslar jag mojliga fragestallningar for
vidare forskning.

6.1 Resultatdiskussion

6.1.1 Plankning och gehorsspel

Resultatet visar att respondenterna i denna uppsats ej konkret kan beskriva sina egna
forsta plankningsforfaranden, 4ven om en av dem kan fornimma hur de har stott péa det
i ett formellt sammanhang, folkhdgskola, i vuxen &lder. I sin forskning om hur
populdrmusiker ldr sig beskriver Green (2001) hur de hon intervjuar beskriver
plankning (listening and copying) som en central del av deras ldrande men att de e¢j
kan beskriva hur eller nédr de ldrde sig detta. Hon hédvdar att denna otydliga uppfattning
kring hur det egna ldrandet har gatt till dr ett tecken pa att larandet har skett som en del
1 respondenternas enkulturering och pé sa sitt ej systematiskt reflekteras over. Vidare
beskriver respondenterna hur plankning som verktyg ar centralt for lararrollen; for att
halla sig a jour med den musik eleverna dr intresserade av samt for att snabbt kunna
tillgodose Onskemél pd lektionerna. Respondenterna skattar generellt sina
plankningsformagor som bra eller adekvata for sin yrkesroll. Jag uppfattar att
respondenterna ej hade reflekterat och analyserat kring sina egna formagor inom
plankning samt hur de hade lirt sig det. Detta stimmer vél 6verens med synen pa
plankning som en osynlig” kunskap och stddjer dessutom mina egna tankar om att
plankning ej anses vara likvérdigt med kunskaper som exempelvis notldsning eller
improvisation dven fast min egen erfarenhet visar att dessa kunskaper berikar
varandra; en musiker som dr bra pa att uppfatta harmoniska monster auditivt och som
har plankat mycket kan dven forutse och forstd nedskrivna harmoniska monster pa en
mer omfattande niva.

Vidare visar resultatet att de plankningsuppgifter som respondenterna delar ut utgar
fran att eleverna skall ha en forforstaelse for det de skall planka. Om eleverna skall
planka en ackordf6ljd sé& beskriver ldrarna hur eleverna behover behérska vissa ackord
forst, om de skall planka ett gitarrsolo s& skall de ha viss forstielse for improvisation
och solistiskt spel; dessa grunder undervisar gitarrlararen i. Detta ar en skillnad fran
hur populdrmusik och plankning har samverkat tidigare; Green (2008) beskriver en
praxis ddr populdrmusiker har lart sig pa egen hand, via plankning och
experimentering utifrdn inspelningar, redan frdn nyborjarnivd; de mer avancerade
kunskaperna utvecklas ur detta ldrande. Jag tror att inforlivandet av plankning tidigt i
instrumentalundervisningen skulle resultera i elever som ser det som en naturlig del av
det musikaliska ldrandet att sjdlva kunna lyssna sig till vad som spelas, oavsett om det
ar melodier eller ackordsfoljder. Med en vil utarbetad metodik kring att ldra sig
plankning, jimforbart med olika stadier i notldsning, kan eleven bygga denna kunskap
1 tandem med kunskaper 1 notldsning och teknik.

Undersokningens resultat visar att respondenterna séllan ger en ldxa som inte har en
skriftlig komponent, dven fast de ofta kompletterar denna skrift med ett klingande
exempel. Detta kan ses som ett tillfdlle d4 en gehorstraderad genre (populdrmusik) har
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lyfts in 1 ett formellt sammanhang och pd sd sétt anpassats efter denna inramning.
Respondenterna undervisar i populdrmusik men de gor det ej pa ett traditionellt
populdrmusikaliskt vis utan istéllet har det gehorstraderade 1drandet mott det skriftliga,
via den visterldndska konstmusiken. I en sddan pedagogik kan mycket av ldrandet pa
lektionen ske via imitation och gehor medan hemarbetet bygger pa en skriftlig forlaga
1 kombination med en ljudande. Jag uppfattar att det finns en risk att eleven forhaller
sig till skriften som en auktoritet om hen ej far uppgifter som inte har en skriftlig
komponent. De flesta av respondenterna beskriver hur de sjdlva musicerar utan noter
eller skrift och jag tror att om vi designar undervisningen pa ett sitt som reflekterar
denna praxis s& kommer eleverna, precis som ldrarna, bygga olika kunskaper och
styrkor kring musicerande.

Johansson (2002) undersokte hur musiker med formell eller informell
larandebakgrund agerade och presterade i en plankningssituation. Slutsatsen han drar
ar att det mérktes ingen ndmnvird skillnad pa plankningsférmégan mellan de tva
grupperna. Detta ser Johansson som ett stod for Lilliestams (1995) forslag om att
undervisa populdrmusikaliska genrer utifrdn gehorsbaserat (ej notbundet) ldrande dér
lararen tar en roll som dr mer som handledare &n auktoritetsfigur. Dessutom beskriver
de hur ldrandet maste ges den tid det tar att fordjupa sig i en stil. Jag har tillbringat
mycket tid i replokalen i mitt eget musicerande och jag har spelat med musiker som
har nést intill ingen teoretisk kunskap som dock &r fantastiska plankare och
gehorsmusikanter. Jag uppfattar sjilv att min teoretiska undervisning har varit mycket
kring att sitta ord pa harmonisk kunskap som redan fanns i mitt musicerande. For mig
har motet mellan det jag hor och den teori jag lart mig stiarkt bdde min
plankningsformaga och min teoretiska forstdelse. Utifran detta mote tror jag att vi
larare skulle kunna designa undervisning som bygger pa en mer holistisk forstaelse for
eleverna, exempelvis med uppgifter som har bade plankning och ldsning 1 sig sa att
olika elever kan ndrma sig uppgifterna pd olika sétt.

6.1.2 Lyssnandet

En av respondenterna gjorde en distinktion mellan de elever som behérskar det hen
kallar aktivt lyssnande och passivt lyssnande. Denna distinktion dr lik den Green
(2001) gor kring syftande, uppmdrksamt och distraherat lyssnande samt horande.
Junos definition pd aktivt lyssnande faller nigonstans mellan Greens syftande och
uppmirksamt lyssnande dér Green gor distinktionen mellan att lyssna med syfte att
lara sig och att lyssna uppmairksamt utan ett ldrandesyfte. Juno beskriver hur de elever
som behirskar ett aktivt lyssnande dven lyssnar béttre pa sitt eget musicerande och pa
sa sitt kan utvédrdera det som spelas. De elever som ej behdrskar det aktiva lyssnandet
behover fa instruktion och hjdlp frdn exempelvis instrumentldraren for att ldra sig
detta. Juno pastar att det kan vara sa att de elever som har ett aktivt lyssnande med stor
sannolikhet har fitt det frdn hemmet; dven detta stimmer dverens med Greens (2001)
tankar kring enkulturering i musiken, att barn via sitt hem och sin uppvixt blir
inforlivad 1 en kultur kring bland annat musik och att den processen &r viktig for att
forstd de forutsattningar barn har. Enligt mig ar ett aktivt lyssnade en viktig del av
musicerandet och de kunskaper som kravs for att kunna urskilja olika toner och rytmer
utifrdn sina instrument ar en grundliggande kunskap fOr att ldra sig att planka. Att
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anvinda sig av lyssningsuppgifter dir elever fir analysera inspelningar och beskriva
vad som spelas och av vilket instrument kan bygga en storre lyssningsformaga och pa
sa satt underlétta plankningsforfarandet.

Aven fast Gordons Audiation (1993) som specifikt koncept ej nimns av nigon
respondent s& marks dess principer av i resultatet. Flera respondenter beskriver hur det
mérks tydligt huruvida elever har lyssnat pa musiken de skall ldra sig och att ldrandet
gar smidigare om eleven vet hur musiken gér i1 forvdg; detta dr en anledning till att
undervisa med musik som elever kdnner igen. De fordelar respondenterna beskriver
kan tolkas som att det &r littare att undervisa med musik som eleverna har audierat; att
eleverna forutser vad som skall horas nist i stycket istéllet for att imitera ldraren. Detta
forutseende kan ej ske om eleven inte tidigare har audierat musiken och pa s sitt
inforlivat stycket i sig sjédlv. Detta anser jag vi dven kan se som ett stod for att vilja
musik som eleven tycker om; det kan ses som att intresset ar en del av det men en lika
viktig aspekt dr att eleverna har audierat stycket och pé sa sitt kan forutse hur det skall
spelas. Nér eleven har audierat stycket sa behdver hen endast hjdlp med att dversétta
det tekniskt till instrumentet.

6.1.3 Visuella och auditiva aspekter

Konceptet Sound before sign dr, om &n inte som specifik terminologi, hdgst
ndrvarande 1 resultatet. Resultatet visar hur ldrarna pé olika sétt anvénder gehor och
imitation i sin undervisning for nyborjare, som introduktion till ett stycke eller
overhuvudtaget for de elever som ej ter sig till noter eller tabulatur. Detta ldrande av
musik beskriver McPherson & Gabrielsson (1995, s. 100) som det vanligast
forekommande fram till mitten av 1800-talet da det blev mgjligt att massproducera
noter. Massproduceringen av noter kan antas ha haft inverkan pa musikpedagogiken;
McPherson & Gabrielsson (Ibid) sdger att det gjorde att fokus for undervisningen
flyttades fran interpretation, improvisation och komposition till musik som en
reproducerande konst med fokus pa teknik och interpretation.

Resultatet visade att respondenterna, dven om de undervisar gehorsinriktat pé
lektionen, oftast ger eleven noter, tabulatur eller nagot annat visuellt, i tandem med
klingande exempel, att forhdlla sig till mellan lektionerna. Detta kan ses som ett mote
mellan sound before sign-orienterad pedagogik och det mer visuellt och
noteringsinriktade som vixte fram under andra halvan av 1800-talet i visterlandsk
konstmusik.

Vad giller nyborjarundervisningen sa beskriver tvd av respondenterna hur de
undviker att ha for mdnga moment i undervisningen for att det kan bli for mycket for
eleverna att halla reda pa. Detta pastar dven Kempe & West (2010); de lutar sig mot
teorin kring cognitive load theory (Paas, Renkle & Sweller, 2003 i Kempe & West,
2010). Denna teori sdger att nir det dr for manga moment pa en lektion sa belastas
elevens minnesfunktion pé ett sitt som forhindrar ldrande; eleven blir hindrad 1 arbetet
om hen maéste jobba med teknik, notldsning och att avkoda lararen samtidigt. Det dr
mojligt att de respondenterna som hdvdade detta har tagit del av den tidigare
forskningen 1 sin egen utbildning till ldrare. Detta kan vara bra att ha medvetandegjort
for sig sjalv men det dr ocksa bra att vara medveten om att det dr en teori bland ménga.
Att ldrarna tar upp detta kan hérledas till vad de sjdlva har fatt ldra sig under sin
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pedagogutbildning och att den forskning som &r i ropet under utbildningstillféllet kan
antas vara obestridligt sanning, &ven om tidigare eller senare forskning motséger.

6.1.4 Socialisation och verktyg i instrumentallarandet

Som framkommit av den hér studien uppfattar sig respondenterna undervisa genrebrett
med en lutning i undervisningen at modern musik, dven om de alla beskriver hur de
kan och @mnar undervisa genrebrett. Likt det Lilliestam (1995) beskriver som
gehorstradering undervisar respondenterna popmusik delvis enligt det ldrandepraxis
som vuxit fram med genren; en tradition som grundar sig pa gehdrsmusicerande och
inldrning via imitation och improvisation. I den populdrmusikaliska praxisen ingar
dock inte instrumentldraren utan mina respondenter kan inte helt ritta sig efter
genrepraxis da de har en auktoritet i lektionssalen. Detta kan resultera i att den
egenmakt och den strdvan den genomsnittliga populdrmusikern har, enligt Green
(2001), ej overfors till instrumentundervisningen utan istéllet sd styr liraren hur och
ndr eleven skall arbeta pé sina instrumentalkunskaper. Med en 6kad elevdemokrati och
en mer handledande roll for lararen skulle ldrarna kunna 6ka elevernas egna driv och
forméga. Undervisningen sker 1 kulturskoleformat vilket innebér, for de flesta elever,
en lektion i veckan och sedan hemarbete. Detta formella sitt att undervisa pa beskriver
Rolf (1991 1 Lilliestam, 1995) som en stark ldrdomstradition dér undervisningen ar
systematiserad. Det traditionella ldrandet av folk- och rockmusik beskriver Lilliestam
som en svag tradition vilket innebér att den i sin grund ej utgar frdn maistare-larling
utan kvaliteten mats istillet via framgang och acceptans hos omvirld och kollegor.

En av respondenterna beskriver hur plankning introducerades som en naturlig del
av att lara sig att spela musik utanfor ett formellt ssmmanhang; utan dagens teknologi
sa var det det sittet hen och hens bandkamrater kunde ldra sig modern musik de ville
spela. Detta stimmer Overens med den sirskiljning Green (2008) gor mellan
enkultureringen kring populdrmusik och den som sker kring exempelvis folkmusik.
Populdarmusiken har ej en lika tydlig historia av mistare-larling-larande utan lutar sig
mer pa en gemenskap hos gelikar, ndgot som respondenten beskriver som viktigt for
sitt eget och sina elevers ldrande. Den gemenskap som uppkommer i det sociala kring
musiken dr enligt Green (Ibid) en viktig bestandsdel av det ldrandet som sker hos
populdrmusiker. Det sociala som sker i exempelvis replokalen kompletteras av det
solitdra Idrandet som sker nir eleven pa eget bevag utvecklar sitt musicerande.
Resultatet visar att den gédngse pedagogiken faller ndgonstans i mitten av dessa
populdrmusikaliska praktiker. Léararen (auktoritetsfigur) instruerar eleven i hur den
skall arbeta hemma f6r att utveckla sitt musicerande; siledes dr mycket av den tiden
eleven lagger pa sitt instrument vikt till solitidrt larande d&ven om ldraren handleder i
hur den tiden skall anvéndas.

Ett syfte som framkom 1 resultatet var att respondenterna uttrycker att de forsoker
bredda sina elevers kunskaper inom musik genom att hjdlpa dem utveckla olika
verktyg. Dessa verktyg beskriver de som exempelvis musikteori, instrumentalteknik,
notldsning, improvisation, gehdrsackompanjerande och dven plankning. En av
respondenterna uttrycker att det dr ett syfte med jobbet; att ge eleverna olika verktyg
att kunna ndrma sig sin egen musikalitet med. Detta stimmer vél 6verens med det
sociokulturella perspektivet pa larande, enligt Saljo (2014) dar méanniskan anviander
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sig av verktyg, fysiska och intellektuella, for att mediera verkligheten och tillskansa
till en forstéelse och ett larande. Denna syn pa verktygsladan finner jag sympatisk och
det dr bra att som pedagog har klargjort for sig sjdlv vilka olika verktyg vi kan
undervisa 1.

6.2 Metoddiskussion

Denna studie grundar sig i fem gitarrpedagogers resonemang och uppfattning om sin
egen pedagogiska och metodiska verkstad. Detta gjorde att jag ansdg att kvalitativa
intervjuer var en rimlig metod for att hjdlpa mig att besvara mina forskningsfragor.
Denna sorts intervju later den som intervjuar se verkligheten likt den som intervjuas
for att sedan, sett ur situationen och ett sociokulturellt perspektiv, tolka vad det kan
innebdra (Trost, 2010, s. 33).

Intervjuerna var disponerade pa s& sitt att jag hade en fardigkonstruerad
intervjuguide (se bilaga 1) som jag hade som utgangspunkt for vad jag ville att
respondenterna skulle svara pa. Utifrdn respondenternas svar pa de olika fragorna
tackte vi in de olika &mnen som de olika frdgorna berdérde, om &n i vissa fall i annan
ordning dn det som star i guiden. Denna flexibilitet gav mig mdjlighet att lata
respondenterna diskutera fritt kring frdgorna utan att begridnsa dem och dessutom lat
det mig stdlla f6ljdfrdgor som kdndes relevanta for amnet. Konsekvensen blev att vissa
intervjuer berdérde dmnen som ej diskuterades 1 andra och resultaten frdn dessa var
saledes svarare att stdlla i relation till de andra respondenternas svar. Efter de forsta tre
intervjuerna sa insag jag att jag hade en lucka kring ett &mne 1 min guide som jag lade
till till de senare tvéd intervjuerna. Denna senare tillagda frdga skickade jag som
skriftlig frdga till de tre forsta respondenterna via ett chattprogram. Pa grund av att
respondenterna fick mer betdnketid och fick formulera sig skriftligt som svar pé fragan
sa kan de ocksa ha haft mer tid pa sig att konstruera sitt svar utifran sina resonemang
och vérderingar.

Mitt transkriberingsarbete var omfattande 1 detaljrikhet &ven om jag valde att i vissa
fall skriva om eventuella stakningar, upprepningar och stamningar till mer
lattforstaeligt sprak. I réttningarna kan viss mening ha gatt forlorad dven om jag
dmnade att i sd& stor omfattning som mojligt behalla det som sades.
Transkriberingsarbetet tog pa grund av sin omfattning och detalj lang tid.

Respondenterna bor och jobbar alla i samma landskap vilket gor att den geografiska
spridningen hade kunnat vara storre. Likheten 1 hur deras arbetssituation forholl sig
var mer oundviklig d& jag hade vissa utgangspunkter for de jag ville intervjua. I och
med att jag ville intervjua pedagoger som hade en pedagogisk utbildning, antingen
som de har genomfort tidigare eller som de nu genomgar, s kan det ha haft en
inverkan pa var respondenterna befinner sig i arbetslivet.

Da mitt intresse for d&mnet grundar sig i min egen yrkesroll och hur min egen
musikaliska bakgrund ser ut, som student och musiker, s& var det léttare sagt dn gjort
att halla sig neutral. Jag arbetade med att formulera fragor som ej var ledande men jag
hade en intervjuguide och inte ett manus. Detta gjorde att jag i transkriberingsarbetet
ibland kunde uppfatta att mina f{oljdfrdgor pd mer eller mindre tydliga sétt
askadliggjorde mina tankar inom dmnet, vilket kunde ha undvikits genom att jag hade
formulerat fler eventuella fo6ljdfragor och dessutom konkretiserat hur och pé vilka sétt
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jag anvinde mig av de termer och verktyg jag ville ha svar kring. I och med att jag inte
ville gora antaganden kring respondenternas undervisning si forsokte jag dven
formulera frigor som ej tog foreteelser for givet. Foljden kan ha blivit att mina
respondenter 1 vissa fall kan ha svarat pa ett sitt som ej gick in pa djupet utan mer att
de besvarade mina fragor bekrédftande, nigot jag forsokte folja upp med fler och
omformulerade fragor. D4 jag ibland dessutom var ute efter begreppskonkretisering sé
svarade respondenterna ibland pa fragor som att de var sjdlvklarheter. Detta kunde jag
ha forberett dem pa genom att forklara att jag var ute efter deras begrepp och tankar
kring fragorna snarare dn att jag forsokte fa dem att forklara ’sjdlvklara” begrepp for
mig.

6.2.1 Analys av metoden ur ett sociokulturellt perspektiv

I mitt syfte sa formulerar jag fragor kring hur respondenterna resonerar kring sin
undervisning av olika verktyg for musikalisk ldrande och hur dessa verktyg stills i
forhallande till varandra. Da det sociokulturella perspektivet, enligt Siljo (2014, s. 74),
sdger att manniskan medierar verkligheten med hjélp av kulturella och intellektuella
redskap och med dessa gor véra erfarenheter. De olika musikaliska verktyg
(gehorspraxis, plankning, notldsning) som vi som pedagoger har att tillgd och ldra ut
hivdar jag, ur ett sociokulturellt perspektiv, kan ses som olika sétt som eleven kan
mediera musik med. Resonemang kring de olika verktygens relevans och forekomst 1
ett musikaliskt socialt ssmmanhang, i detta fall instrumentundervisning, anser jag ar
relevant att se pa med detta perspektiv. Detta perspektiv hjdlpte mig att konkretisera
och vérdera dessa resonemang och vad de sade om ldrarnas forhdllanden till de
musikaliska verktygen.

6.3 Vidare forskning

Under arbetets ging har ett antal frdgor for vidare forskning framkommit. Forst och
fraimst s& skulle denna undersokning kring ldrarnas egna resonemang kring sin
undervisning tjana pd att kompletteras med en observation och undersékning av hur
eleverna resonerar om plankning och gehorsmusicerande. Stimmer ldrarnas
resonemang kring dessa verktyg 6verens med elevernas? Hur foredrar elever att arbeta
kring gehdr och plankning? Ar det nigot eleverna ser som viktigt, att kunna tillskansa
sig musik utifrén en klingande forlaga?

En forhoppning kring studien &r att den kan bidra till en diskussion kring hur larare
lar sina elever att forhélla sig till sin egen musikalitet; att hjdlpa eleven att bli sin egen
musikalitets smed.
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Bilagor

Bilaga 1: Intervjuguide

Bakgrund
Niér dr du fodd?
Vad har du for musikalisk bakgrund och utbildning?

Om tjansten

Hur ldnge har du undervisat 1 gitarr?

Hur stor dr din nuvarande tjdnst och hur ménga elever innefattar den?
Hur gamla ér din elever?

Vad finns det for en genrebredd i din undervisning?

Om det egna lidrandet

Hur sag/ser din egen undervisning i gitarr ut?

Hur lér du dig en 1at?

Hur mycket av ditt eget musicerande sker pa gehor?

Om gehorsbaserad inldrning

Vad dr gehorsbaserad inldrning for dig?

Hur jobbar du med gehorsbaserad undervisning?

Hur stor del av din undervisning dr gehdrsbaserad?

Ar det nigon skillnad i hur du jobbar med gehorsbaserad inlérning nir eleverna har
olika aldrar? Om ja, hur ser den skillnaden ut?

Om egen plankning

Vad innebar att planka nagot for dig?

Hur larde du dig att planka?

Hur mycket plankar du i ditt eget musicerande?
Hur skattar du din egen plankningsforméaga?

Om plankning i undervisningen

Hur mycket anvidnder du plankning 1 din undervisningssituation?
(Lektionsforberedelser etc)

Anvinder du dig av ljudinspelningar (mp3-filer, spotify etc) pa dina lektioner (eller
1 laxor)?

Tror du att dina elever vet vad plankning ar?

Har du elever som har uttryckt intresse for att kunna planka pa ndgot sitt?

Ger du ut plankningsuppgifter till dina elever? Om ja, hur ser de uppgifterna ut?
Om nej, hur kommer det sig att du inte ger ut sdidana uppgifter?
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