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Sammanfattning

Syftet med min undersdkning var att undersdka hur pianopedagoger upplever att
pianoelevers deltagande 1 tangentorkester utvecklar deras pianospel och
samspelsforméga. For att ta reda pd det intervjuades fem aktiva pedagoger inom
berort omrdde. De musikskolor som finns 1 Sverige kontaktades dven for att ta reda pa
hur pass utbredd undervisningsformen ar. I samband med en av intervjuerna
genomfordes ocksa en observation av en tangentorkester-workshop. Undersokningens
syfte var att bidra och 6ka min forforstaelse for amnet.

Resultatet av studien visar pé att gemenskapen i en orkester &r av stor betydelse for att
eleverna ska trivas, och de utvecklar enligt pedagogerna vissa fardigheter i storre
utstrickning jimfort med pa deras enskilda lektioner. Fardigheter som detta dr att
hélla sig till given puls och lyssna pa varandra.

I studien framgér det att vissa faktorer forsvarar arbetet som orkesterledare for
pedagogen. Sadana faktorer kan vara elevers frdnvaro i orkestern,
notldsningssvarigheter och att fa keyboardljuden i balans med varandra.

Informanterna ser framforanden pa konserter som den storsta mélsdttningen med
orkestern, men 1 de fall dd orkestern inte kommit igdng ordentligt, eller fungerat vil,
har konserterna uteblivit.

Vidare framkommer det att det inte dr nagon stor efterfriga pd att fa spela i
informanternas orkestrar, vilket kan bero pd att elever har tillrickligt med
fritidsaktiviteter som det dr. En annan aspekt som kan paverka, &r att skolorna inte
tydligt nog informerar elever och fordldrar om att undervisningsformen finns
tillgdnglig och vad den innebér.

Sokord: Tangentorkester, pianoorkester, pianostudio, pianoband, keyboard, samspel,

pianoundervisning, gruppundervisning, pianometodik.
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1 Inledning

Niér jag var 12 &r gammal spelade jag i mitt forsta band. 18 ar senare &r jag fortfarande
aktiv 1 band och har svart att tinka mig hur mitt liv skulle se ut utan repetitioner,
spelningar och bandmoten. D& jag har fatt ha turen att spela tillsammans med andra
musiker i mer dn hélften av mitt liv och vet hur roligt, utmanande och utvecklande det
ar si oOnskar jag att mina nuvarande och framtida pianoelever ska fa introduceras i
denna vérld s& fort som mojligt och inte bli “isolerade” pianister som enbart spelar
ensamma hemma eller tillsammans med sin lérare.

Véaren 2014 auskulterade jag pa en kommunal musikskola, och av en slump kom
det sig att jag hamnade pa en lektion med en tangentorkester. Orkestern bestod av fyra
elever som utdver sina enskilda lektioner ocksé triffades varannan vecka och spelade i
deras gemensamma lilla ensemble dér keyboarden skotte allt fran strdkstammor till
trumpetljud. Tangentorkestern leddes av tva pianoldrare som hjélptes at med att hitta
ljud, ldgga fingrar pa ritt plats eller rita ut fragetecken om hur linge olika pauser ska
héllas ut. Dér och di vaknade en nyfikenhet hos mig for detta relativt nya fenomen,
tangentorkestern, och manga funderingar uppstod. Hur paverkar det pianoelever att
redan vid en tidig alder spela tillsammans med andra? Ar det svart att spela i en
tangentorkester och krdver det vissa forkunskaper? Vem viljer forresten vem som far
vara med, eller dr orkestern dppen for alla? Ur ett pedagogiskt perspektiv undrade jag
dven hur det skulle vara att leda en tangentorkester. Viljer pedagogen denna
undervisningsform sjilv, eller dr det ett maste som kommer med tjinsten eller kanske
rent av ett krav fran chefen?

Med studien vill jag genom att intervjua tangentorkesterledare, ta reda pa hur en
tangentorkester fungerar och om elever som spelar i sidana ensembler utvecklar nagra
speciella fardigheter som de annars inte hade utvecklat i lika stor utstrackning om de
enbart haft enskilda lektioner.

1.1 Problemomrade, syfte och forskningsfragor

Till skillnad fran elever som spelar blas- eller strakinstrument, dér orkesterverksamhet
ar en naturlig del av undervisningen, har pianoelever oftast inte haft ndgot annat att
vélja pa én enskild undervisning eller gruppundervisning. Mdjligtvis har de emellanat
ockséd fatt mojlighet att, om de &r riktigt duktiga, ackompanjera ndgon sdngelev vid
terminsuppspel. Detta har gjort att pianister latt forknippas som isolerade
instrumentalister medan andra instrumentgrupper spelar tillsammans.

Under de senare aren tycks det dock véxa fram nya mdjligheter till samspel for
pianister p4 minga musikskolor runt omkring i Sverige. Ensemblerna kallas ofta for
tangentorkestrar och jag vill undersoka hur eleverna utvecklas av att spela i en sadan
konstellation.



Studien syftar till att belysa hur fem pianopedagoger uppfattar att det dr och arbeta
med tangentorkester.

Mina centrala frdgestdllningar dr:
1. Vilka mojligheter och begrdnsningar upplever pianopedagogen att
tangentorkester medfor?
2. Vad har pianopedagogen for malsdttning med sin undervisning i
tangentorkester?

Min forhoppning &r att genom intervjuer fa ta del av informanternas tankar, kénslor
och erfarenheter i &mnet.

1.2 Metod i korthet

Studiens metod &ar kvalitativa intervjuer och resultatet analyseras utifran ett
hermeneutiskt perspektiv. Forutom fem strukturerade intervjuer genomfordes dven en
observation av en workshop med en tillféllig tangentorkester som en av informanterna
ledde. Utover detta har jag genomfort en undersokning genom att kontakta 288 musik-
och kulturskolor samt studieférbund 1 Sverige, via mail och telefon, och undersokt hur
ménga av dem som erbjuder undervisning i tangentorkester.

1.3 Begreppsforklaring

Fingersiffror: Om en melodi innehéller max 5 toner viljer pianopedagoger ibland att,
istéllet for att skriva ut melodin 1 noter, ange vilket finger som ska spela vilken ton.

Flow: Med ordet flow kopplat till ett musiksammanhang menar jag ett kreativt
sinnestillstdnd fyllt av aktivitet. I tillstindet &r personen helt absorberad i den kreativa
aktiviteten och kénner sig stark, alert och i toppen av sin formaga (Csikszentmihalyi,
2015).

Kommunala kultur- och musikskolan: En del skolor i Sverige kallas numera for
kulturskolor istéllet for musikskolor, d4 undervisningen har breddats till att innefatta
fler kulturformer &n enbart musik. Jag har trots detta valt att i uppsatsen kalla alla
dessa former av skolor for musikskolor for att det ska bli mer léttl4st for ldsaren.

Loop: Nir ndgonting loopas 1 ett datorprogram innebér det att exempelvis en slinga,
fras, melodi etc. upprepas och kan lyssnas pa om och om igen.

Planka: Med att planka musik menar jag att lyssna pa ett stycke och via gehor skriva
ned, exempelvis med noter eller ackord, de melodier/harmonier som onskas ta fram.

Tangent- och pianoorkester: Ensemble/orkesterverksamhet for pianister kallas ofta
olika saker av pedagoger pé olika musikskolor. Kinda namn pé sadana verksamheter
ar “tangentorkester”, ”pianoorkester”, “pianostudio” och pianoband”. For enkelhets
skull samlar jag alla under begreppet “tangentorkester”. Med detta menar jag en
ensemble/orkester som bestir av minst fyra pianister/keyboardister, som spelar minst

tvistimmiga arrangemang med olika ljud pa sina keyboards.



2 Bakgrund

I foljande bakgrundskapitel presenteras vad som kommer att ligga till grund for hur
undersdkningen slutligen diskuteras. I kapitlet ges en bakgrund till informanternas
arbetsplats, kommunala musikskolan. Vidare berors &mnet gruppundervisning sett ur
elevens och pedagogens perspektiv, samspel och undervisningsstrategier for att fa en
vil fungerande gruppundervisning.

2.1 Musikskolan i Sverige

Alla barn och ungdomar har rittighet och mdjlighet att utveckla kreativitet,
fardigheter och erfarenheter genom tillgéng till en méngfald av konstnérliga
uttryck (SMoK, 2015a).

Redan under 1800-talet blomstrade manga musikforeningar upp runt omkring i
Sverige, och de blev viktiga inslag i det offentliga musiklivet. Séllskapen bestod
huvudsakligen av amatdrer, men instuderingen och repetitionerna leddes av
musikdirektorer och musiklirare fran laroverk (Gustafsson, 2000). For den som hade
rad och Onskade privatlektioner i ndgot instrument fanns det 4ven mojlighet att spela i
laroverk, kyrkan eller via bruksmusikkarerna (SMoK, 2015b)."

Den kommunala musikskolan startade blygsamt i Sverige under 1940-talet. Att
musikskolorna blev kommunalt finansierade verksamheter med stor expansionskraft
hénger ithop med att de ofta drevs av framsynta och engagerade ledare som forstod att
utnyttja de mojligheter som fanns nir skolsystemet reformerades och ekonomin véxte
(Persson, 1998 i1 Gustafsson, 2000). Under 1960-talet skedde en kraftig tillvixt och
den kommunala musikskolan blev allméint kdnd i samhillet och hade som mal att ge
alla ungdomar mojlighet att spela eller sjunga, oavsett ekonomiska, kulturella eller
sociala mojligheter. Ambitionen var att skapa en positiv fritid for ungdomar, och for
kommunernas del blev det ocksd betydelsefullt d4& musikskolorna bidrog till att
kommunerna fick ett rikare musikliv (SMoK, 2015b). Den individuella
undervisningen som tidigare skett i realskolorna eller via privatlirare och kantorer,
borjade under den hir tiden att utvecklas allt mer med ensemblespel, grupplektioner
och olika former av musikundervisning (Stdlhammar, 1995).

I slutet av 1980-talet breddades musikskolan till att dven innefatta annan estetisk
verksamhet som bild, dans osv. Ensembleverksamhet utvecklades dven och ensembler
bildades for elever pa olika nivder och som ville spela olika genrer. Nagra av
ensembleformerna  var: blésorkester, symfoniorkester, storband, rockgrupp,
spelmanslag och kor. Den traditionella musikskolan med sina “’klassiska pérlor” och
barnvisor utgjorde inte lingre den enda repertoaren for eleverna, utan de fick nu
mdjlighet att fora in ”sin egen” musik i undervisningen vilket ocksd var ett av
musikskolans nya mal (Stalhammar, 1995). Dagens musikskolor har utvecklats i olika
riktningar da de styrs av de lokala kommunerna och den nya tekniken har ocksa
medfort att musikskolan fatt nya dmnen sdsom musikproduktion/komposition och

'Sveriges Musik- och Kulturskolerdd (SMoK) bildades 1997 och ir en ideell forening som verkar
genom opinionsbildning, kompetenshdjning och omvérldsbevakning for en tillgdnglig, effektivt

arbetande och hogkvalitativ musik-/kulturskola i Sverige (www.smok.se).



gruppundervisning i keyboards - tangentorkester. En sammanfattning av de svenska
musikskolornas mal &r enligt SMoK att:

ge kunskaper 1 musik och utveckla elevens fardigheter sa att eleven sjilv kan
utveckla ett personligt lustfyllt utdvande oavsett om malet &r att bli
professionell- eller amator

bidra till lokal tillvdxt och utveckling

starka det lokala kulturlivet

bidra till obligatoriska skolans utveckling genom att stirka estetiska
larprocesser (SMoK, 2015b)

Terminsavgiften for att ta musiklektioner vid den kommunala musikskolan var &r 2013
1 genomsnitt 658 kr, och denna avgift tillsammans med kommunernas stdd och 6vriga
intékter uppgar till totalt 2 388 miljoner kronor per ar (SMoK, 2015b).

Ar 2013 fanns det 283 musikskolor i Sverige (SMoK, 2015d). Av dessa #r 119
musikskolor och 164 kulturskolor.? 367 000 elever nds av musikskolornas verksamhet
varav 208 000 har nagon form av &mneskurs (frivillig verksamhet).

2.2 Keyboarden

En keyboard ér ett lagprisalternativ till de professionella digitalpianona och syntarna.
Keyboarden ér ett elektroniskt musikinstrument som riktar sig till nyborjare och elever
som kommit en bit pa vigen, samt forekommer dven i klassrumsundervisning, men
oftast inte i professionella sammanhang. Keyboarden har kommit att ersétta elorgeln
som var mycket vanlig i hemmen mellan 1940- och 70-talet. For att en keyboard ska
vara ldmplig for nybdrjarundervisning krdvs det att tangenterna dr anslagskénsliga,
dvs. att de ger olika ljudstyrka beroende pa hur hart de anslas. Vanligtvis har
keyboarden mellan 49 och 73 tangenter och for pianoundervisning pa en mer
avancerad niva krévs ett akustiskt piano eller ett digitalpiano med 88 eller 91 vigda
tangenter. Ljuden i en keyboard kommer i1 allménhet fran inspelningar av instrument
(samplingar).

2.3 Litteratur och tidigare forskning

Jag har inte lyckats hitta ndgon litteratur eller forskning som handlar om just
tangentorkestrar, men jag har hittat nagra examensuppsatser som delvis behandlar
dmnet 1 samband med gruppundervisning for pianoelever. Diaremot finns det mer att
tillgd 1 amnet gruppundervisning, bade vad géller generell gruppundervisning och mer
specifik for pianogrupper. I mitt bakgrundskapitel har jag tagit med det som jag ansett
varit mest relevant for undersokningsomradet.

2.3.1 Gruppundervisning i USA och Sverige

Trots att gruppundervisning i piano ofta inte foredras bland majoriteten av lirare si gér
historien langt tillbaka i tiden. Redan 1815 fanns det pianoklasser i Dublin som leddes
av Johann Bernhard Logier. Det finns bevis pd att dtminstone tv amerikanska ldrare
var s pass nyfikna pd Logiers undervisning att de reste hela vigen till Dublin for att ta

2 Kulturskolan omfattar minst tre olika konstformer sd som dans, bild, teater.



del av den (Skaggs, 1981). 1818 kom metodiken for klasspiano till USA och den
amerikanske professorn Calvin Bernard Cady blev sd sminingom en betydelsefull
nyckelperson for hur klassundervisning i piano skulle komma och se ut. 1887
presenterade han en ny filosofi som dr mycket besliktad med hur samtida
gruppundervisning ser ut idag. Hans vision gick ut pé att vissa musikaliska faktorer
enbart kan ldras ut 1 en mindre grupp (Skaggs, 1981). Populariteten for
gruppundervisning i piano fortsatte att 6ka i USA och nir den var som storst, 1930,
hade 880 samhillen sponsrade pianoklasser i sina skolor. Under 1930- och 40-talet,
minskade antalet pianoklasser av flera skél, bland annat pa grund av depressionen som
medforde ekonomiska atgirder (Robinson, 1967). Dalig kvalitet pd undervisningen var
utan tvekan en annan orsak till upphidvande av pianoklasser i ménga samhéllen,
eftersom en stor andel av ldrarna var otillrackligt utbildade, antingen 1 musik eller 1
metoder for att undervisa sddana klasser (Robinson, 1967).

I Anders avhandling om aspekter pé instrumentations-, orkestrerings- och satstekniker
i Berwalds, Lindblads och Normans symfonier, framkommer det att
gruppundervisning i1 Sverige forekom redan pa 1850-talet i Goteborg, genom
tonsittaren och pianisten Smetana som under nagra ar var verksam och tillimpade
gruppundervisning 1 pianospel dir. Smetanens elever spelade fyr- och &ttahéndigt
medan han dirigerade till (Ander, 2000).

Ensembleverksamhet introducerades pa bred front i den svenska kommunala
musikskolans uppbyggnadsskede med motivet att kunna stimulera eleverna da
tekniskt/motoriska svarigheter borjade trotta ut dem. Orkestrar och korer etablerades
och for ménga elever hade gemenskapen i sddana konstellationer en avgorande
betydelse for fortsdttningen av deras musikaliska bana (Bladh, 2002).

2.4 Samspel/group flow

Att spela tillsammans med andra kan skapa en kénsla av group flow” som kan
inspirera elever till att spela saker de kanske inte hade kunnat géra ensamma, eller som
aldrig hade kommit till utan inspiration fran gruppen (Heikinheimo, 2009). Balansen
mellan firdighet och utmaning paverkar dock kinslan av flow. Ar firdighetsnivan
hogre dn utmaningen i aktiviteten blir individen uttrdkad och mdiste soka en storre
utmaning for att uppna flow. Ar diremot utmaningen for hog, uppnas inte flow forrin
individen formar oka sin fardighetsniva for att mota den nya utmaningen (Nilsson,
2002).

I Rostvall och Wests (2001) avhandling om frivillig musikundervisning
problematiseras den solistiska musiken som kan bidra till svarigheter att 1 ett senare
skede kunna spela tillammans med andra:

Flera av eleverna i var studie var musikaliskt aktiva utanfor lektionerna, bl.a.
spelade de i band och gjorde egen musik. Detta var inget som lararna berérde
eller refererade till under lektionerna. Den musik som behandlades var i
huvudsak solistisk, vilket gor det svéart for eleverna att spela musiken frén
lektionerna tillsammans med andra, utanfor undervisningssituationen. Detta gor
att de far svarare att delta i sddana praktiker, diar andra utférandekonventioner &n
de som representeras i noter kan utvecklas. Detta far sammantaget till f61jd att



eleverna under de undervisningssituationer vi studerat har sma mdjligheter att
anvénda musik for att uttrycka sig (Rostvall & West, 2001 s. 290).

En av de viktigaste skillnaderna mellan gruppiano och individuell pianoundervisning
ar den stora effekten av samverkan pd de elever som undervisas i en grupp. Dock
tenderar foresprakarna for undervisning i gruppiano att bara lyfta fram de mer
uppenbara fysiska och ekonomiska fordelarna i en gruppmiljé. Fordelarna med
gruppianoundervisning innefattar dock &dven fardigheter som harmoniléra,
ackompanjerande, ensemblespel och notldsning, vilket alla kan behovas av
kompetenta amatorer (Stevens, 1989).

2.4.1 Fordelar med samspel

En elevs sjilvkénsla forstiarks generellt av samarbetsverksamhet i grupp dir allas
individuella insatser behdvs for att uppna ett dmsesidigt godtagbart mal. Det finns
dven mer tid att 1 gruppsammanhang dterfé sin sjilvkénsla ndr misstag begatts jamf{ort
med individuella lektioner dir misstagen kan orsaka betydligt storre kénslomissig
skada hos eleverna. Gruppundervisning tenderar ocksa ha en forméga att utveckla mer
introverta barn och tycks bidra till att elever inte blir lika nervosa infor
konsertupptrddanden da de redan fatt in en vana att spela infér andra. Méanga elever
med gruppundervisning far ofta ocksa tillgang till en bredare pianolitteratur an elever
med enskild undervisning (Stevens, 1989).

Elever spenderar generellt storre delen av sin tid 1 skolans miljo 1 grupper dar
interaktion och observationer &r viktiga delar av larandeprocessen, och en kombination
av berom fran lararen och kamratstod stimulerar motivationen. Spanningen i att ldra av
andra gruppmedlemmar forsvinner i enskild undervisning dir eleverna istéllet lar sig
genom att imitera en vuxen som presterar bittre &n vad de sjdlva kan gora.
Gruppinstruktioner ger elever en forstaelse for hur de kan jaimfora sina problem med
de andra eleverna och ddrmed utforska alternativa losningar. Elevers lyssnande och
tolkningsformaga okar ocksa ndr de lyssnar pa varandras framforanden, och genom att
diskutera sina stycken med varandra ges en forstaelse for varfor eleven spelar pé ett
speciellt sétt, och de kan da finna sitt att forbéttra sina framtridanden pa (Burkett,
1982).

2.5 Undervisningsstrategier

I en fallstudie gjord av Pike (2014) jamfOrs undervisningsstrategier som anvénds av
tvd instruktorer. Bada undervisar nyborjarpianoklasser for barn, varav en av
pedagogerna dr nyborjare inom omradet och den andra har ldng erfarenhet. Pike
(2014) menar att i USA finns det en hundraarig tradition av gruppundervisning i piano
for barn och pedagoger over hela vidrlden talar varmt om vikten av att spela
tillsammans med andra, men trots det finns det f& meningsfulla formella instruktioner
eller mdjligheter att observera lyckad gruppundervisning tillgéngligt for ldrare som
onskar utveckla sin formaga att undervisa grupper.

For att fa en fungerande gruppundervisning ger Pike foljande forslag till pedagogen:
vara tydlig i sina mal, informera fordldrarna om larandemal och 6vningsforvantningar
utanfor lektionerna och anvdnda sig av metodbocker och ensemblemusik som dr



lamplig for individerna i gruppen och som pa ett tillfredsstéllande sdtt stimmer in med
lararens Overgripande mal. Pike menar ocksd att en varierad grupp med god
kamratskap bor ge rika erfarenheter av ldrande som inte dr mdjligt att uppna under en
privatlektion. Om eleverna inte interagerar i betydande och meningsfulla musikaliska
aktiviteter under uppvéxtaren i pianoundervisning ir det osannolikt att de kommer att
bli framtida professionella musiker eller amatormusiker (Pike, 2014).

Maénga lérare foredrar att gruppera elever s& homogent som mgjligt, men en variation
av personligheter och musikaliska formagor boér vara ndrvarande for att
gruppmedlemmarna ska ldra sig av varandra (Burkett, 1982). I Burketts artikel om
utmaningar och fordelar med gruppundervisning i piano foresprakar han att viktiga
faktorer for en pedagog att tinka pd ndr en grupp ska séttas ihop &r élder, personlighet,
mognad, musikalisk potential och tidigare trdning i instrumentet. Néar en klass
misslyckas pa grund av problem med gruppsammansittning maste lararen kunna vara
flexibel och beredd att omgruppera. Storleken av grupperna kommer att bero pa:
lararens formaga att hantera gruppen och mdjligheter att instruera dérefter, storleken
pa klassrummet samt tillgdngligheten av utrustning. Burkett rekommenderar att tva till
fyra elever ofta dr en bra storlek for elever som har gruppundervisning som enda
undervisningsform for piano, och grupper pa fyra till atta elever for klasser som
kompletteras med privat undervisning.

Liraren behover planera varje grupplektion noggrant och inslag av kreativitet och
fantasi behovs for att utarbeta pedagogiska aktiviteter. Exempelvis kan en elev
framfora ett stycke medan de andra gruppmedlemmarna klappar med i rytmen eller
lyssnar efter specifika musikaliska detaljer 1 stycket som framfors (Burkett, 1982).

2.5.1 Lérarens roll i gruppundervisning

For yrkesutovande musikldrare tyder det mesta pa att det &r “olika former av
ensemblemusicerande, frimst de mer anslaende kor- och orkesterkonserterna med dess
repetitionsarbete som skapar mening och struktur i arbetet.” (Bladh, 2002, s. 301). I
gruppundervisning  far ldraren dessutom mdjlighet att anvinda olika
undervisningsmetoder, ticka av ett bredare omrdde och anvinda sin tid mer effektivt
(Burkett, 1982). I likhet med Burketts artikel skriver &ven Stevens om att méinga
pedagoger menar att de instruerar mer effektivt pa gruppniva i motsats till individuellt
larande (Stevens, 1989).

2.5.2 Ensemblespel

Zandéns doktorsavhandling (2010) syftar till att “beskriva och forstd vad musiklédrare
samtalar om ndr de kommenterar for dem okidnda gymnasieensemblers spel, att ur
samtalen hédrleda kvalitetsuppfattningar och bedomningskriterier och relatera dessa till
en didaktisk kontext.” (Zandén, 2010, s. 3). Av hans resultat framkommer att
musikldrarna framhéller autonomi, engagemang, spelglddje, spelskicklighet, 6vning,
latbehérskning och uttryck som viktiga kvalitéer, och fritidsmusicerande framstir som
den ideala miljon for ensemblespel. I avhandlingen framhaller lararna flera ganger att
notanviandning péverkar musicerande till det negativa. Istéllet foresprékas att man
lyssnar in sig pa olika musikstilar och tar intryck av forebilder inom genren.



Nir noter kommer pa tal behandlas de snarare som en begriansande kontext dn
som nagot man lar sig behédrska genom att utveckla sin notldsningsféormaga.
Detta kan tolkas som en motsittning mellan vésterlandsk skriftbaserade
musikkultur och afroamerikansk, muntlig traderad hérkultur (Zanden, 2010, s.
167).

Lirarna anser att ndr eleverna, utdver att visa engagemang och spelglddje, blir
sjalvstandiga vad géller att vilja egen repertoar och kan lira sig den och ta en ledande
roll ndr det behdvs, sd har det hogsta malet for ensembleundervisning skett. Nér
eleverna dger sitt eget musicerande identifierar de sig med den aktuella genren och
spelet blir da kroppsligt forankrat och darmed uttrycksfullt. Dock, diskuterar Zandén
vidare, har ldrarna ett krav pa autenticitet, men det som hors i musiken blir inte
elevernas rost om det &r ldraren som har visat och lirt ut ett visst spelsdtt. En fraga
som da uppstar 4r om eleverna &r original eller kopior, och om det som gors i
lektionssalen &r ett riktigt uttryck for deras individualitet eller ett resultat av
anpassning (Zandén, 2010)?

Likt ensemblegrupper finns det vérdefulla erfarenheter att hdmta &dven 1
pianogrupper. Genom att forst spela samma stycken tillsammans med andra, kan
eleverna sedan gé vidare till att improvisera och spela musik med stimmor (Burkett,
1982).

2.5.3 Eleverna och deras aktiviteter

Det talas ofta bland musikpedagoger om att elever har for ménga andra aktiviteter vid
sidan av musikundervisning och att eleverna kan upplevas splittrade och sillan heller
har tid till och ova tillrdckligt mycket for att lara sig sina musikstycken ordentligt. Det
ar inte ovanligt att grundskolelever fyller sina veckor av fotbollstrdning, scouting,
sjungande i1 kor och balett, och en faktor som spelar in i valet av aktivitet, menar
Stalhammar (1995), ar fordldrarnas intresse och engagemang for aktiviteten.

2.5.4 Sammanfattning av tidigare forskning

Den tidigare forskningen som hér presenterats i bakgrundskapitlet visar pa att det kan
vara inspirerande for elever att spela tillsammans med andra, och i1 grupp far elever
mdjlighet att spela saker som de kanske inte hade spelat ensamma. Att spela
tillsammans 1 grupp kan, forutom vikten av samverkan, generera manga andra positiva
effekter som att: lyssnandet och tolkningsformégan okar, de lir sig att spela upp infor
andra och blir ddrmed inte lika nervosa vid konserter samt att sjdlvkénslan forstarks
genom att allas insats i gruppen ar av betydelse.

For yrkesutovande musiklédrare kan rollen som ensemble/orkesterlarare ha en viktig
roll 1 form att ensembleformen skapar mening och struktur i arbetet. For att fa till
lyckad gruppundervisning finns det dock f4 meningsfulla formella instruktioner eller
mojligheter att observera lyckad gruppundervisning tillgdngligt for larare som Onskar
utveckla sin forméga att instruera grupper. Men det finns nagra tips pedagogen kan ta
till sig vad géller gruppundervisning: se till och vara tydligt i sina mél, informera
fordldrarna om ldarandemal och 6vningsforvintningar utanfor lektionerna samt anvénda



sig av metodbocker och ensemblemusik som dr ldmplig for individerna i gruppen och
som pa ett tillfredsstillande sétt stimmer in med ldrarens overgripande mal. Lararen
behdver planera grupplektionerna noggrant och se till att de har kreativa och
fantasifulla inslag. Notanvindning kan péverka musicerande till det negativa och
istdllet foresprikas att eleven lyssnar in sig pd olika musikstilar och tar intryck av
forebilder inom genren.

3 Teoretiska utgangspunkter

I hermeneutisk forskning dr tolkningen av det som har sagts det centrala temat, enligt
Kvale och Brinkmann (2014). Forskaren forsoker att finna svar pa de frdgor som kan
stdllas till texten. Samtal och text dr centrala begrepp och syftet med hermeneutisk
tolkning dr att fa fram en forstaelse av meningen i en text.

For att sitta mig in i hermeneutikens regler liste jag infér min undersdkning
Tolkning, forstdelse, vetande av Odman (2007), och kommer i foljande avsnitt att luta
mig mot den.

3.1 Hermeneutikens bakgrund

Den hermeneutiska traditionen har sina rotter dnda tillbaka i det antika Grekland och
ordet aterfinns exempelvis i gudanamnet “Hermes” som, bland manga andra uppgifter,
var budbédrare mellan gudar och dddliga. Hermeneutikens uppgift dr att biara fram
budskap, oavsett hur smé& budskapen an kan tyckas vara. Hermeneutiken har dven
anvénts mycket flitigt for att tolka bibeln, och redan sa langt tillbaka i tiden som ar
1654 kan man finna ordet hermeneutik” som boktitel i ett arbete om bibeltolkningens
metod. Mellan 1720 och 1820 kom det néstan arligen ut en hermeneutisk manual till
de protestantiska pristerna for att de, oberoende av kyrkliga auktoriteter, skulle kunna
tolka Bibeln sjdlva. Dagens hermeneutiska forskare arbetar med tecken och tydning
och befinner sig ofta i ett kaos av tecken. Forskare behover da ta stillning till: vad &r
viktigt och vad ar inte det? For att kunna svara pa frdgan krdvs ndgon form av
forstaelse i orienterandet av data (Odman, 2007).

3.2 Hermeneutikens regler

De flesta av oss tror oss forsta inneborden av ordet “veta”, men betydelsen dr endast
skenbar. Ordet dr besldktat med latinets vidi” som betyder: jag har sett. Skillnaden
mellan att veta och forsta tycks ligga 1 det hiar med att se. Dock finns det en viktigare
skillnad, papekar Odman (2007):

”Att veta” har alltsd att gora med att man sag eller att man har sett. Det
betecknar forfluten insikt. I 6verford betydelse kan alltsé vetandet betraktas som
forstaelse som skett i motsats till forstdende som sker. Men verbet “veta” ger
samtidigt uttryck for nutid, det ar presentiskt. Det betecknar darfor bade att man
har sett och att man fortfarande ser. Det tycks ange att man forstér pa basis av en
forstdelse man har (Odman, 2007, s. 31).



I Filosofisk uppslagsbok (Wogau, 1970 i Odman 2007, s. 32) definierar Wogau bland
annat vetenskap som “inbegreppet av védra kunskaper pd ett speciellt omrade eller pd
de olika forskningsomradena sammantaget”. Vetenskap kan alltsd ses badde som en
process och som en summa. I ett inslag i boken sdger Wogau édven att en insikt endast
rdknas som vetenskap om den uppfyller vissa metodiska krav och dr av sérskild vikt
for 16sningen av en uppgift som forskningen stiller sig. Manga vetenskapsméin delar
Wogaus syn och anser att det bor ligga ett krav pd metodik inom den hermeneutiska
forskningen (Odman, 2007). Den tyska filosofen Gadamers, kéind for sin hermeneutik,
delar dock inte deras dsikter. Han ansdg, liksom Sokrates och andra grekiska filosofer,
att tinkandet dr en del av livet och kunskap é&r inte en dgodel utan ndgonting man
deltar i. Gadamer menade att de grekiska filosoferna inte byggde sitt kunskapssokande
pa metodik utan pa dialektik, och att man genom metodik manipulerar och kontrollerar
det som studeras av forskaren. Gadamer ansdg att metodiken inte kan avsldja nagra
nya sanningar (Odman, 2007).

Asikterna om metodikens betydelse for den hermeneutiska forskningen gar allts3
isdr, men det ar mojligt att stdlla upp vissa tolkningsprinciper och logiska krav. I
Odmans (2007) kapitel om kriteriefragor kan foljande lisas:

Kapitlet avser bl a att belysa denna fragestéllning som speglar ett av de mest
centrala metodiska problemen inom hermeneutiken: “Efter vilka principer och
pa grundval av vilka kriterier kan man etablera tolkningssystem och vilja
tolkningar? (Odman, 2007, s. 108)

Forenklat sett, menar Odman, finns det tre typer av arbetsuppgifter med anknytning till
kriteriefragan. For det forsta géller det att bygga upp system av tolkningar, som har ett
inre sammanhang med varandra. For det andra ska tolkningarna pa ett rimligt sétt
anknyta till tolkningsobjektet. Slutligen méste vi kunna formedla det vi kommit fram
till pa ett godtagbart sitt. For att f4 en 16sning pa de tva forsta kraven behdver
forskaren se till att del och helhet gar ihop och att tolkningarna som framkommer
anknyter till materialet pa ett rimligt sitt (Odman, 2007). Utifrdn en ofta vag och
intuitiv uppfattning om den dvergripande texten tolkas de enskilda delarna av den och
utifran tolkningarna som framkommer s& analyseras de nya delarna i sin tur till
helheten och sa vidare. Detta brukar kallas for den hermeneutiska cirkeln (Kvale &
Brinkmann, 2014).

Da hermeneutik bygger pé ett méte mellan tva forstdelsehorisonter bor forskarens
forforstaelse for dmnet redovisas for, i sin tur, ldsarens forstdelse. Méanniskan &r
historisk och pa grund av detta dr forstdelsen ocksd det. Mening och innebord finns
alltid i ett sammanhang som striacker sig fran det forflutna in i framtiden. Vi kan dérfor
bara forstd det nuvarande genom det forflutna och genom att blicka framét. Detta beror
inte pd ndgon medveten intellektuell anstringning, utan dr en del av forstaelseaktens
natur (Odman, 2007).

4 Metod

Foljande kapitel beskriver studiens val av metoder, arbetssétt, urval, genomforande,
transkriberande och analys. I unders6kningen genomfordes fem kvalitativa intervjuer
med aktiva pianopedagoger inom berdrt omrade, samt en observation av en av
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informanternas undervisning med en tangentorkester. Aven en undersdkning med
svenska musikskolor gjordes for att 6ka min forforstielse for &mnet.

4.1 Val av metod

D& min studie syftar till att undersdka hur pianopedagoger upplever att pianoelevers
deltagande i tangentorkester utvecklar deras pianospel och samspelsforméga, fann jag
att en ldmplig metod for att undersoka detta var att intervjua fem aktiva
pianopedagoger som bedriver undervisning inom berdrt omrdde. Min forhoppning var
att jag, utifran ett hermeneutiskt perspektiv, skulle kunna sétta mig in i pedagogernas
tankar och upplevelser kring dmnet, dvs. forsoka “’lyssna mig fram till” vad som sades
av dem. Utover de kvalitativa intervjuerna gjorde jag ocksa en egen undersokning over
hur pass utbrett tangentorkester dr 6ver Sverige, samt genomforde en observation av
en workshop med en tillfdllig tangentorkester som en av informanterna ledde.

4.1.1 Undersékning

Da jag ville vidga min forforstdelse for dmnet och ta reda pd hur pass utbrett
fenomenet tangentorkester dr i Sverige, kontaktade jag dirfor 288 musikskolor och
studieforbund utifran en forteckning 6ver dessa (SMoK, 2015¢). Négra enstaka skolor
valdes bort dd jag kinde till att de var musikgymnasieskolor eller skolor enbart
inriktade pd exempelvis dans. Jag kontaktade de 288 musikskolorna genom att forst
skicka ett mail dér jag ocksé eftersokte informanter att intervjua for studien (se bilaga
1). Jag fick minga svar, men dd jag ville ha hogre svarsfrekvens valde jag nigra
manader senare att skicka ytterligare ett mail dir jag enbart bad skolorna att svara pa
om de hade ndgon form av undervisning i1 tangentorkester. Svarsfrekvensen den héar
gangen steg upp till ca. 50 svar, men da jag ansag att det fanns mer information att
hdmta valde jag att kontakta manga av skolorna som inte svarat pad mitt mail via
telefon istéllet.

Av att kontakta 288 skolor fick jag fram foljande resultat:

Musikskolor med undervisning i tangentorkester: 15 st

Musikskolor med ndgon form av undervisning i tangentorkester:* 16 st
Musikskolor utan undervisning i tangentorkester: 131 st

Musikskolor jag saknar svar fran: 126 st

4.1.2 Kvalitativa intervjuer

For intervjustudien valde jag kvalitativa metoder som undersokningsform. Kvale och
Brinkmann (2014) beskriver den kvalitativa forskningsintervjun pé foljande sétt:

Den  kvalitativa  forskningsintervjun  soker  forstd  virlden  frén
undersokningspersonernas synvinkel, utveckla mening ur deras erfarenheter,
avsloja deras levda vérld som den var fore de vetenskapliga forklaringarna
(Kvale & Brinkmann s.11).

* Med ndgon form av undervisning i tangentorkester menar jag exempelvis tillfdlliga orkestrar som

dras ihop vid terminsavslutningar eller keyboardundervisning i grupp.
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Kvale och Brinkmann menar att intervjua ndgon och be personen i fraga att berdtta om
sina erfarenheter av ett intressant &mne kan verka enkelt, men att genomféra en bra
intervju dr inte helt okomplicerat och kraver mycket trdning och erfarenhet. Intervjun
ar ett samtal med struktur och syfte, och genom omsorgsfullt stillda frdgor och lyhort
lyssnande skaffar sig intervjuaren grundligt provade kunskaper. Forskningsintervjun ar
inte ett samtal mellan likstédllda parter, utan ett samtal dar kunskap konstrueras mellan
intervjuaren och den intervjuade.

Mingden data som fas fram av en kvalitativ intervju beror pa intervjuarens
fardigheter och personliga omdome vad géller vilka fragor som stills. En forforstielse
for dmnet krivs dven for att foljdfragor pd det som sagts ska kunna stillas till den
intervjuade (Kvale & Brinkmann, 2014).

Manga larobocker 1 forskningsmetoder anvénder termen strukturerad for
intervjufradgor eller fragor i ett formuldr som har fasta svarsalternativ. Finns det
mdjligheter for oppna svarsalternativ sa éar fragan istéllet ostrukturerad. Trost (2010)
rekommenderar dock att man sédger att en intervju dr strukturerad om den handlar om
ett omrade och inte flera och dé frdgorna &r Gppna och alltsa inte har svarsalternativ.
Jag har valt att anvdnda mig av Trosts tolkning och kallar darfér mina intervjuer for
strukturerade.

4.1.3 Intervjuerna - planering, urval och genomférande

Mina forhoppningar med de kvalitativa intervjuerna var att informanterna skulle kunna
ge sd drliga och personliga svar som mdjligt. Hade jag velat na fler informanter i min
undersokning hade jag istillet valt den kvantitativa metoden och gjort en
enkdtundersokning, men det visade sig i ett tidigt skede att undervisningsformen inte
var s utbredd 1 Sverige och dérfor var det inte helt okomplicerat att finna informanter
till studien. Med en enkédtundersdkning hade svarsfrekvensen troligen dérfor blivit for
lag for att ndgra slutsatser skulle kunna dras.

Nar jag funderade Over vilka slags pedagoger jag dnskade intervjua kom jag fram
till att de intervjuade pedagogerna behovde uppfylla foljande kriterier: arbeta som
pianoldrare pad en kommunal musikskola, leda en tangentorkester kontinuerligt eller
atminstone en gang/ndgra ganger per ar samt ha elever 1 orkestern som de dven
undervisar enskilt. Jag efterstravade ocksé att informanterna skulle vara av blandade
aldrar, kon och géirna ocksa rent geografiskt vara placerade pa olika stillen. Mail
skickades ut till alla musikskolor i Sverige och jag erholl manga svar, dock innehdll de
flesta information om att undervisningsformen jag eftersokte inte fanns pa
musikskolan ifrdga. Efter hand fick jag svar fran ndgra skolor som kunde delta, men d&
de befann sig pa stora geografiska avstdind bade mellan mig och varandra borjade jag
déarfor fundera pd att anvinda mig av telefonintervjuer som insamlingsmetod. Nagra
dagar senare hade jag fatt ytterligare négra positiva svar fran pianopedagoger som
bedrev undervisning i tangentorkester, och kunde da se att fem av informanterna
befann sig i samma landskap. Jag undersokte dérfor om det var mojligt att genomfora
alla fem intervjuerna pd tva dagar i samband med att jag besokte en av informanternas
workshop som dgde rum en helg. Det hela gick att ordna och schemat blev slutligen att
dag ett bestod av tvd intervjuer och en workshop, och dag tva av tre intervjuer. Tva av
intervjuerna dgde rum pa caféer, tvd pa informanternas arbetsplats och en i
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informantens hem. Den kortaste intervjun tog ca. 40 minuter och den lingsta 75
minuter.

For att se till att alla fem informanter skulle behandla samma &mnen, utformade jag en
intervjuguide bestdende av fem huvuddmnen varav alla hade underfrigor. Infor forsta
intervjun hade jag forsokt att ldra mig fragorna utantill, men behovde i slutet titta
igenom min intervjuguide for att se om det var ndgonting jag hade missat och stillde
da slutligen de fragor jag inte fatt med. I takt med varje intervju larde jag mig manuset
béttre, och det blev farre och farre frdgor som jag glomde att stdlla innan jag behdvde
titta 1 guiden. Detta kan ha péverkat intervjuernas resultat da jag upplever att jag blev
mer och mer bekvim som intervjuare ndr jag inte behdvde fundera eller kika i manuset
efter om jag hade fatt med allt.

Intervjufrdgorna inneholl fragor om informanternas bakgrund, hur deras tjanst sag
ut, upplevelser av enskild wundervisning, upplevelser av undervisning av
tangentorkester ~ samt  fragor om  skillnader @ mellan  enskild  och
tangentorkesterundervisning. Nagra av underfrdgorna var exempelvis: ”Vad har du for
malséttning med elevernas musikaliska utveckling 1 orkestern” och Mairker du att de
elever som bédde har enskild och orkesterundervisning utvecklar ndgon/négra speciella
fardigheter som elever med enbart enskild undervisning saknar?” (se bilaga 2).

4.1.4 Observation

Dagen da intervjun dgde rum med en av informanterna fick jag dven mojlighet att
ndrvara vid en workshop dir informanten ledde en tangentorkester bestdende av 11
pianoelever, 9-12 ar gamla. Observationen var Oppen och jag forholl mig som
deltagare. Att observationen var ppen innebar att jag informerade gruppen om varfor
jag var dir, och att jag forholl mig som deltagare kan summeras som att:

Observatoren dr kiand for gruppen. Forskarens syfte dr framst att observera och
hon deltar inte aktivt i gruppens arbete (Hammar Chiriac & Einarsson, 2013).

Observationen hade en lag grad av struktur vilket innebdr att jag registrerade sa
mycket som mdjligt av det som hidnde under workshopen genom att noggrant skriva
l6pande anteckningar (Hammar Chiriac & Einarsson, 2013).

Med min ndrvaro vid workshopen dnskade jag mig en storre forforstaelse for hur en
tangentorkester kan se ut och lata, samt se hur en pianopedagog arbetar med sadan
gruppundervisning. Jag mérkte att observationen underléttade for mig nér det kom till
att stilla spontana fragor till informanterna, som jag inte tidigare tinkt pa nir jag
formulerade min intervjuguide, vilket var just observationens syfte.

4.1.5 Bearbetning av data och analys

De fem intervjuerna spelades in med hjidlp av en Zoom Handy Recorder H2 och det
inspelade materialet fordes sedan over till min dator dér jag lyssnade pa dem via ett
musikproduktionsprogram. I programmet hade jag mdjlighet att loopa korta sekvenser,
och kunde dérfor lyssna pd nigra meningar i taget flera gdnger i rad. Att jag inte
behdvde stanna upp och spola tillbaka visade sig underlétta transkriberingsarbetet for
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mig. Jag transkriberade ord for ord och tog dven med talsprak, smaord och pauser som
“eehh”, ”liksom” och "hmm”. I resultatdelen har jag valt att stryka smdord och pauser
som inte varit av betydelse, och nadgra meningar har dven formulerats om lite grann s
att det ska bli tydligare for ldsare att forstd vad informanten vill fa sagt.

Nir all transkribering var klar paborjade jag tolkningsprocessen som bestod av att
lasa igenom alla intervjuer flera génger, leta teman i texterna och dérefter
sammanstdlla dem. Jag markerade dven intressanta citat samt klippte bort de delar av
texten jag ansdg inte hade med studien att gora.

Jag forsokte finna spar och monster till varfor informanterna sa vad de sa, vilket jag
hirmed ger ett pahittat exempel pd: En av informanterna beréttade att notanvindning
ar viktigt for eleverna. Informanten kommer fran en klassisk bakgrund och min
hypotes blir hidrmed att notanvéndning &r viktigt pa grund av att hen sjilv kommer fran
en nottradition. Var det ett eget val att spela efter noter eller fanns det andra faktorer
som paverkade att informanten valde denna bana? Lat sdga att det under intervjun
framkom att det var fordldrarna till informanten som valde att de skulle spela klassisk
musik efter noter. Kedjan i analysen blir da foljande: Informanten tycker att notldsning
ar viktigt (fastslaende av faktum) — kommer fran en klassisk bakgrund (prelimindr
karaktirisering av bakgrund) — hade aldrig mojlighet att paverka om undervisningen
skulle ske via noter eller gehdr (good-reason-assay) — did pedagogen aldrig hade
mdjlighet att géra egna musikaliska val sjdlv, blir referensramen for pedagogen att
lararen dr den som tar beslut om vad som ska ske i klassrummet (sammanfattande
tolkning) (Odman, 2007, s.181). Min tolkning blir allts3 att ldraren uppfattar sig sjilv
som den som bestimmer, och nir jag stiller denna tolkning i samband med vad elever
lar sig/utvecklar under en tangentorkesterlektion blir den nya tolkningen att det beror
pa vad ldraren har for intention, da det ar lararen som tar besluten. Om notldsning &r
det viktigaste for pedagogen, sa kommer det troligen bli en av de storsta bitarna av vad
eleven lar sig.

4.2 Etiska dvervaganden

Jag har forhallit mig till vetenskapsradet etiska foreskrifter (2015) och dérigenom
upplyste jag muntligt informanterna om syftet med undersdkningen, att deltagandet
var frivilligt, att intervjun skulle behandlas konfidentiellt och att det gick bra att
avbryta intervjun nir som helst.

Jag fragade dven informanten om det gick bra att jag spelade in samtalen med min
inspelningsapparat och 1 alla fall utom ett var det inga problem. I det sista fallet
dndrade sig informanten slutligen, efter att jag forklarat att ingen annan &n jag sjilv
skulle fa tillgéng till materialet.

4.3 Informanterna
Informanterna i min studie kallas alla vid pahittade namn och ar f6ljande:

Johanna: Fodd pa 1950-talet. Johanna har gatt musikerlinjen pé en musikhogskola dar
hon studerade till att bli blasmusiker, men har alltid spelat mycket piano. Hon arbetade
hart som musiker vilket ledde till att hon blev utbrdnd och borjade déarfor jobba som
pianoldrare pd en musikskola 1990, och sedan dess har hon varit kvar dir pd en
heltidstjanst. Johanna dr uppvéxt med att spela och lyssna pa klassisk musik men har
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lart sig att spela andra genrer sedan hon bdrjade jobba pa musikskolan. Hon leder inte
nigon tangentorkester kontinuerligt, men har tvd ér i rad, strax fore jul, satt ihop en
tillfallig tangentorkester tillsammans med sin kollega Bosse. Nér de har haft workshop
har de varit mellan 10-20 pianister och spelat jullatar tillsammans under en helgdag.

Bosse: Fodd pd 1950-talet. Bosse ér utbildad till musikpedagog vid en musikhogskola.
Han ir klassiskt skolad men undervisar nu mer brett och spelar dérfor bdde klassiskt,
pop, ackord och liknande tillsammans med eleverna. Bosse har jobbat pa nuvarande
arbetsplats sedan 1978. Han undervisar néstan enbart i piano men har dven en del
blockflgjtselever. Liksom Johanna leder han inte kontinuerlig ndgon tangentorkester,
forutom nér han en gdng om aret samlar elever till honom och Johanna for att spela
julldtar. Tidigare har han ocksa under ett ar haft ett ”pianoband” som bestod av fyra
killar frdn mellanstadiet som repeterade en halvtimme varje vecka.

Regina: Fodd pa 1950-talet 1 Ruménien. Regina utbildade sig till pianoldrare i
Ruménien 1972-1976 och jobbade sedan som pianolédrare dir. Hon &r klassiskt skolad
men spelar numera olika genres tillsammans med sina elever. Regina kom till Sverige
1990 och har sedan 1993 jobbat pé sin nuvarande arbetsplats. Hon driver i nuldget en
tangentorkester bestaende av sex elever. Orkestern repeterar en timme varje vecka.

Henrietta: Fodd pa 1980-talet. Henrietta ar utbildad musiklérare pa en musikhdgskola
och blev fardigutbildad 2012. Hon halkade in pé klassisk musik da det var den enda
linje hon kom in pa, men uppskattar ménga andra genrer och arbetar darfor brett med
sina elever. Henrietta har vid tillfdllet for intervjun bara arbetat pd sin nuvarande
arbetsplats i ett halvar, och i tjinsten ingér en tangentorkester som bestér av fyra elever
fran mellanstadiet som repeterar varannan vecka 40 minuter.

Monica: Fodd péd 1960-talet. Monica ir utbildad pianoldrare pa en musikhdgskola,
och tog examen 1985. Hon har jobbat pd nuvarande arbetsplats sedan 1994. Monica
har en klassisk bakgrund men spelar numera bade klassiskt och pop tillsammans med
sina elever. Hon leder tva tangentorkestrar, en med fyra lite yngre och en med sex lite
dldre elever. Bada orkestrarna repeterar varje vecka, den yngre 30 minuter och den
dldre 40 minuter.
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5 Resultat

Klockan ar 09:30 och 11 elever mellan 9-12 ar ar samlade 1 en mellanstor sal
dar 8 keyboards/elpianon och ett akustiskt piano star uppstallda 1 en
halveirkel. Vid tva elpianon samsas tva pianister om tangenterna, och vid det
akustiska pianot sitter en elev tillsammans med en "hjalplarare”, vilket ar en
nagot aldre elev som ar dar for att hjalpa ull.

De elever som har haft mojlighet att ta med sig sin keyboard/elpiano
hemifran har gjort det och darfor ar salen fylld av allt fran keyboarden fran
leksaksaffaren Hobbex till det mer avancerade elpianot med vagda tangenter.

Eleverna har med sig varsitt hafte som innehaller 6 jullatar de ska spela
under workshopen som strax ska dra igang. De flesta verkar till en borjan
vara lite nervosa da de inte tycks kanna varandra sa bra sedan tidigare, och
medan Johanna ordnar med de sista detaljerna och ibland lamnar salen for
att hamta en pedal, ett notstall eller nagot liknande, blir det alldeles
knapptyst.

Tillsammans med Johanna varmer de upp med en melodi som ar en
variant av en skala. Alla kan ovningen fran sina enskilda lektioner och de
spelar den tillsammans. Efter uppvarmningen overgar de till att spela "Nu
tandas tusen juleljus” och alla som vill far spela melodin och de som istallet
vill spela ackorden far gora det. Alla spelar med pianoljud, men slutligen
lagger en av eleverna ull en baston med ett strakljud pa sin keyboard.
Hobbexkeyboarden ligger en halv ton for lagt jamfort med hur de andra
keyboarden ar stamda, men eleven som har detta instrument spelar glatt med
anda. Johanna star framfor halveirkeln och dirigerar, men lamnar vid behov
sitt dirigerande och hoppar in och stottar den som tappar bort sig pa sin
klaviatur utan att kommentera detta vidare.

Nasta stycke som spelas ar "Goder afton” och den har gangen vill alla spela
melodin utom eleven som pa det tidigare stycket spelat basstimman. Aven
den har gangen vill han spela basstamman, men nu med ett elbasljud.

Tangentorkestern hinner med att repetera in alla sex stycken de haft 1
haftet, och om nagon elev inte kan nagon av latarna hanterar Johanna det
hela genom att glatt kommentera att eleven ifraga valt att bara sitta och njuta
av stycket istallet for att spela med den har gangen.

Repetitionen tar en och en halv timme, inklusive en kort fikapaus med
pepparkakor och saft, och efter det kommer publiken som bestar av elevernas
foraldrar, syskon, mor- och farforaldrar. Totalt blir det 23 personer i publiken
och de far ta del av konserten som avslutas med att en av eleverna hogtidligt
sager: "fran oss alla till er alla” och darefter stammer alla pianister in genom
att saga: "en riktigt god jul!”.
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5.1 Klassisk bakgrund

I den beskrivna observationen i foregdende stycke ar det Johanna som leder
tangentorkestern. Johanna har likt de andra informanterna en klassisk bakgrund men
samtliga uppger att de i sin roll som pianopedagog spelar blandade genrer tillsammans
med sina elever.

Trots deras klassiska bakgrunder tar nistan alla ldrare upp att de inte forsoker
paverka eleverna att vélja den klassiska bana som de sjdlva gétt, utan alla séger sig
forsoka beakta elevernas dnskemal vad giller repertoar.

5.2 Motiverande repertoarval

Hur informanterna tillmotesgar eleverna vad géller repertoar skiljer sig at.
Repertoarvalet kan vara avgorande for att eleverna inte ska trottna pa att spela piano,
nigot som Monica ndmner. Den storsta svarigheten med repertoarval tycks vara att
eleverna ibland kan vara lite blyga och da ha svérigheter att framfora sina 6nskemal.
Bosse berittar att nédr han frgar eleverna som dr ganska sma, 8-9 ar vad de skulle vilja
spela s kommer manga inte pa ndgonting eller s& kommer de pa nigonting som ér lite
for avancerat for deras nivd. Nir det dr for avancerade Onskemadl forsoker Bosse
forenkla repertoaren eleven Onskat, alternativt sdger han att det var ett bra forslag och
att de kommer att spela den s& smaningom om nagra ar eller sa.

Henrietta forsoker att individanpassa undervisningen utefter vilken elev hon har och
vad den har for onskemal, men maérker att nir hon ger eleverna for mycket val sé vet
de inte vad de ska svara. Hon brukar d ha lite olika alternativ pa stycken och spela
upp dem for eleven som fér vilja bland dessa. Likt Johanna tycker hon att det ar roligt
ndr man hittar repertoar som lyckas fanga eleven:

(Johanna) Och det &r roligt ocksa nir man kénner att man har nan som &r sé dar
jétte motstravig, dir ingenting gar, och man ser att det liksom bara, ”ahh vad det
ar jobbigt att komma”, nir de kommer in genom dorren. S& har man skrivit ut en
liten bit av den hér laten i ”Frozen” till exempel, och dom blir sa hér: ’&h, &h jag
dlskar den hir!”. D4 har man i alla fall hittat ndgonting ju, sa det ir ju roligt.

Johanna lockar gérna sina elever med populédra latar, men anser ocksa att det finns en
vig som pianisten bor g& och som innefattar att 14ra sig noter och spela repertoar som
ar skrivna for piano “och inte bara hits 2014 exempelvis™.

5.3 Ta fram repertoar till enskilda lektioner

Att ta fram repertoar kan ga till p4 ménga olika sétt och nér eleven sjdlv inte har
noter/kompskisser pa latar de dnskar spela sa har informanterna olika metoder att 16sa
detta. Nagra sétt som ndmns ar att planka stycken sjdlva och gora sma arrangemang av
dem eller planka direkt pa lektionen tillsammans med eleven. Kollegor pa
arbetsplatsen brukar ocksa vara hjdlpsamma och kunna ge repertoar vidare.

For nyborjare brukar Bosse anvidnda sig av pianoskolan ’Pianot och jag” del 1, 2
och 3 (Axelsson 2002-2004), och efter att de spelat klart bockerna tycker han att det &r
ett givande och tagande vad géller repertoar. Han beréttar att det kan ga till som s4 att
han kan se ut material en vecka och veckan efter det far eleven i sin tur vélja genom att
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de tillsammans gar bort till notbiblioteket dir eleven far vélja helt fritt vad den vill
spela.

Niér eleverna véljer repertoar sjdlva viljs oftast ndgon populdr poplat eller schlager,
och flera av pedagogerna berittar att det inte &r méinga elever som vill satsa pd den
klassiska musiken.

5.4 Elevernas relation till klassisk musik

Varfor eleverna helst inte spelar klassisk musik tror Henrietta kan bero pé att de ar
ganska obekanta med genren. Hon séger att det giller och hitta en melodi som fangar
dem, direkt. Férutom direkta melodier finns det andra knep att ta till:

(Johanna) Jag har lockat in méanga vildigt motvilliga som bara vill spela med
ackord. Dom har jag lockat in pa klassisk musik med det hiar C-dur preludiet,
Bach du vet. For det ar sa himla.. och dom bara dlskar det och det kinns ju som
ackord, fast det later vackert och.. S& den &r ju en jéttefarlig falla for dom o gé in
1, for sen tycker dom det 4r kul med sant.

Liksom Johanna har dven Monica metoder for att fora in repertoar fran det klassiska
héllet. Hon upplever att i borjan gors det ldttast genom att vilja latar som anknyter till
nagonting som eleven kdnner igen, exempelvis filmmusik och klassiska stycken som
“Fiir Elise”. Hon tycker att det dr en balansgang som inte &r helt enkel nér det géiller att
fa elever och spela musik fran olika genrer, och hon mérker att nér eleverna inte tycker
om vissa stycken sa spelar och 6var de inte hemma.

5.5 Den ensamma pianisten

Lédrarna dr 6verens om att det kan vara ensamt att vara pianist dd de ofta inte har nagot
naturligt sammanhang med gruppgemenskap som andra instrumentgrupper har.
Insikten om detta fick Bosses chef att be honom att hitta p4 nagonting som gjorde att
pianister p4 musikskolan skulle fa spela tillsammans med varandra. P& liknande sitt
foddes idén om Monicas tangentorkester till liv, dock var det hon sjdlv som kom med
idén under ett samtal med sin chef som handlade om samspel mellan pianister. Tre av
informanterna siger att ensemblespel ar véldigt sjdlvklart nér det giller strdk, blas och
néstan alla instrumentgrupper férutom piano, och Regina minns att hon som pianist
sjdlv har kant sig ensam ménga génger:

(Regina) Jag vet sjilv hur det dr att vara pianist, att vara ensam, medan dom
andra som spelar andra instrument spelar i grupp och blir kompisar och har
samma.. gemensamma intressen och s, det ar sa kul.

Att vara ensam behdver dock inte alltid vara negativt, ndgot som Bosse ndmner di han
berittar att manga elever kommer till musikskolan och har sina 20 minuters lektioner,
och dven om ldrarna forsoker fosa in dem i olika konstellationer s& &r de ndjda med sin
stund tillsammans med ldraren. Dessutom tycks de flesta av pedagogerna uppskatta
den enskilda undervisningsformen.
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5.6 Gruppundervisning eller enskild undervisning?

Utover att leda orkestern uttrycker endast en av informanterna en ldngtan efter att ha
gruppundervisning och inte enbart enskild undervisning. Pa Henriettas arbetsplats
bedrivs numera enbart enskild undervisning d& ménga lirare for négra ar sedan gick
till rektorn och klagade pa att behova ha gruppundervisning. Henrietta tycker dock att
det &r bra att kunna ha mojlighet att gruppera elever vid behov:

(Henrietta) Speciellt ndr dom ar smd, nar dom inte kan s mycket, da kan dom fa
saker och ting och lata vildigt mycket mer. Och si far dom ju lite mer tid ocksa.
Jag tycker, dr dom 9-10 ar, eller nybdrjare, och har spelat ett eller tva ar, da
skulle jag girna ha dom i grupp. Ar dom lite ildre, ja di kanske det ir bittre
med enskilt. Men det beror pa alltsa, hur dom &r, vad dom &r pa for niva och vad
det ar for musik dom spelar.

Henrietta har ocksa talat med sin chef angéende gruppundervisning och berittar att
trots att hennes chef egentligen tycker att gruppundervisning ar bra, sa bestdmde sig
chefen for att kora stenhart pa enskild undervisning pd grund av de andra ldrarnas
klagomal. Henrietta 16ser det darfor pa sa sitt att hon 1 tva fall, dér eleverna fungerar
vél tillsammans med varandra och dr kompisar, sétter ihop tvé enskilda lektioner som
ligger schemalagda direkt efter varandra. Eleverna &r d4 med péd varandras lektioner
och far 40 minuter istéllet for 20 minuter. Detta tycker hon fungerar fint.

P4 Johanna och Bosses arbetsplats borjade dven deras musikskola att satsa mycket
pa enskild undervisning for ndgra ir sedan. Detta tycker Johanna &r bra och bade hon
och Monica dr inne pa samma spar vad géller mindre grupper om tva pianister. Bdda
har tidigare haft sddan undervisning, men kénde att det gick véldigt snabbt till att det
borjar spreta i sdidana grupper och upplevde da att det var jéttesvart att fa eleverna att
foljas ét.

Regina anser att enskilda lektioner &r den bésta formen av undervisning och beréttar
att hon har en del blyga elever som helt enkelt inte skulle vaga spela tillsammans med
andra. Men att det dr en fordel att kunna ha mgjlighet och spela bdde sjdlv och
tillsammans med andra ar hon 6vertygad om:

(Regina) Nar man &r sjdlv dé vill man vara 100 procent sjélv och spela. Da vill
man koppla av pé ett annat sédtt. Men.. nér man spelar med andra &r det roligt.
Och det ar.. jag tycker att tangentorkester ar fantastisk.

De flesta pedagoger dr inne pa samma spar som Regina och menar att ha enskilda
lektioner i kombination med att spela i en tangentorkester eller annan ensemble, tycks
vara den ideala 10sningen for pianisten. Trots att pedagogerna tycker att samspel ér
viktigt tycks detta inte smitta av sig pa eleverna, da de berittar vidare att det inte ar
ndgot storre tryck pa att fa vara med i tangentorkestrarna.

5.7 Tangentorkestern — for alla eller for vissa?

Pé fragan om hur pedagogerna far in nya elever till orkestrarna svarar néstan alla att
det varit de sjdlva som ténkt pa vilka elever de har och vilka som skulle kunna passa i
grupp tillsammans, och dérefter har eleverna blivit tillfrigade. Nar Regina viljer ut
elever s& grupperar hon inte efter lder, utan niva. Hon menar att det dr de vuxna som
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har ansvar for att sitta ihop en grupp dir kemin ska stimma. For att platsa i
tangentorkestern nidmner hon ocksa notldsning som en viktig del, men sdger att det
dven gar bra att spela pd gehor om det &r for problematiskt att ldsa noter.

Notldsningsproblem &r nidgot som alla pedagoger har erfarenhet av och Monica
berdttar att av nigon anledning sd tycks de som soker sig till orkester inte vara
speciellt goda notldsare, utan orkestern fangar istéllet upp sddana som ar mer allmént
musikintresserade én pianistintresserade:

(Monica) Rent musikaliskt sa tror jag faktiskt att sdna som &r véldigt utpriglade
pianister inte trivs i orkestern. Darfor att da ar det inte piano som instrument sa,
utan det dr mera musik. En del som &r mera sd.. solopianister tror jag inte.. D
ska dom ju ha den dér solostimman, i orkestern. D& funkar det, det gor det. Men
inte som ingar i sjilva orkestern, det tror jag inte.

Nér Bosse startade upp sitt pianoband valde han ut elever som hade létt f6r notldsning
sa att de inte skulle behdva ha latarna som spelades i1 bandet i lédxa efter lektionernas
slut, utan istdllet kunna ta latarna lite snabbt dir och da under lektionstid. P4 hans och
Johannas workshop kunde dock ett storre antal elever vara med, dven de som inte
brukar erbjudas att spela pa vanliga” elevkonserter pa grund av att de inte kommit
tillrdckligt ldngt for att kunna spela ett stycke frdn borjan till slut. Néstan alla
tillfragade elever ville 1 ar vara med p& workshopen, inklusive dem som varit med aret
innan.

Till de kontinuerliga orkesterlektionerna tycks intresset vara svalare. Till Monicas
tva orkestrar, en for yngre elever och en for dldre elever som kommit lite langre, har
det under de sex-sju dr som hon lett dem inte hént att trycket pa att spela 1 orkestrarna
varit sd pass stort att nagon som vill vara med inte far det. Henrietta berittar att om
hon av nagon anledning skulle splittra sin grupp pd fyra elever sa skulle hon
antagligen inte fa ndgon ny. Hon tror att det kan bero péd att ménga elever redan har
tillrdckligt manga fritidsaktiviteter som det &r. Pa frigan om vem som helst kan vara
med 1 en tangentorkester sédger hon att det inte spelar ndgon roll hur du dr som person,
sa lange du inte har extrema behov av att synas och horas.

Trots att trycket inte dr s stort pa att fa spela i en tangentorkester finns det faktorer
som spelar roll for elevintaget, exempelvis repertoaren. Monica beréttar att det till och
med &r en del elever som vill borja spela i orkestern pa grund av att de vet vilka latar
som brukar spelas dér.

5.8 Repertoar till pianoorkester

Christian Bennedsen

Christian Bennedsen dr en ledande nyckelperson nér det kommer till repertoar och
metodik fOr tangentorkestrar. Christian &ker runt och foreldser for ldrare pa
musikskolor runt om i1 Sverige om tangentorkestrar och liter pedagogerna sjélva fa
prova hans metoder och repertoar under workshoprarna. Bennedsen har en hemsida
dir pedagoger gratis kan ladda ner hans 35 arrangemang skrivna for tangentorkester.*
Arrangemangen bygger pa 6 stimmor - 4 for keyboard och tva for piano. Bland latarna
finns bla. poplatar som ABBAS "Mamma Mia”, filmmusik fran Disneyfilmer och

*  http://chrben.mono.net/
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”Pirates Of The Carribean” samt dven klassiska stycken av vilkdnda kompositorer
som Bach och Tjaikovskij.

De flesta av informanterna arrangerar stycken till orkestrarna sjidlva, med undantag
frdn Regina som nistan uteslutande anvander Christian Bennedsens arrangemang. Hon
skulle vilja arrangera mer sjilv men upplever att tiden inte finns till detta. Aven
Monica har till sin dldre orkester anvint nagra av Bennedsens arrangemang, men gor
de flesta sjdlv da hon utformar dem utefter vilka elever hon har i orkestern.

(Monica) Det borjade vél med att jag saknade repertoar som jag tyckte om sjilv
och som passade eleverna liksom. Men sen tyckte jag det var sa kul och gora, sa
sen har det mera varit att jag tycker det dr sa roligt, och s& kommer man pa nin
lat sa hér, &h den dér skulle ju passa jittebra med orkestern och.. och s& gér man
ju nanting da..

P& Monicas repertoar har det funnit med stycken frén filmer som Harry Potter, Shrek,
Sagan om Ringen och vilkinda poplétar fran artister som Lady Gaga. Hon har dven
vid ett tillfdlle haft med en 14t som en elev skrivit sjdlv och beréttar vidare att ett ar
hade hon med en elev som var véldigt duktig pd att sjunga och arrangerade da upp
laten ”Beautiful” av Christina Aguilera dér eleven fick sjunga till keyboardstimmorna.
Till orkestern med yngre elever anvinds bl.a. repertoar frdn en strakorkesterbok och
pianoskolan “Pianobus” (Utbult, 2005) . Ibland skriver hon ocksa enbart fingersiffror
istillet for noter till dem, sa att det ska gd snabbt att spela igenom laten och bli
nagonting pd en gang da hon upplever att den yngre gruppen inte har samma talamod
som den &ldre. I och med att latarna i den yngre gruppen &r s pass enkla reflekterar
hon 6ver att de tycks gé fortare framét dn den dldre gruppen, och att det darfor kanske
vore bra att emellanat sénka ribban lite dven i den &ldre gruppen.

I Johanna och Bosses repertoar till workshopen, bestdende av populéra jullétar,
arbetade de pé ett annat sitt mot hur de andra pedagogernas brukar gora. Styckena
byggde péa en melodi, ibland en andrastimma och ett ackordsbaserat ackompanjemang.
Nér Bosse hade sitt pianoband arrangerade han en del latar sjélv, medan andra var
tagna direkt fran pianobocker. Han brukade dé dela upp det sa att ndgon skotte melodi,
ackord, bastoner och liknande. Bosse forsokte efter ett tag att f4 eleverna och onska
repertoar sjdlva men da alla fyra i orkestern var av den tysta sorten sd framkom det
inte sd mycket dnskemal utan Bosse fick sjdlv vélja vad som skulle spelas.

Vid tillfdllet for intervjun har Henrietta inte hunnit ha mer dn nagra fi lektioner
tillsammans med sin tangentorkester och darfor inte hunnit bli varm i kldderna och
utforska vad det finns for repertoar till tangentorkestrar. Christian Bennedsen ar for
henne okdnd och hon har istéllet anvint sig av ett arrangemang som hon gjort sjilv
tillsammans med en kollega. Hon upplever att det blev lite jobbigt i och med att det
visade sig att arrangemanget blev for litt for vissa elever och for svart for andra. I
nuldget har hennes orkester mest anvént sig av pianoljud i arrangemanget, men bade
hon och flera av de andra informanterna berittar att eleverna uppskattar véldigt
mycket ndr de vél far spela med olika ljud pa keyboarden.
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5.9 Keyboarden som orkesterinstrument

Keyboarden har sina for- och nackdelar och néstan alla pedagoger ndmner samma
saker vad géller detta. Tva av fem informanter anvdnder mest pianoljud pa grund av
faktorer som att eleverna dr i inlérningsfasen och att det ar svart att hitta ljud nér
keyboardarna ér av olika mérken.

En nackdel som ndmns &dr den tekniska aspekten som bestar av att plocka fram
keyboards, dra sladdar samt forsoka fa till balansen mellan instrumenten sé att alla
stimmor kommer fram. Bosse sdger att keyboarden skiljer sig pa sé sitt "mot om det
ar tva fioler, en altfiol och en cello, da &r nivderna sa givna redan fran borjan.”

En annan nackdel &r att det inte gér att arbeta med tekniken pa keyboarden, nagot
som Henrietta ndmner:

(Henrietta) Alltsé jag tycker.. synthar, visst, anslagsmaissigt sé &r de ju katastrof,
men det som ir roligt 4r att man kan ha olika ljud. Ar man fler di kan man ju
vara olika instrument och s& dir. S& nir man borjar fa ihop ett material dér man
faktiskt spelar tillsammans kan man ju ha olika funktioner liksom.

I en tangentorkester far eleverna mojlighet att spela med strék, blas och andra ljud och
Monica brukar lata sina yngsta elever fa rotera mellan keyboarden sé att de far variera
sig. De trottnar latt pa ett ljud om de haft det for ldnge, berdttar hon. Till den dldre
orkestern bygger Monica upp sina arrangemang sa att alla spelstimmor ska vara
intressanta och innehdlla flera olika ljud/instrument. En elev kan exempelvis borja ett
stycke med att spela en flojtstimma och sluta med en strakstimma.

En fordel med keyboarden dr att den, till skillnad fran pianot, dr portabel vilket
Johanna utnyttjade nér hon drog ihop hennes och Bosses workshop. Hon kom att tinka
pa att de flesta av pianoeleverna har keyboards hemma och 1t déarfor eleverna ta med
sig sina egna instrument till workshopen, precis som det gar till i en vanlig orkester.
Dock ndmner Johanna att d4 keyboarden var av olika mérken och fungerar pa olika
sitt, blev det svart for henne att hjilpa till nir det kom till att leta ljud. Aven
keyboardrarna som Monica anvénder med sin tangentorkester dr av olika mérken och
det tar darfor mycket tid for henne att sitta och ga igenom vilka som kan passa rent
ljudmassigt till de olika stimmorna.

Elevernas instillning till keyboarden tycks vara positiv och utover att det ar roligt
att spela med olika ljud finns det ocksd andra fordelar med att spela i en
tangentorkester.

5.10 Fordelar med att spela i en pianoorkester

5.10.1 Gemenskapen

De tre informanterna som leder tangentorkester kontinuerligt dr alla Gverens om att
gemenskapen i en tangentorkester dr av stor betydelse. Henrietta upplever att eleverna
blir véldigt roliga och lekfulla ndr de spelar tillsammans i grupp.

(Henrietta) Barnen blir ju vildigt roliga tillsammans. Man hittar den hér
lekfullheten liksom. Aven om, det gor vi vil pé lektionerna ocksa, bara jag och
eleven, men.. det blir alltid mycket gladare och intensivare i en grupp tycker jag.
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Monica upplever ocksé att eleverna verkar ha véldigt roligt i orkestern och tror att
forutom upplevelsen av hur det faktiskt later sd &r den sociala gemenskapen i1 gruppen
en av de storsta bitarna for ménga av dem, ndgot som dven andra informanterna
namner.

5.10.2 Att vara en del av nagonting stérre

Nar pianoeleverna spelar tillsammans skapas det mer musik i rummet dn nér de spelar
ensamma, och flera av pedagogerna tror att detta lockar eleverna, framfor allt nir de
inte har spelat sa ldnge.

Monica beréttar att hennes elever i den yngre gruppen ofta kommer tidigare till sina
orkesterlektionen for att spela, och att hon nistan far kora ut dem ur salen efter
lektionen da de inte vill sluta. Att vara en del av en konstellation séger Johanna har
varit bra for vissa av hennes elever som aldrig annars har kunnat spela pad andra
konserter da de inte kommit tillrdckligt langt &dn fOr att kunna ta sig igenom ett helt
stycke. Hon beréttar att en av dessa elever under workshopen tog sig an att spela
basstimmorna med olika ljud, vilket passade fint till de andras stimmor. Hon tror att
detta var viktigt for elevens sjélvfortroende och berdttar vidare att en del av hennes
elever nar till en viss nivd men sedan stannar utvecklingen av, och dnda ska de hallas
igéng vecka efter vecka och dd kan samspelet vara av betydelse:

(Johanna) Och da é&r det ju i alla fall roligt att kunna erbjuda nagonting sé att de
kénner att jag kan ha det hér till ninting. For pianister kdnner ju ofta sé tycker
jag att.. man tdnker sa hér att vad ska dom ha det till? Varfor spelar dom ar efter
ar, vad har dom det till? Ja, ingenting.. Sa det hér kan ju vara ett sétt kanske.

P4 fragan om pedagogerna tror att orkestern kan leda till att eleverna borjar spela i
band eller liknande, s& sdger tvd av informanterna att de inte har mérkt av nagra
tendenser till detta. Johanna tror inte att eleverna har si pass hoga drommar, men att
insikten om att de faktiskt kan spela tillsammans med ndgon annan kan vara rolig for
dem.

5.10.3 Puls, flode och notskrift

Under elevernas enskilda lektioner &r pulsen, flodet 1 musiken och informationen som
finns i en notskrift inte lika viktig att ta hénsyn till som under orkesterlektionerna,
berittar pedagogerna. De sédger att 1 orkestern tvingas eleverna att lyssna pa varandra
och folja med i notskriften. De lér sig ocksé att g& vidare nér de spelar fel och kunna
hoppa in 1 stycket igen, vilket Regina kallar for att de l4r sig och ”fuska”. Hon mérker
att det tar ldngre tid for hennes elever som inte &r med i orkestern att ldra sig detta. En
annan sak som eleverna lir sig &r att de borjar forsta och ta hénsyn till hur langa olika
pausvirden &r:

(Regina) Man utvecklas i en tangentorkester, det &r likadant med de andra som
spelar andra instrument. Om man spelar i en orkester sd utvecklas man. Dom
forstar hur det &r med pauserna. Pausen ér lite konstigt i borjan. Hur rdknar man
pauser, dom forstar inte detta nir de borjar spela. Paus!? Ricker det inte att
rikna noterna?
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Forutom pauser ndmner pedagogerna att det ocksé blir viktigare for eleverna att lidra
sig att titta efter vad det finns for fortecken i ett stycke, ndr det &r repris, forsta
innebdrden av nér det stir saker som “’da capo” och vad en upptakt egentligen innebér.

Pedagogerna dr Gverens om att nir elever spelar tillsammans med andra sa forstar
och kéanner de flodet béttre och tvingas hélla sig till den givna pulsen. Monica beréttar
att hon har markt att elever som slutat i orkestern och fortsatt med enskilda lektioner
har blivit mycket battre pa detta efter att ha varit med i orkestern ett tag.

5.10.4 Orkesterdisciplin

En annan sak eleverna lir sig av att spela 1 en orkester dr vad ndgra av informanterna
kallar for “orkesterdisciplin”. Detta innebdr att eleverna behdver vara tysta mellan
latarna, lyssna pd varandra, hélla sig till pulsen och folja dirigenten. Nér jag stiller
Johanna fragan om eleverna vet vad hon gor ndr hon dirigerar eller om de blir
forvirrade svarar hon att det inte varit konstigt alls utan véldig sjalvklart for eleverna.
Hon tar d@ven upp att hon mérkte att medverkan i1 hennes tillfdlliga orkester gjorde att
en del av hennes elever betedde sig lite hogtidligt under dagen och tog situationen
seriost.

5.11 Nackdelar med att spela i en tangentorkester?

5.11.1 Elevfranvaro

Bland de tre aktiva orkesterledarpedagogerna tycks det storsta problemet med att leda
en tangentorkester vara ndr elever uteblir frdn repetitioner. Monica, Regina och
Henrietta leder alla sina orkestrar sjdlva, med undantag for Henrietta som fér lite hjdlp
frén en praktikant. Vid elevfrdnvaro forsoker de sjdlva spela stimman som saknas och
kan da darfor inte alltid leda eller dirigera pa onskvart sitt. Regina tycker darfor att det
skulle vara bra att ha med fler elever i orkestern som kunde spela samma stdmmor
medan Monica och Henrietta tycker att det skulle underlitta om de kunde vara tva
pedagoger per orkester.

5.11.2 Tekniska hinder och notldsningsproblem

Som tidigare namnt sa upplever informanterna att det dr svart att fa keyboardljuden i
balans med varandra. Bosse menar att det blir en stor apparat med alla sladdar och allt
som ska kopplas in ritt, och detta gjorde att han darfor aldrig upptrdadde med sitt
pianoband, trots att mdjligheter till detta fanns under aret som han ledde dem. Monica
drar sladdar och kopplingar till sina keyboards varje vecka och behover dessutom
stilla fram dem infOr varje repetition. Forutom att detta kan vara lite pafrestande
upplever hon att det kan skapa svérigheter ndr en elev inte kan ldsa noter. Notbilden
kan latt bli ett hinder nér styckena &r for svédra, d& eleverna ldtt hamnar i notbilden
istdllet for att lyssna till helheten, beréttar hon. Vilken nivé eleverna &r pa nir det
giller notldsning ar nagot som problimatiseras av pedagogerna. Regina har elever som
vill vara med i orkestern, men inte dr goda notldsare, och for dem blir det en storre
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utmaning att vara med och de behover mer stod med stimmorna dven under sina
enskilda lektioner. Detta paverkar tiden som ska g4 till att ldra sig andra saker:

(Regina) Nér eleverna har sina lektioner sd maste jag hjilpa dom och spela
stimman infor repetitionen, och det &r svart pa 20 minuter och jag vill gérna att
de ska fortsétta utvecklas ocksa. Ibland nir de inte trainar hemma si maste jag ta
igen samma sak nésta vecka, och veckorna gér fort och.. jag kidnner mig lite
pressad eftersom jag inte vill att vi ska sluta spela i boken.

Tvé av de andra informanterna séger att for elever som har bade och sa far det inte
enbart handla om orkestern dven pé de enskilda lektionerna, och de gor dérfor sitt
bista for att se till att innehallet dér varieras.

5.11.3 Elever i olika nivaer

En annan svérighet dr nir en elev gar vildigt fort fram och utvecklas mycket och da
drar ifrdn 6vriga orkestermedlemmar. Regina beréttar att for att det inte ska bli for
ojamn niva mellan eleverna kan en sadan elev darfor behova bromsas. Dock bygger
Bennedsens arrangemang, som &dr de hon anvédnder, pa olika nivder i de olika
stimmorna, s hon kan darfor sitta de elever som kommit lingst pd de svarare
stimmorna. Henrietta tycker att det varit svért att frdn borjan 2 till en grupp dar alla
varit pd samma niva och dérefter kunna anpassa materialet efter dem. Liksom for
Monica berittar Henrietta att for vissa elever gar det snabbt framat medan andra
behover traggla mycket. Hon forsoker 16sa det hela genom att ge ytterligare en stimma
till eleven som gér fort fram, men tycker att det har varit svart.

5.11.4 Tillhérighet och identitet

Bosse tycks vara den pedagog som har haft storst problem med att fa till den sociala
tillvaron 1 sitt pianoband. Béade att eleverna dr bekvdma med varandra och att bandet
har en identitet ndmner han som viktiga faktorer for att eleverna ska kinna en
tillhdrighet:

(Bosse) Och helst da att man inte heter ”band 17, ”band 2” och s& dér utan att
man, som det ofta dr, har ett namn att detta dr varan grupp liksom och vi heter sa
och jag tillhor den gruppen.

Ju mer Bosse arbetade med sitt band, desto mer mérkte han hur viktigt det sociala var
och berittar att om han skulle géra om det hela si skulle han se till att de ett antal
ganger per termin bara satt ner och fikade, gjorde nagon tivling och fick “busa lite
tillsammans”, sd att eleverna inte bara kommer in i lektionssalen och sitter vid sina
keyboards och knappt vet vad de andra i bandet heter.

Aven som pedagog kan det vara svart att hitta sin roll i en ensemble och Henrietta
ar den pedagog som har stor erfarenhet av detta d& hon ar ny pa sin arbetsplats och
kdnner sig lite inkastad i rollen som tangentorkesterledare, vilket padverkar hennes syn
pa det hela:
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(Henrietta) Det blir ju sd hir, nar man bli inkastad i nat och s& har man lite for
lite tid for det sa, sa blir det ju liksom lite.. det blir lite svart och det blir sé hér..
Egentligen tycker jag det &r jatteroligt, jag har ju tdnkt pad den hér grejen
jattemycket med att pianister ofta blir ensamma och ensemblespel ar ju véldigt
sjdlvklart nér det géller strdk och blés och néstan alla instrument forutom piano.

Henrietta berdttar vidare att hon tycker att tangentorkestern tillfor nigot viktigt for
pianisten men hon Onskar att hon hade mer tid s& att hon hade mojlighet att planera
lektionerna béttre. Till skillnad frdn ndgra av de andra informanterna s& ingick
orkestern i hennes tjinst och hon valde inte sjdlv sin roll som orkesterledare.

5.12 Tangentorkestern — pa eget initiativ eller pa uppdrag av chefen?

Tre av informanterna drog igdng sina orkestrar pa eget initiativ, varav en av dem ir
Regina. Efter att ha varit pa en workshop med Christian Bennedsen och fétt material
och inspiration drog hon iging sin forsta orkester. I borjan ingick repetitionerna med
tangentorkestern inte 1 hennes tjdnst, utan hon brukade 6va med eleverna nér hon hade
luckor i schemat. Nér hennes rektor ség att det fungerade bra, och efter att de upptrétt
pa nagra manadskonserter, sd tyckte rektorn att det var en "harlig, positiv och bra grej”
och de kunde dérfor fortsatta med detta och numera ingér det 1 hennes tjénst.

Bosse startade sitt pianoband pé grund av att hans chef onskade att pianisterna pa
skolan skulle fa en chans att spela tillsammans. Bosse hade sedan tidigare bestimt att
om hans chef skulle komma med ndgot nytt forslag vad géller undervisning, s& skulle
han inte sdga nej direkt utan i alla fall prova ett tag. Bandet upphdrde efter tva
terminer dé intresset bland eleverna upphorde. Han misstinker att hans engagemang
kan ha spelat in 1 detta:

(Bosse) For det blir alltid sa dér att om jag inte riktigt riktigt hundraprocentigt
kanner for nanting sé.. &ven om jag forsoker entusiasmera dom sa.. lyser det ju
ofta igenom att egentligen s& gillar jag kanske inte riktigt detta sétt och
undervisa och sé dér..

Precis som Bosse valde alltsd inte heller Henrietta sjilv att vara ledare Gver en
tangentorkester, utan detta ingick 1 tjinsten som hon sokte och fick. Hon berittar att i
nuldget skulle hon inte vilja ha fler tangentorkestrar da hon vill f4 den gruppen hon har
att fungera bra och kunna kédnna sig trygg och avslappnad nir hon leder den. Hon
tycker att konceptet egentligen ar roligt, men kdnner en oro pé grund av att hon kénner
sig oforberedd varenda gang hon ska leda orkestern, detta for att hon inte har
tillrackligt med planeringstid 1 sin tjénst.

5.13 Tankar om planering

Att tangentorkestern kréver en hel del planering som inte alltid kan réknas in 1 tjdnsten
ar de tre informanterna, som kontinuerligt leder orkestrar, alla dverens om. Att leta
efter ljud pa keyboards och skriva egna arrangemangen ndmns bland informanterna
som det som tar ldngst tid vad giller planering av en orkesterlektion. Regina och
Monica tar ofta med sig jobbet hem och Monica kan sitta en hel helg, och mer dartill,
for att arrangera material som hon kan anvénda till tangentorkestern. Hon uppskattar
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att ndr det sedan rullar pa och sjdlva arrangerandet ar Gver sd kriaver tangentorkestern
inte lika mycket planering ldngre, utan det som dé tar mest tid &r att fundera 6ver vilka
ljud som ska anvéndas péd keyboarden, och hur de kommer att 14ta tillsammans:

(Monica) Nu har vi ju inte sé att vi har alla keyboards av samma sort. Vi har
olika sorter. Och jag far sitta dér och kolla, det pianot later jattefult pa flojten till
exempel, det gir inte att ha flojt p4 det dir instrumentet och did maste den
personen sitta dir, och om den ska spela den stimman maéste den sitta ddr. Och
sen maste dom byta till den om man ska spela.. liksom s& dér, och det tar
jattemycket tid.

Forutom att se till att ljuden later bra tillsammans planerar Monica sina arrangemang
pa sd sitt att alla elever ska fA omvixlande stimmor, och att inte ndgon fastnar med
bara ackompanjemangstoner eller liknande.

Henrietta upplever att hon inte har tiden som krdvs for att kunna planera en
orkesterlektion ordentligt och sdger att det ofta blir lite improviserat. Nar dagen for
lektionen kommer kédnner hon sig séllan redo, rent planeringsméssigt:

(Henrietta) Jag har for lite planeringstid dverlag tycker jag, och sa kommer den
déar onsdagen och jag bara guud nu &r det tangentorkester igen, och kdnner mig
liksom inte riktigt redo for det, och sen s& kor man pa sa gott man kan. Men det
ar séllan jag kdnner mig riktigt ndjd. Personkemiskt gér det jéttebra, vi har
jatteroligt i gruppen och sa dér, men jag onskar att man kunde va lite lite mer
strukturerad liksom.

I nuldget vill Henrietta darfor inte ha fler orkestrar, men kan ténka sig att det kan
andras nér hon blir tryggare och mer avslappnad med uppdraget. Nar de har kommit
forbi startstraickan som Henrietta upplever att det har varit, sa vill hon att gruppen ska
f4 mojlighet att spela pd en konsert, men @n har de inte kommit s pass 14ngt.

5.14 Att ha ett mal

Nir jag fragar informanterna vad det finns {for ldngsiktiga mélséttningar med orkestern
associerar alla direkt till konserter. De dr Overens om att det &r viktigt att spela pd en
konsert, men olika svarigheter gor att alla orkestrar inte nér dit.

Bosse spelade aldrig upp med sitt pianoband under dret som han ledde dem och han
berittar att han heller aldrig hade 14ng- eller kortsiktiga mal da det fanns fér manga
hinder pa végen:

(Bosse) Men just langsiktigt mal var det ju aldrig s& dér, eller kortsiktigt. Det
var ju chefen da som tyckte att, kan du komma pé& nanting och goéra med
pianisterna och.. jaha, vad ska jag gora liksom? Snabbt kom jag pa att jo men sa
hér skulle vi kanske kunna gora och sa korde vi det aret. Men vi korde for oss
sjdlva som sagt var, men dom fragade vil ibland, kan ni inte spela pad nagon
uppspelning eller nanting men... Det gar gédrna att ta dit fyra fioler eller fyra
trumpeter men.. ja.. du sag ju igar med alla sladdar och allting som ska kopplas
och allting, att det 4r en stor apparat..
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Vad géller hans och kollegan Johannas workshop sé tror Johanna att det gjort mycket
for hennes elever att de har haft workshopen som ett mél och 6vat infor den.

Regina och Monicas orkestrar spelar ofta upp och Monica har dven rest till en
annan stad och haft konsert dir med en av sina orkestrar samt varit och hilsat pd en
annan tangentorkester i Stockholm och spelat tillsammans med dem. Hon vill gérna
gora fler sddana resor da badde hon och eleverna tycker det dr kul nédr en sddan liten
grupp far gora nagonting tillsammans. Dessutom bidrog resan till att eleverna fick en
mycket god kontakt med varandra, berattar hon.
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6 Diskussion

I foljande kapitel diskuterar jag mina metodval och de resultat jag fétt fram i
forhédllande till tidigare forskning och till det hermeneutiska perspektivet. Kapitlet
avslutas med mojliga fragestillningar for vidare forskning.

6.1 Metoddiskussion

Da studien bygger pa fem pedagogers uppfattning av hur pianoelevers deltagande i en
tangentorkester utvecklar deras pianospel och samspelsformaga, ansig jag att en
lamplig metod for att f4 svar pd detta var att anvinda mig av den kvalitativa
forskningsintervjun. Med metoden {Orsoker intervjuaren fOrstd virlden fran
undersokningspersonernas synvinkel och darigenom utveckla mening ur erfarenheter
och avsloja deras livsvérld (Kvale & Brinkmann, 2014). Detta stimmer védl med det
hermeneutiska perspektivet jag valt, dir tolkningen av det som har sagts dr det centrala
temat.

Intervjuerna var strukturerade dd de handlade om ett specifikt omrdde och hade 6ppna
frdgor (Trost, 2010). Detta innebar att informanterna hade frihet och mojligheter att
styra frdgorna at olika hall och stundtals intrdffade det darfor att nagra gled fran
huvuddmnet. Trots detta anser jag att metoden var ett bra val da jag ville uppritta en
god relation till informanterna och inge fortroende. Dessutom gav det mig mojlighet
att stilla foljdfragor nér jag ansdg att detta var av betydelse. Min intervjuguide som jag
utformat och tittade igenom nagra génger under intervjun anser jag var nodvéndig for
att jag skulle ticka upp alla omraden jag onskade fa svar pa. Dock kan den ha péverkat
de forsta informanternas svar, da det ibland blev ldngre pauser i intervjuerna pa grund
av att jag behovde kika igenom min guide. I takt med varje intervju ldrde jag mig
fragorna battre och béttre och behdvde dérfor inte guiden lika mycket, vilket gjorde att
flodet i intervjuerna ocksé blev bittre. I efterhand kan jag konstatera att en testintervju,
innan den forsta dgde rum, hade gjort mig bekvimare da intervjuandet ocksd var
ndgonting helt nytt for mig.

Transkriberingsarbetet var omfattande och jag valde att transkribera alla intervjuer s
detaljrikt som mojligt. Detta pd grund av att jag valt ett hermeneutiskt perspektiv och
ansdg att det var av storsta vikt att f4 ned all information pé papper pa ett detaljrikt sétt
for analys och tolkning. Transkriberingen tog darfor vildigt lang tid och krdvde en hog
grad av koncentration.

Informanterna befann sig alla i samma landskap, vilket gor att spridningen inte blev s
pass stor som jag hade hoppats. Dock valde jag att bortse fran detta da jag tyckte att
det var av storre vikt att intervjuerna kunde ske via ett mote och inte via telefon.

Att hélla mig helt neutral i &mnet visade sig inte vara helt oproblematiskt dé jag sjdlv
undervisar grupper i piano, dock ej tangentorkester, och dirfér &r medveten om vilka
problem och fordelar som eventuellt skulle kunna komma pa tal. Vid
transkriberingsarbetet upptickte jag darfor att vissa av mina stéllda frdgor var nagot
ledande, trots att jag hade forsokt undvika detta. Det kunde ha undvikits &n mer om jag
hade lyssnat igenom min forsta intervju direkt efter att den dgt rum och inte valt att

29



lyssna pa alla intervjuer forst vid transkriberingen. Pa grund av detta forsokte jag att
under analysen av materialet ha stor fokus pé att hdlla mig objektiv och inte lata mina
egna erfarenheter farga resultatet.

6.2 Analys sett fran ett hermeneutiskt perspektiv

I tolkningsarbetet har jag forsokt att forstd mina informanters uttryck och tankar
genom att sétta deras utsagor i relation till den situationen de var och en befinner sig i.
Arbetet med att ta del av informanternas livsvdrld inleddes redan under sjélva
genomforandet av intervjuerna, men blev ocksa tydligare nér jag vél fatt ner allt i
skrift.

Genom att ha arbetat med att tolka det som informanterna beréttat, inser jag att
mina tolkningar inte dr nigra objektiva sanningar, men det hermeneutiska arbetsséttet
hjilpte mig att distansiera mig fran vad jag redan visste och att komma djupare in i
resultatet genom att stélla fragor till det.

6.3 Resultatdiskussion

6.3.1 Resultatet av att spela i orkester

Likt Cadys vision om att vissa musikaliska faktorer enbart kan liras ut i smi grupper
(Skaggs, H.G. & Agay, D. (red.), 1981), berittar informanterna att vissa fardigheter
utvecklas 1 storre utstrickning under tangentorkesterlektionerna dn under de enskilda
lektionerna. Faktorer som dessa dr att hélla sig till given puls, kénna flodet 1 musiken
och att lyssna pa varandra, vilket ocksa stimmer Overens med Burketts (1982) teori
om att att elevers lyssnande och tolkningsforméga Okar nér de lyssnar till varandras
framforanden.

Som resultatet visar var det nagra av informanterna som tog upp att eleverna ocksa
béttre tar del av informationen som finns i1 en notskrift, samt dven lir sig vad som kan
kallas for ”orkesterdiciplin”, vilket innebér att eleverna haller sig tysta mellan latarna,
lyssnar pad varandra, héller sig till plusen och foljer dirigenten. Det ndmns ocksa att
eleverna utvecklar formagan att ta sig vidare dven ndr de spelar fel, vilket dr en
fardighet som kan ta lang tid for manga pianoelever att ldra sig annars.

6.3.2 Elevens roll i orkestern

Studien visar att allas insats i orkestern dr av betydelse. Vissa av informanterna stoter
pa problem nér elever saknas under repetitionerna, da de sjdlva kan komma att behdva
spela stimman som saknas, vilket gor att rollen som ledare av orkestern blir lidande.
Stevens beskriver det som att elevens roll 1 en ensemble kan stirka sjélvfortroendet
genom att allas individuella insatser behovs for att uppna omsesidigt godtagbart mal
(Stevens, 1989). Detta ndimner en av informanterna (Johanna), vars elev fick en viktig
roll under den senaste workshopen, da eleven ifrdga var den enda som spelade
bastonerna dédr, vilket hon tror lyfte elevens sjidlvkédnsla och ingav en kénsla av
meningsfullhet.
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6.3.3 Repertoarens roll

Ingen av pedagogerna nidmner det som Stevens (1989) tar upp vad géller att manga
elever med gruppundervisning ofta fér tillgang till en bredare pianolitteratur 4n elever
med enskild undervisning. Déaremot lyfter en av pedagogerna fram att den repertoar
som har spelats under orkesterlektionerna har lett till att nya elever tillkommit till
orkestern.

Vad giller repertoarval sd framkommer det i1 studien att detta kan vara avgorande
for att eleverna inte ska trottna pa att spela piano rent generellt och pedagogerna siger
sig gora sitt bésta for att tillmotesgéd elevens onskemal, &ven om det ibland kan vara
svart att fi fram vad de vill spela, d4 vissa elever &r for blyga for att vaga ge forslag. A
ena sidan kan det nog mycket mojligt vara sd, men a andra sidan kan det ocksa vara
mdjligt att eleverna inte alltid har mojlighet att forestilla sig vad som &r mojligt att
spela pé pianot. En aspekt av det hela dr ocksa att friheten att vilja repertoar sjilv kan
upplevas som begrinsad nir repertoarvalet ska ske pad musikskolans notbibliotek.

6.3.4 Resultatet av samspel

Betydelsen av att spela i en grupp kan enligt Heikinheimo (2009) bidra till att elever
kan spela saker som de kanske inte hade kunnat géra ensamma, eller som aldrig hade
kommit till utan inspiration fran gruppen. Detta bekréftas i resultatet genom en av
informanterna (Monica), vars elev skrev ett eget stycke till sin tangentorkester
innehéallandes melodi, stimmor och harmonier.

I Rostvall och Wests (2001) avhandling problematiseras den solistiska musiken som
kan bidra till svarigheter att i1 ett senare skede kunna spela tillammans med andra. Jag
forvintade mig darfor att ndgra av informanterna skulle berétta att deras elever i
orkestrarna gétt vidare till att spela 1 band eller liknande, dock visade det sig till min
forvaning att pedagogerna inte mirkt av sddana tendenser. En av informanterna
ndmner till och med att manga elever dr néjda med sina enskilda lektioner och inte vill
vara med 1 ndgon konstellation, &ven om ldrarna forsoker fosa in dem 1 sddana.

6.3.5 Klassiska traditioner och notlasning

Trots att alla informanter har sina rotter i den klassiska virlden framkommer det 1
studien att detta inte smittat av sig pa deras elever, da relationen till den klassiska
musiken oftast dr sval. Nigra av informanterna tror att det beror pa att de ar relativt
obekanta med genren. I Zandéns (2010) avhandling framgér det att de intervjuade
lararna dar foreslér att man istéllet for att anvdnda noter ska lyssna pé olika musikstilar
och ta intryck av forebilder inom genren.

En intressant frdga dr hur den klassiska musiken introduceras for eleverna, som
enligt de flesta av pedagogerna dndd uppskattar starka melodier vilket oftast dr vad
den klassiska musiken bygger pa. Nagra av informanternas metod att fora in klassisk
musik genom att anknyta till exempelvis filmmusik verkar locka in en del elever, men
den klassiska repertoaren tycks dock vara véldigt synonym med noter och notlésning,
vilket eleverna generellt uppges ha vildigt svart for. Detta framgar i resultatet d& alla
informanter tar upp att notldsningsproblem &r en bidragande faktor till att
undervisningen 1 en orkester ibland kan upplevas som svar och med ldngsam
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progression. Vidare i Zandéns (2010) avhandling framhéller de intervjuade ldrarna att
notanvindning i en ensemble paverkar musicerande till det negativa, men att det gér
bra att spela pé gehor i orkestern om notldsningsproblem finns dr nagot som endast en
av informanterna ndmner.

Nilsson (2002) menar att om en utmaning dr for hog uppnas inte flow forrdn
individen formar 6ka sin fardighetsniva for att mota den nya utmaningen. Detta far
mig att tdnka pa vad en av informanterna (Monica) reflekterade dver vad géller hennes
yngre tangentorkester. Den yngre gruppen gick fortare framat dn den dldre gruppen,
vilket kan bero pé att utmaningsnivan var for hog i den éldre gruppen. Hon tar vidare
upp att notbilden kan bli ett hinder nir styckena ar for svéra, da eleverna l4tt hamnar 1
notbilden istdllet for att lyssna till helheten. Stevens (1989) menar att fordelar med
gruppundervisning innefattar fiardigheten som just notldsning och harmonildra, dock
ndmner ingen av informanterna att deras elever har utvecklat sitt notldsande av att
spela 1 orkester, vilket dr intressant.

6.3.6 Betydelsen av gemenskap

En av de viktigaste skillnaderna mellan piano i grupp och individuell
pianoundervisning dr den stora effekten av samverkan den har pd de elever som
undervisas 1 en grupp (Stevens, 1989), och i min studie visar resultatet pa att
gemenskapen 1 gruppen dr av stor betydelse. Framfor allt de yngre eleverna tycks bli
véldigt glada och lekfulla av att spela tillsammans med andra och en av informanterna
berittar att hennes elever tycks ha roligare pa orkesterlektionerna &n under de enskilda
lektionerna. Fran detta uttalande gér det att dra en parallell till hur Stevens (1989)
beskriver att elevernas sjalvfortroende stirks 1 grupp, dér det dessutom finns mer tid
att aterfd sjdlvkdnslan ndr misstag begatts. Kédnslan av en storre sjilvsdkerhet kan
mojligtvis vara en pdverkande faktor for elevernas humor och lekfullhet.

6.3.7 Rekrytering och nivaanpassning

Resultatet av min undersokningen med svenska musikskolor visar att
tangentorkesterformatet borjar vidxa. Det framkommer att av de musikskolor som
svarat pad undersokningen s& erbjuder 19 procent av dem undervisning i
tangentorkester eller motsvarande ensembleform fOr pianister. Av de Ovriga 81
procenten uttalar manga av dem ett intresse och nyfikenhet 6ver fenomenet och flera
sdger sig vara pa vig att starta upp detta inom en snar framtid. Min férhoppning med
resultaten jag fétt fram genom min undersokning &r att de musikskolor som uttalat ett
intresse ska kunna ta del av dem och prova att starta igang liknande verksamhet sjilv.
Vid uppstart av en ny orkester dnskar jag dven att det ska reflekteras kring vilka
mojligheter och behov som finns vad giller saker som tillgang till instrument,
repertoar, uppspel, hur pedagogen utifran sina forutséttningar kan skapa en s lustfylld
gruppundervisning som mdjligt samt hur verksamheten marknadsfors pé ett lockande
och tydligt sétt.

Ett anmirkningsvirt resultat som framkommit av studien &r att det inte &r nagot
storre tryck pa att fa spela i informanternas tangentorkestrar, trots att de flesta av dem
ndmner att trycket pa att borja spela piano generellt dr stort. Enligt en av pedagogerna
beror detta pd att elever redan har tillrickligt med fritidsaktiviteter som det ér.
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Stalhammar (1995) skriver att alla fritidsaktiviteter kan gora eleverna splittrade och
resultera i att dvningen blir lidande. A ena sidan kan aktiviteterna sikert vara en
bidragande faktor till det svala intresset, men & andra sidan undrar jag vilken
information som finns att tillgd for nyfikna fordldrar och pianoelever vad géller
tangentorkestrar. Nidr jag tittar pd arbetsplatsens hemsida, dir informanten ifraga
arbetar, saknas dédr information om att det som pianist dr mojligt att vara med i en
tangentorkester. P& de andra tvd informanternas, som driver kontinuerlig
tangentorkesterundervisning, hemsidor finns informationen, men utan nagon
beskrivning om vad det innebdr att spela i en sddan orkester och inte heller finns det
nagot ljud- eller bildexempel for att illustrera detta, vilket kanske hade kunnat paverka
elevantalet. Dérfor kan det formodas att eleverna inte soker sig till ndgonting som de
inte vet vad det dr. Istéllet skots rekryteringen till orkestrarna via pedagogerna, och de
flesta gor det genom att frdga elever som inte har allt for svért att ldsa noter och som
skulle kunna passa tillsammans i grupp. Det framkommer att elever som tillfragas
oftast inte viljs utefter alder utan niva och jag upplever att mina informanter tycker att
det ar svart att hantera heterogena grupper. En av pedagogerna uttrycker att hon
behover “bromsa” elever som gar for fort fram 1 orkestern for att nivan inte ska bli for
ojamn. Detta kan ocksé ses som ett resultat av att pedagogerna arbetar ensamma som
ledare 1 sina orkestrar, och da de halls fullt sysselsatta under lektionerna med att fylla 1
stimmor som saknas och hjélpa till med svarigheter som uppstar, sd tycks tiden inte
racka till for att stimulera elever som har latt for sig. Burkett (1982) foresprakar dock
att pianogrupper bor innehdlla en variation av personligheter och musikaliska
formagor sd att gruppmedlemmarna ska ha mojlighet att ldra sig av varandra. Det
positiva med Bennedsens arrangemang som anvénds av nagra av informanterna ir att
de olika stimmorna &r av olika svarighetsgrad, vilket gor att grupper som anvénder sig
av den repertoaren inte behdver vara helt homogena rent nivdmdéssigt. Nagra av
informanterna arrangerar ocksa sjilva och har da ocksa mojlighet att ligga upp
nivderna i arrangemangen, sd att de ska passa just sin orkester, men trots att de har
mojlighet att ge svirare stimmor till elever som kommit lite ldngre visar resultatet pa
att ojdimna grupper upplevs som problematiska bland informanterna.

6.3.8 Malsattningar

Enligt Pike (2014) ar det viktigt att vara tydlig 1 sina mdl och informera féridldrar om
lairandemdl och Ovningsforvantningar utanfor lektionerna. Av informanterna som
intervjuades har jag kunnat se monstret att nir jag ndmnde ordet malsittning
associerade de alla direkt med att spela pd konserter och inga andra ldrandemaél
ndmndes. Det framkommer att keyboarden som orkesterinstrument kan forsvara malet
att ta sig fram till att spela pd en konsert, framfor allt pa grund av att det kan vara svart
att fa de olika keyboardljuden i balans med varandra. Ingen av informanterna nimner
heller att de har nigon storre erfarenhet av att spela keyboard sjidlva eller ndgon
utbildning 1 att hantera digitala ljud, och min erfarenhet sdger mig att det skulle kunna
ha en positiv inverkan for pedagoger som kommer frén en klassisk bakgrund, dér det
akustiska pianot varit i centrum.

Informanten med ldngst erfarenhet och som for tillfillet har flest orkestrar, har
erfarit hur betydelsefulla konserter och studieresor har varit for gemenskapen och
kontakten 1 hennes orkestrar. Pedagogen som undvek att spela pd konsert med sin
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grupp, bland annat pa grund av svarigheterna med att fa ljuden i balans, ar ocksa den
som haft storst problem med att fi eleverna att kinna gruppgemenskap i sitt
pianoband, vilket skulle kunna ses som ett resultat av att konserterna uteblivit.

Vidare framkommer att han tror att det lyste igenom att han inte riktigt ville leda
bandet utan var ndjd med att hdlla i enskild undervisning, vilket kan ses ur
perspektivet att olika former av undervisning kan hidnda inte ldmpar sig for alla
pedagoger, framfor allt om inte fortbildning i samband med detta finns att tillga. Jag
upplever att de tre orkestrar som enligt studien tycks fungera béast, dr de dér
pedagogerna sjélva valt att starta upp dem och gemensamt for tva av dessa pedagoger
ar att de gor mer dn vad som forvéntas av dem och som ingar i tjdnsten vad giller tid
till planering. De tar ofta med sig arbetet hem och en av dem holl till och med i
orkesterrepetitioner pé sin lediga tid innan det ingick i1 hennes tjinst. Detta for mina
tankar till pedagogen Christian Bennedsen som ldgger ut sina vil arbetade
arrangemang gratis pa internet s att pedagoger ska kunna ta del av dem. Kanske krivs
det eldsjélar for att fa till en riktigt lyckad orkesterundervisning? Detta bekréftas av
musikskolor jag varit i kontakt med genom min forundersdkning. Flera av dem
berdttar att de tidigare haft tangentorkesterundervisning eller liknande, men dé
personen som dragit igdng det hela flyttat eller gatt i pension har undervisningen lagts
ner. Men for den yrkesutovande pedagogen som fortsdtter undervisa i gruppformat
finns, enligt Bladh (2002), utbyte att hdmta av att driva olika former av
ensemblemusicerande 1 form av mening och struktur 1 arbetet. Darmed oOnskar jag att
alla pedagoger som bedriver orkester/ensembleverksamhet far uppleva detta.

6.4 Vidare forskning

Under arbetets gang har det dykt upp ménga nya fragor som skulle vara intressanta att
se fortsatt forskning pa. Framfor allt sa stiller jag mig fragan hur eleverna upplever att
undervisningen i en tangentorkester &r och om deras upplevelser stimmer 6verens med
resultatet jag fatt fram av mina informanter? Foredrar elever att spela i grupp eller
enskilt och vilka faktorer bidrar till detta?

En observationsstudie av tangentorkestrar hade ocksa varit intressant for att se hur
pedagogerna egentligen arbetar. Vilka metoder anvédnds och skiljer de sig mycket &t?

Min stdrsta forhoppning med studien dr att den ska bidra till att samspelet for
pianister fortsétter att véixa sa att den “ensamma pianisten” endast har valt detta sjélv.
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Bilagor
Bilaga I: Undersokning/eftersdkning av informanter

Hej,

Mitt namn &r Maria Thorstensson och jag studerar till och bli pianopedagog pa
Musikhdgskolan SMI i Stockholm. Jag haller for tillfdllet pa och skriva mitt
examensarbete som handlar om pianopedagogers syn pé hur elever utvecklas nér de
bade har enskilda lektioner samt spelar i en tangentorkester tillsammans med andra
pianister. Jag dr nyfiken pa vad rollen i1 orkestern tillfor elevens musikaliska
utveckling, och for att f4 information om detta 6nskar jag genomfora nagra intervjuer
med pianopedagoger som leder tangentorkestrar och som har elever i orkestern som de

daven undervisar enskilt.

Med detta mail vill jag hora mig for om ni har ndgon eller ndgra anstéllde
pianopedagoger som stimmer in pa beskrivningen hir ovan? Har ni det sé skulle jag
vilja ta kontakt med personen angéende en eventuell intervju och skulle d& behdva

personens e-mail eller telefonnummer.

Jag ar valdigt tacksam om ni kan ta er tiden att hjdlpa mig i mitt arbete genom att svara

pa detta mail sd fort ni har mojlighet.

Vinliga hélsningar,
Maria Thorstensson

Om studien:

Studiens syfte dr att undersoka hur pianopedagoger upplever att pianoelevers
deltagande i tangent/pianoorkester utvecklar elevens pianospel och samspelsférmaga.
For att ta reda pé detta Onskar jag besvara foljande fragor:

-Vad har pianopedagogen for malsittning med sin undervisning i tangentorkester?
-Upplever pedagogen att elever som deltar i tangentorkester utvecklar speciella

fardigheter som elever med enbart enskilda lektioner i storre utstrackning saknar?
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Bilaga 2: Intervjufragor

Bakgrund
-Nér ar du fodd?
-Vad har du for musikalisk bakgrund/utbildning?

Om tjansten

-Hur lédnge har du undervisat i piano?

-Hur stor dr din nuvarande tjanst och hur manga elever innefattar den?
-Hur gamla &r din elever?

-Undervisar du bade tangentorkestrar samt har enskilda lektioner?
-Haller du 1 ndgon annan slags gruppundervisning an tangentorkester?

Om enskild undervisning

-Hur l&ng &r en enskild lektion i1 piano?

-Vad har du for mél med de elever som tar lektioner av dig? Léngsiktiga, kortsiktiga..?
-Brukar du i forvég planera lektionerna?

-Foredrar du att spela ndgon speciell genre tillsammans med dina elever?

-Brukar du forsoka tillgodo se dina elevers dnskemal vad géller repertoar?
-Upplever du att dina elever 6var sa pass mycket som du forvéntar att de ska gora?
-Brukar du forsoka hinna med flera olika moment pé en pianolektion (exempelvis;
uppvarmning,

teknikdvningar, not- och rytmlédsning o.s.v.)?

-Upplever du att dina elever dr bekvidma tillsammans med dig?

-Vad finns det for for- och nackdelar for elever med enskild undervisning?

Om undervisningen i tangentorkestern

-Vad var anledningen till att du boérjade undervisa i detta?

-Hur l&ng r en tangentorkesterlektion?

-Hur mycket tid lagger du pa planering?

-Hur ménga elever brukar deltaga i en tangentorkester och kan antalet vara olika frdn
orkester till

orkester?

-Finns det gott om material till pianoorkesterar eller far du arrangera mycket sjélv?
-Vad har du for mélséttning med elevernas musikaliska utveckling i orkestern?
-Hur hanterar du nivaskillnader i orkestern?

-I vilken grad brukar elever sluta i orkestern och upplever du att det ofta beror pé
nagon speciell

anledning?

-Upplever du att eleverna utvecklar ndgon speciell fardighet genom att spela i en
orkester?

-Finns det fallgropar med att spela i orkestern och hur hanterar du dem?

Fragor om skillnader mellan enskild undervisning och
tangentorkesterundervisning

-Fnns det vissa personligheter som inte passar for undervisning i orkesterformat?
-Mirker du att de elever som har bade enskild och orkesterundervisning utvecklar
nagon/nagra

speciella fardigheter som elever med enbart enskild undervisning saknar?
-Upplever du att dina elever beter sig pa olika sétt beroende pa om det dr en enskild
lektion eller en

orkesterlektion och i sa fall, hur da?
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-Upplever du att det finns svarigheter med att leda en tangentorkester som inte
forekommer nér du
har enskild undervisning?
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