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Forord
Jag vill hir rikta ett speciellt tack till de tva korledare som utan tvekan tackade ja till att delta i
min studie och dven tacka de korsangare som ocksa har deltagit.

Jag vill ocksa rikta ett varmt tack till min handledare Annika Falthin som har handlett mig
under processen och bidragit snabbt med kloka och konkreta kommentarer.

Och inte minst, vill jag tacka min familj, som har stéttat mig under den langa tid som jag har
arbetat med min uppsats.



1. Inledning

Sverige dr ett land med ett mycket brett utbud av korsang inom skolor, studieférbund, kyrkor
och foreningar. Manga ser korsang som ett utmérkt tillfélle till social samvaro och delaktighet
1 gemensamma musikaliska upplevelser (Fagius, 1992). Korsangen i Sverige kallas ibland for
vart lands storsta folkrorelse. Enligt Sveriges Korforbund deltar ca 600 000 svenskar varje
vecka 1 nagon form av koraktivitet. Engstrom och Svensson (2014) skriver 1 sin C-uppsats,
dar de gjort bade en kvantitativ enkétstudie och en kvalitativ intervjustudie, att det &r svéart att
veta exakt hur manga svenskar som sjunger i kor da statistiken varierar beroende pa vilken
kor det ror sig om och i1 vems regi. De kom dock fram till att den troliga siffran &r att 5-7% av
Sveriges befolkning sjunger i kor (Engstrom & Svensson, 2014). Det dr nigot speciellt med
korsang. I en kor dr man en individ men delaktig i ett storre musikaliskt sammanhang och
musiken som koren och korledaren formedlar kan ingen av dem skapa pa egen hand utan
varandra, det kravs flera individer for att det ska kunna kallas korsang och utan nagon slags
kommunikation mellan kérsangarna och korledaren hade det inte fungerat. Linzander (1982)
beskriver kidnslan som uppstar da allting stdimmer™:

Varje korledare och korist med nagon erfarenhet har upplevt den hisnande kdnslan ndr
plotsligt allting stammer. Ndr alla i koren fran hogsta sopran till ldgsta bas inklusive
dirigenten vill och uttrycker exakt samma sak och publiken-forsamlingen andlost tar emot
musiken. Ndir 20-30 personer under intensiv koncentration riktar sin psykiska energi dt
samma hdll, ja da upphor man som korist att vara individ och man flyter in i "korkroppen” .
(Linzander, 1982, s. 10)

Korsang har for mig, som for s manga andra, varit en del av mitt liv under manga ar. Da jag
var 8 ar gammal borjade jag sjunga 1 barnkdr och fortsatte sedan i korer under flera érs tid.
Som 12-éring sjong jag i en kor dér korledaren lyckades fa oss att sjunga avancerade 3-
stimmiga korkompositioner. Vid inlédrning sjong vi for det mesta efter noter, utan att sjdlva
reflektera 6ver hur det gick till. Nagra av oss kunde lite noter sedan tidigare genom att vi
spelade nagot instrument men det var ldngt ifrén alla som kunde detta. Da jag sjdlv fick prova
pa att leda kor for forsta gangen var jag 18 ar och kastades in 1 uppgiften att ldra ut stimmor,
dirigera och leda en kor. Under dren som foljde dérefter har jag haft formanen att leda korer
for olika aldrar och jag har ddrmed ocksé fatt upptécka och erfara den komplexa
kommunikation som uppstar mellan en kor och dess korledare samt att det dr ytterst
individuellt hur varje korsangare foredrar att ldra sig sin stimma. En del korsangare vill
absolut titta 1 sina noter medan en del foredrar att lyssna pa sin stimma forst. Nagra
korsangare upplever sjilva att de kan sjunga efter noter i kor men siger sig inte kunna gora
detta pa egen hand. Kopplingen mellan musikteori/notldsning/gehor och korséng har jag
funderat pa under min tid som korledare. Stirker korsang en korists gehor,
notldsningsférmaga och intonationsformaga och hur sker detta i kommunikationen med
korledaren? Vilka signaler, som stdrker detta, anvénder korledaren?

Troligtvis véljer de flesta kanske inte just korsang for att lara sig mer om musikteori. Hur
kommer det sig att just korsdng lockar sa manga manniskor? I en rapport som skrivits av
Henningson (1996) beskriver de som deltagit i studien att de upplever sig som harmoniska,
lyckliga och balanserade méanniskor da de sjunger i kor. Att delta i en kor leder ofta till olika
sociala aktiviteter med Ovriga deltagare i koren. Det stirker den egna identitet och
sjalvfortroendet att delta 1 det kollektiv som en kor innebér. Den framsta orsaken till att
sjunga i kor ir dock, enligt rapporten, att f4 musikaliska upplevelser. Aven hilsoeffekter
namns som skl till att sjunga i kor. Att kdnna att man utvecklas och tillfor nagot till koéren ar
viktigt for varje korsangare (Henningson, 1996 1 Zadig, 2011).



I de flesta korer anvénds troligtvis noter for korsdngarna bade vid inldrning av sin korstimma
och som stéd for minnet. Detta skriver Caplin (2000) och han pépekar dessutom att manga
korledare och korsidngare ofta dr alltfor beroende av noter vid instudering av nytt stycke. Han
ndmner att korsangarna ges storre mdojligheter att utveckla gehér och musikalitet om delar av
metodiken grundar sig pa inldrning pa gehor (Caplin, 2000). Enligt Fagius (1992) anvénds
gehorsinldrning som metodik ofta av barnkodrledare och hon talar om inldrning genom
hdrmning. Gehorsinldrning innebér att korledaren forst sjunger eller spelar korta bitar av den
melodi eller stimma som koren ska ldra sig. Koren far sedan hdarma. Gehorsinlarning anvédnds
1 stor utstrackning av barnkorledare mestadels av den anledningen att barn ofta har
begrinsade kunskaper i notldsning. Fagius (1992) menar ocksa att barn dr mer lyhdrda for
auditiv inldrning, de &r vana vid att lyssna och ta in. Barns minnes- och hirmningsformaga ar
klart 6verldgsen den vuxnes och barns lust att leka och kommunicera &r en stark drivkraft for
inldrning genom imitation (Fagius, 1992). Enligt Caplin (2000) anvinder ocksé barnkorledare
argumentet for gehorsinldrning att det skirper koncentrationen, vilket barn behover. Han
anser att detta argument dven bor gilla for vuxenkdrer dd manga vuxna korsangare ocksa
behdver 6ka koncentrationen och att det d&ven 1 vuxenkorer finns korsangare med begrénsad
notldsningsformaga (Caplin, 2000). Fagius (1992) uttrycker att hdrmning vid inlérning 1 kor
erbjuder enastaende mojligheter att 6verfora information pé kortast mdjliga tid. Man kan med
hjélp av en kort melodislinga visa bade melodi, rytm, klangfarg, dynamik, text, frasering och
karaktér (Fagius, 1992). Anvéndandet av noter ar vanligt i ménga korer men 1ar man sig att
ldsa noter genom att sjunga 1 kor?

Vad dr gehor och hur arbetar korledare med gehorsinldrning da det géller korsang? ”Gehor-
att aterge det man hor.” Da borde gehor innebédra formégan att kunna aterge det man hor sa
exakt som mojligt. Da korledaren sjunger fore och later korsdngarna hirma aterger
korsangarna den ljudbild som de uppfattat frdn korledaren. Hur vil de aterger detta beror
naturligtvis pa en méngd olika faktorer, bland annat: résten, omfang, formégan att styra sin
rost, kulturell bakgrund (vilken sorts musik de dr vana vid att hora) och sdngskolning.

1.1 Syfte

Syftet med denna uppsats ér att undersoka hur tvé korledares arbete kan leda till utveckling av
korsangarnas gehor, intonationsformaga och notlasningsformaga. Jag har valt att titta pa ett
begrinsat antal korledare som arbetar med amatorkorer dar en del eller de flesta av
korsangarna dr nagorlunda notkunniga och ta reda pa vilka metoder korledarna anvénder i
syfte att utveckla korsdngarnas gehor, intonation och notlédsningsforméga.

Fragestéllningar:

1 Hur gor korledaren for att 6va upp korsdngarnas gehor?

2 Hur gor korledaren for att 6va upp korsdngarnas intonationsférmaga?
3 Hur tridnas korsangarnas notlasningsférmaga ”a prima vista”?



1.2 Avgrédnsning

Jag har valt att begrinsa mig till tva korledare och dess korer. Korerna som leds av dessa tva
korledare, dr amatorkorer dér en del av koérsangarna kan ldsa noter. Med amatorkor menas
harvidlag att korsdngarna inte dr professionella musiker och att de inte far betalt for att sjunga
1 kor. Korledarna har en etablerad och fungerande korverksamhet. I min studie var mitt syfte
att studera mer detaljerat hur korledarna gor och darfor valde jag en kvalitativ utformning av
min studie. Enligt Bjorndal (2005) mojliggor kvalitativa undersdkningar ”en helhetssyn pa
sociala processer och sammanhang nir det géller ett fital undersokningsenheter” (Bjerndal,
2005, s. 108). Det kvalitativa sittet gav mig mojligheter att se helheten och titta mer detaljerat
pa allt som sker under en korrepetition. De tva korledarna for kdrerna som jag har valt att
observera dr kvinnor. Kanske skulle det vara 6nskvirt att ha en jamn konsférdelning bland
korledarna som studeras men syftet dr hir inte att jimfora eller studera resultat utifrin ett
genusperspektiv.

Korledarna som har deltagit i studien ar tvd personer som jag kdnner vil sedan tidigare. Vi har
1 olika sammanhang haft kontakt med varandra under flera ars tid och de ar darfor korledare
som jag latt kunde fa kontakt med och som kunde ténka sig att delta. De stimde bada tva vil
in pd mina kriterier for korledare och de bada har korer som jag ansag ldmpliga for min

studie. Korledarna som deltog 1 studien arbetar som korledare 1 kyrkor, tva olika samfund. Det
har inte varit ett aktivt val fran min sida att enbart studera korer inom kyrklig verksamhet men
da de bada korledarna arbetar dér och de stdmde in pa dvriga kriterier och de bada var villiga
att delta 1 studien var det tillgdngligheten som avgjorde. Fragan kan stéllas om jag, som
observator, pa ndgot sétt har paverkats av min relation till kérledarna. Enligt Bjerndal (2005)
kan sadana faktorer tinkas paverka observationerna i subjektiv riktning och det ar darfor
viktigt att som observator hela tiden vara uppmérksam pa detta (Bjorndal, 2005). Eftersom
min studie inte bygger pa att i observationen uppticka “ritt eller fel” utan snarare pé att se
och analysera detaljer, vad de 1 sammanhanget kan betyda, upplevde jag sjélv att jag snabbt
kunde bortse fran korledaren som person da jag tittade pa det inspelade videomaterialet. Just
videoinspelningarna mdjliggjorde ocksa att jag som observator kunde titta pd samma
videoepisod upprepade ginger och pa sa sitt uppticka nya detaljer.

2. Bakgrund

I detta kapitel beskrivs hur korverksamheten i Sverige ser ut samt forskning om kor och
korsang i Sverige och utomlands. Hér beskrivs ockséd definitionen av gehor samt olika
metoder for gehor, notldsning och intonation i1 kérsang.

2.1 Korsang i Sverige

Idag 1 Sverige finns korer for alla sammanhang och for alla nivéer, fran nyborjare till
avancerad. Formagan att sjunga har alltid varit hogt virderad 1 vart samhélle. Det finns
hundratusentals svenskar som varje vecka repeterar 1 en kor, gor konserter och dker pé
turnéer. Mangfalden, bade da det géller kvalitet och bredd, 1 korsang &r i Sverige unik. En
bidragande orsak till korsangens popularitet 1 Sverige kan, enligt Fagius (2007), vara den
gamla traditionen att en svensk gérna sjunger, men att det ska ske i organiserade former.
Likasd menar ocksa Fagius (2007) att varje individ i en kor far leva ut sina kénslor pé ett
kontrollerat sétt och samtidigt vara en del av helheten d& man maste f6lja gruppens monster.
Hon ndmner ocksa att i Sverige har korsangen en stark stidllning traditionellt. En del idag
existerande korer har anor som strécker sig flera hundra ar tillbaka (Fagius, 2007). Korsang
har ocksé pa senare ar blivit en killa till vilméaende och vélbefinnande f6r korsangaren och
har blivit allmént erként som terapeutiskt redskap. Detta har studerats av Lindstrom (2006)
dar korsang pa olika sétt har visat sig kunna bidra till kérsdngarnas vélbefinnande, hilsa och



livskvalitet. Hon ndmner ocksa att det idag dven finns korer dir inga krav stélls pa varken
sangformaga eller andra forkunskaper sa kallade ”Alla-kan-sjunga-korer” och forutom
upplevelsen av ett aktivt deltagande i1 ett musikaliskt sammanhang fyller korsangen fler
funktioner inom omrdden som sociala, psykologiska, emotionella, terapeutiska och religidsa
aspekter (Lindstrom, 2006). Aven Engstrom och Svensson (2014) nimner att anledningar till
att man véljer att sjunga i1 kor kan vara bade den sociala och den musikaliska aspekten men i
deras undersokning kommer det fram att for de flesta korsangare viger den musikaliska
aspekten tyngre, att vara en del av ett musikaliskt sammanhang (Engstrom och Svensson,
2014).

2.2 Forskningsléaget

I detta avsnitt ges en overblick av forskning inom korsang och jag har valt ut de
forskningsstudier som jag anser ha relevans for inriktningen pa min studie. Hir presenteras
forskning da det giller korsdng utifran ett socialt och psykologiskt perspektiv men dven med
utgangspunkt fran ldrande 1 kor samt ledarskap 1 kor. D4 jag 1 min studie, 1 tolkning och
analys, har utgétt fran ett perspektiv som ér narliggande med socialsemiotisk multimodal
teori, har forskningsstudier med utgangspunkt i bade sociala, psykologiska och pedagogiska
perspektiv varit av intresse och relevanta att ta del av.

En sammanstillning 6ver korforskning 1 Sverige och internationellt har gjorts av Geisler
(2010). Dir beskriver hon att forskning om kor och korsdng har funnits 1 Sverige 1 varierande
omfattning men frdn 1980-talet uppmérksammades korsdngen som forskningsdmne, da
sarskilt inom olika specifika &mnesinriktningar. Enligt Geisler (2010) ar korsang 1 Sverige en
stark och etablerad verksamhet. Korforskningen ddremot, kommer oftast endast fram i andra
forskningstematiska inriktningar saisom musikpedagogiska, vokalmusikaliska, sociologiska,
akustiska etcetera (Geisler, 2010). Da det géller blandad korsang, med bade kvinno- och
mansroster, talas ofta om ’Det svenska korundret”, ”The Swedish choral miracle” eller den
svenska korklangen” som det ocksé kallas och detta &mne har studerats av bland annat
Reimers (1993). Enligt Reimers (1993) bygger den svenska korklangen pa en kombination av
historiska, kulturella och nationella traditioner och borjade utvecklas redan i slutet av 1700-
talet. I internationell forskning, sdsom av Sparks (1998), ses ofta "The Swedish choral
miracle” som ett resultat av kormusikens, och da sérskilt a cappella, utveckling samt av
enskilda korledares inflytande. I kormusikaliska studier anses en generation av kordirigenter
som Eric Ericson och kompositorer som Sven-Erik Biack och Ingvar Lidholm ha haft stor
medverkan 1 att utveckla och etablera en specifik svensk korklang (Reimers, 1993 och Sparks,
1998 i Geisler 2010).

Hur nar man da fram till den dér hisnande kénslan som Linzander (1982) beskriver? Och vad
ar det korledaren formedlar med sitt kroppssprak till korsdngarna? Forskning om
kommunikation mellan kér och korledare har gjorts av Sandberg-Jurstrom (2009). Hon tar 1
sin avhandling upp hur korledare anvinder musikaliska uttryckssétt, icke verbal
kommunikation som sker via kroppsrorelser och klingande musik i samspel med kérsdngarna
och hur dessa handlingar ges form i olika designer. Sandberg-Jurstrom belyser den
komplexitet som det innebar for korsangarna da korledaren exempelvis forebildar en melodi
eller stimma med sin sangrost. Det blir da ett visuellt savél som ett auditivt redskap for
korsangaren och det blir 4n mer komplext om korledaren samtidigt visar tempo och dynamik
med sina gester (Sandberg-Jurstrom, 2009). I min uppsats har jag valt att titta pa tecken som
kan ha betydelse for korsangarnas formaga att 6va upp gehor, notldsning och intonation och
hur korledarna med hjélp av olika semiotiska resurser formedlar dessa tecken till korsangarna.



Det &r inte enbart den komplexa kommunikationen fran korledaren som varje korsangare
maste lara sig att tolka, varje korsangare maste pa nagot sitt lara sig sin sdngstdmma. 2001
publicerades Ldrande i kor. En studie av kéorsdng i gymnasium och folkhogskola, en
musikpedagogisk licentiatuppsats av Helena Stenback. Hér har korsang som
undervisningsdmne inom ramen for gymnasium och folkhdgskola studerats genom intervjuer.
Hur kérundervisningen upplevs av tva korledare och deras elever. Enligt Stenbéck (2001)
finns bland de undersokta eleverna ett antal korsdngare som i kérundervisningen tar pa sig
ansvaret att stotta de eleverna som har begransad kunskap och erfarenheter da det géller
korsang. De fungerar lite som korverksamhetens geséller. Med de mer erfarna elevernas hjilp
far nyborjareleverna efter hand formégan att sjélva ta ansvar for sin inlérning 1 korsang. |
resultaten fran lararintervjuerna i Stenbécks (2001) uppsats kommer det fram att ldrarna ofta
sétter det muskaliska framforandet for koren 1 fokus snarare dn ldrandet 1 koren. I intervjuerna
kommer det ocksa fram att koren har en betydelse for att starka sammanhallning och
gruppgemenskap hos eleverna och att korsang ibland anvénds som ett medel for att {4 fram
nagot annat 1 undervisningen. En konsekvens av detta blir att korsang inte anses vara nagot
riktigt skoldmne utan snarare ett hjilpmedel 1 undervisningen (Stenbéck, 2001 1 Bygdéus,
2012).

Aven Zadig (2011) behandlar dmnet ldrande i kor d4 han i sin Licentiatuppsats har studerat
det medvetna och omedvetna samarbetet mellan kérsdngare. Han har genom intervjuer och
video- och audiobaserad inspelning fétt resultat som visar att enskilda korsangare kan ta
initiativ och agera som musikaliska ledare 1 en stimma. Det positiva detta medfor ar att en
sdker korsangare kan stotta och f4 med sig andra att f6lja notbilden. Men det kan ocksa fa
negativa konsekvenser om en mindre sdker korsangare intar en ledarposition och istéllet far
med sig andra i felsjungningar. Zadig (2011) hoppas kunna stirka den positiva effekten av
ledarroller 1 korstimmor. Korledaren kan tydliggora vilka det dr som bor ha rollen som
stimledare och pa s sitt kan det bli ett pedagogiskt stdd for dirigenten (Zadig, 2011). Aven
korledarna i min studie talar om att mer erfarna korsangare kan bli ett stod for de som ar
osdkra. Korledare A ndmner ocksa att de korsangare som har mer erfarenhet av notlasning blir
ett stod for ovriga korsdngare vid inldrning med hjélp av noter. Men da inldrningen sker utan
noter blir istillet de som dr mer vana vid detta inlédrningssétt ett stod for 6vriga korsdngare.
Detta kan kopplas till bade Zadigs (2011) och Stenbidcks (2001) studie om att kdrsdngarna tar
hjélp av varandra vid inldrning, medvetet eller omedvetet.

I Sandberg-Jurstroms (2009) avhandling studeras, socialsemiotiskt, hur korledarna anvander
sig av multimodal kommunikation i sitt arbete med koren. I hennes avhandling ndmns ocksa
Bergstroms (2000) studie diar han med observationer och intervjuer har tittat pa ledarskap,
kommunikation och ldroprocesser 1 korsang. Da det géiller larande 1 kor visar resultaten att
korsangare lir sig genom de budskap som korledaren formedlar genom kroppssprak,
O0gonkontakt och gestik vilka skapar en mening. Men korsdngarnas ldrande sker ocksa genom
egen individuell 6vning, genom stimovningar och genom korsdngarnas egna handlingar
under repetitionerna, till exempel genom att anteckna (Bergstrom, 2000 i Sandberg Jurstrom,
2009).

Korsangen som musikpedagogiskt redskap for att uppna hélsa och vilbefinnande har studerats
av Dorota Lindstrom (2006). I studien ses korsang som en social och rehabiliterande
verksamhet och resultat visar att korsang paverkar hela personligheten. Korsangarna far en
musikalisk identitet som de dven bér med sig i andra sammanhang utanfor kérsangen. Det gar
att uppna andra resultat dn enbart de musikaliska da korsangare i exempelvis en
rehabiliteringskor ocksa far social och kommunikativ traning (Lindstrom, 2006).



Korledares arbete med barn och unga har studerats av Pia Bygdéus (2012) i en
Licentiatuppsats. Dar har hon fokuserat pa ledarskap i kor och studerat vilka medierande
verktyg korledare anvénder i arbetet med barn och unga. Resultat visar att korledare anvinder
sig av olika verktygskategorier under en korrepetition da de, for att kommunicera i
musicerandet, vixlar mellan olika arbetssitt. Medierande verktyg i korledning omfattar alla
de verktyg som korledaren har att tillgang till for att utéva korledning och for kommunikation
med koren i musicerandet (Bygdéus, 2012).

I Norge har Haugland Balsnes (2009) under flera ar studerat och f6ljt arbetet med sin egen
kor. Hon startade sjdlv som ny ledare for kéren och paborjade samtidigt projektet med sin
musikpedagogiska avhandling. Hennes syfte var att studera en lokal amatorkor, vad det dr for
slags institution och vad det innebér att vara en del av en sadan. Att sjunga i amatorkor,
lokalt, innebér bade harmoni och disharmoni. Hon analyserar olika aspekter inom
korpraktiken och beskriver att flera olika element och balansen mellan dessa dr avgérande for
korens existens och framgéng (Haugland Balsnes, 2009).

Internationellt, framfo6r allt i USA, har flera forskare studerat hur kdrsangare pa bésta sitt 1ar
sig den musik som inovas under korrepetitioner samt hur korsangarnas tekniska skicklighet
ska 6vas upp. Malone (1986) och Henry (1992) har gjort kvantitativt baserade studier for att
titta pa hur korsangares intonationsformaga kan 6vas upp (Malone, 1986; Henry, 1992 i
Sandberg-Jurstrom, 2009). Boyle & Lucas (1990) Och Henry & Demorest (1994) har studerat
hur korsangares formaga att ldsa noter kan forbittras (Boyle & Lucas, 1990; Henry &
Demorest, 1994 i Sandberg-Jurstrom, 2009).

2.3 Gehorsmetodik

I detta avsnitt beskrivs olika gehorsmetoder och jag refererar hir till metodbdcker,
handbocker och publikationer 1 &mnet. De metoder som hér tas upp anvédnds bade vid
inldrning med noter och vid inldrning utan noter och de kan alla pé olika sétt anvindas av
korledare och kan ge en forstaelse for vad korledaren gor och varfor i olika tillfallen. Jag har
séledes valt att beskriva dessa olika gehdrsmetoder som jag anser kan ha relevans f6r min
studies inriktning och intresse.

Solmisation

I en publikation om solmisationsmetoden beskriver Brita Bremberg (1998) att metoden har
fatt sitt namn efter stavelserna for tonplatserna fem och tre 1 en durskala, sol-mi. Vidare
skriver hon att solmisation som gehorsmetod har anvints under flera arhundraden och i olika
kulturer. Guido av Arezzo (ca 990-1050) brukar rdknas som den europeiska solmisationens
skapare. Troligtvis var det han som komponerade Johanneshymnen Ut queant laxis dér
tonerna c, d, e, f, g och a presenteras 1 stigande ordning 1 varje fras. Vid dessa stillen dr texten
solmisationsstavelserna ut, re, mi, fa, sol och la. Solmisationsstavelser kan beskrivas som
namnen pa tonplatser, en ton som sétts 1 relation till andra toner 1 ett specifikt sammanhang.
Tonen C1 kan beskrivas pa flera sitt: utifran hur manga svingningar per sekund den vibrerar
(Herz), eller vara grundtonen i c-dur, tersen i Ab-dur eller 5:e tonen 1 F-durskala.
Solmisationsliknande metoder har 1 asiatiska musikkulturer anvénts sedan flera tusen ar
tillbaka. Indisk solmisation har sa stora likheter med den visterlandska att man kan anta att de
har paverkat varandra (Bremberg, 1998).



Olika solmisationsmetoder

Bremberg (1998) talar ocksa om olika solmisationsmetoder. Pa 1600-talet &ndrades
solmisationsstavelserna och ut ersattes av do och sjunde skaltonen borjade anvindas och da
pa stavelsen si. Den europeiska solmisationen indelas, enligt Bremberg (1998) ocksa frdn och
med denna tid 1 tva huvudtyper, den absoluta och den relativa. Kromatiken och dur- och
molltonaliteterna gjorde det omojligt att behdlla den gamla solmisationsmetoden. Den
absoluta solmisationen innebér att do alltid motsvarar tonen c. Vidare skriver Brember (1998)
att &ven om man sjunger i en annan tonart dn c-dur sjungs alltid tonen c pa stavelsen do 1 den
absoluta solmisationen. Stavelserna fordndras inte vid kromatiska hojningar och sdnkningar,
man sjunger do bade vid ¢, ciss och cess. Det gar dock att precisera genom att sdga de
italienska uttrycken diesis for en hojd ton och bemolle for en sidnkt ton (Bremberg, 1998).

Déremot, enligt Bremberg (1998), 1 den relativa solmisationsmetoden har alla durtonarter do
som grundton. Detta gor att intervallen mellan solmisationsstavelserna alltid dr detsamma,
oavsett tonart, och pa sa sétt blir funktionen mellan intervallen tydligare. Man kan dé ocksa
byta ut solmisationsstavelserna mot siffror och dé &r alltid 1 (do) grundton. Alla stavelser i
den relativa solmisationen borjar med en konsonant och slutar med en vokal. Detta gor att det
blir vokalt sdngbart. Vid tillfdlliga hojningar och sdnkningar (kromatiskt) dndras stavelsernas
vokaler sé att hojda toner slutar pa i och sénkta pa a. I den relativa solmisationen finns en
tydlig kénsla for grundton, intervall och skalsteg (Bremberg, 1998).

Vidare ndmner Bremberg (1998) att den relativa solmisationsmetoden har anvints och
anvénds ofta 1 olika sammanhang for att 6va gehor och intonationsformaga. I dessa
sammanhang anvinds specifika handtecken for att forstirka visuellt vilken ton som skall
sjungas. Dagens handtecken inom relativ solmisation, skapades av prasten John Curwen
(1816-80) men de har utvecklats och fordndrats ndgot med aren. Dessa handtecken &r
pedagogisk utformade pa sa sitt att de tydligt visar hur man bor intonera varje ton och darfor
kan de ocksa anvindas vid intervalltrdning och introducerande av stimsang

(Bremberg, 1998). Aven Dahl (2003) skriver om den relativa solmisationsmetoden som ett
mycket anvindbart sitt att illustrera intonationsprinciper utan att forklara ingaende med ord
(Dahl, 2003).

Solfége

Fagius (2009) ndmner solfége som gehdrsmetod. Hon skriver att solfége paminner mycket om
solmisation men 1 solfége ar gehdrsundervisningen kopplad till kroppsrorelser. Rorelserna i
solfége behandlar det musikaliska skeende som ror tonhdjd, intervall, melodik, harmonik,
stimsang och ensembleledning. Den formedlar med hjélp av rérelserna en praktisk kunskap
om och forstéelse for hur musiken ar uppbyggd (Fagius, 2009).

Empatisk dirigering

Empatisk dirigering dr egentligen ingen uttalad gehorsmetod men hér handlar det 4nda om att
korledaren med sitt kroppssprak styr koristernas sdng. Empatisk dirigering beskrivs av Caplin
(2000) och hans beskrivning av empatisk dirigering grundar sig just i ordet empati. Empati dr
att kunna forstd och kédnna sig in 1 en annan ménniskas kénsloldge och ha férmaga att leva sig
in 1 hur hon eller han kdnner och upplever. Vidare skriver Caplin (2000) att koren ar
dirigentens instrument som bestér av enskilda individer med individuella tankar, kénslor och
upplevelser. Genom sin dirigering talar kérledaren om for koérsangarna vad de ska sjunga, nir
de ska sjunga och hur de ska sjunga. Dirigering, anser Caplin (2000), dr bade undervisning
och 6gonblicklig handledning. Dirigering handlar om kommunikation. Dirigenten agerar
aktivt och medvetet medan omedvetet tolkar dirigentens signaler. Genom att skapa bilder med
kroppsspraket och med hindernas och armarnas rorelser kan dirigenten styra hur koristerna
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ska sjunga. Caplin (2000) beskriver att empatisk dirigering handlar om att med sitt sétt att
dirigera underlitta for koristerna da det giller det vokala resultatet och de moment som
hianger ithop med detta dr: andning, rostteknik och intonation (Caplin, 2000).

Melodilésning

Melodildsning dir man helt enkelt 6var sig pa att sjunga a vista, det vill sdga direkt fran
bladet, ar ett sitt att 6va upp sitt gehor. Eriksson (2004) beskriver att vid melodildsning maste
tonerna 1 melodin inordnas 1 ndgon slags musikalisk struktur. Dar handlar det om att sétta
tonerna 1 relation till dur- och mollskalor eller till ett ackord eller ackordiskt forlopp men dven
om att se och identifiera intervall samt att anvénda sig av referenstoner (Eriksson, 2004).
Detta innebér att den som anvénder sig av melodildsning som metod for att 6va upp sitt gehor
ocksa maste ha kunskaper 1 musikteori. Lars Edlund skriver bland annat i avsnittet om
Melodildsning i sin bok "Modus Vetus- gehorsstudier i dur/molltonalitet: "Melodildsningen-
att sjunga fran bladet- hianger intimt samman med féormégan att via 6ga och ora, dvs via
lasningen och det inre horandet forsta och uppleva melodins latenta harmoniska foérlopp.”
(Edlund, 1967, s. 7). Vid melodildsning, enligt Eriksson (2004), kan man urskilja sex olika
metoder som anvédnds som hjdlpmedel i varierande omfattning, bortsett fran absolut gehor,
det vill sdga formagan att med rosten kunna aterge exakt tonhdjd utan nigra som helst
hjalpmedel. De sex metoderna som beskrivs av Eriksson (2004) ar:

1. Att identifiera och sjunga tonerna som toner i en dur- eller mollskala.
Grundtonen dr skalans centrum och dvriga toner stér i relation till denna. Genom att
trdna gehor med skaltoner 6var man pa att kéinna igen, identifiera och sjunga olika
forbindelser mellan skalans toner.

2. Att identifiera och sjunga intervall.
Att Gva pa att identifiera och sjunga intervall, avstandet fran en ton till en annan. I en
dur/mollskala star tonerna 1 relation till varandra och upplevelsen av intervall bildade
av toner i en diatonisk skala dr beroende av mellan vilka toner de bildas.

3. Att identifiera och sjunga brutna ackord.
I dur/molltonal musik &dr det vanligt med brutna ackord i melodierna och att identifiera
dem ér ett sétt att snabbt kunna sjunga dessa.

4. Att avidsa det harmoniska forloppet och meloditonernas roll i det.
Man kan 6va upp denna lasteknik genom harmoniseringsdvningar, satslireGvningar
och analysOvningar.

5. Att utnyttja “referenstoner”.
Genom att utnyttja ndgra sdkra toner som stod i melodin forenklas melodildsningen.

6. Att identifiera kinda melodiska vindningar.
Grunden for melodildsning &r att kunna hitta skalans toner 1 den tonarten man befinner
sig 1 och det ar darfor nddvéndigt att hela tiden ha en klar forestidllning av tonarten. Att
snabbt kunna identifiera korta melodiska vdandningar som man har sjungit manga
ganger innan kan underlitta vid melodildsning. (Eriksson, 2004).

11



2.4 Definition av gehoér

Vad dr gehor och pa vilket sitt kan det hjélpa till vid 6vning av notlédsningsforméga? Gehor=
att aterge det man hor. Hur man 6var sitt gehor eller sin notldsningsformaga samt hur man
som musiker ldr sig spela eller sjunga ett nytt musikstycke kan skilja sig &t beroende pa
kulturell tradition och musikgenre. I en del kulturer och musikgenrer, sésom inom folkmusik,
utomeuropeisk musik och manga populdrmusikaliska genrer, anvénds néistan uteslutande
gehorsbaserad inldrning.

Ordet gehor definieras av Bengtsson (1976) som “formagan att med blotta orat korrekt
uppfatta en bestimd musikalisk struktur (en melodi, ett rytmiskt monster, en ackordfoljd
m.m.) och kunna adagaldgga detta pa ett konkret sitt” (s. 82). I folkmusik, utomeuropeisk
musik samt 1 manga populdrmusikaliska genrer anvéinds ofta sa kallad gehorstradering, dir en
reproduktion av viss repertoar sker. I Bengtssons (1976) beskrivning av vad gehor innebér
skiljer man pa gehorstradering och gehorstraning, baserad pa medveten definiering av
exempelvis melodier och intervall. Men dessa tva varianter av definitioner av gehor utesluter
inte varandra eftersom dven en memorering och reproduktion av melodier kan ske 1
vasterldndsk konstmusik dér noter ar utgangspunkten (Bengtsson, 1976 1 Sandberg-Jurstrom,
2009). Sandberg-Jurstrom (2009) menar darfor att sang pa gehor ocksé kan ténkas ingé i
formagan att avldsa noter. Hon anser ocksa att Bengtssons (1976) definition av gehdr kan
anvindas da man talar om sévél notbaserat som gehdrsbaserat ldrande, skillnaden ar enbart att
den materiella utgangspunkten antingen ar noter eller gehorstraderat material (Sandberg-
Jurstrom, 2009).

Zadig (2011) namner Vygotskijs teori om begreppet ’inner speach”. I samband med
sprakinldrning talar Vygotskij om “inner speach”, mdnniskans férmaga att hora inom sig.
Zadig menar att det dven 1 sanginldrning finns en fornimmelse hos sangaren hur det ska lata
aven ndr hen inte sjunger (Zadig, 2011). Vilken gehorsmetod korsangare har behov av i en
kor beror dels pa vilken typ av musik/repertoar kdren framfor men ocksa vilken typ av person
korsangaren dr. Vilken metod man ldttast tar till sig och utnyttjar och anviander 1 kdrsdngen
(Ibid.).

I metodbdcker, sasom Edlund (1967) och Eriksson (2004), beskrivs melodildsning och sdng a
prima vista som ett sitt att ova upp sitt gehor. Har handlar det alltsd enbart om notldsning,
med utgangspunkt i det visuella, som gehorsmetod. Och notldsning, d&ven a prima vista,
forekommer ofta i korsang. Men, som tidigare ndmnts, krdvs en del forkunskaper 1 musikteori
for att kunna genomfora sadana ovningar (Eriksson, 2004). Att ldra sig spela eller sjunga pa
gehor brukar oftast beskrivas med att ldra sig genom att lyssna och harma. I metodbdcker som
tidigare ndmnts, sdsom bland annat Fagius (1992), Caplin (2000), och Dahl (2002), talas det
om inldrning pa gehor (utan noter, genom att lyssna och hirma) och inlédrning med hjélp av
noter som tva atskilda metoder. Att lara sig efter noter anses till stor del ske visuellt utifran
lasandet av en notbild. Sandberg-Jurstrém (2009) beskriver detta i sin avhandling och ndmner
att enligt Bengtsson (1976) kan dven sjdlva avldsandet av en notbild innefatta moment av
gehorsldarande. Detta sker da den som ldser noterna anvinder sig av bade seende, ett lags inre
lyssnande grundat pa tidigare erfarenheter samt hdrmning utifrdn minnen fran tidigare
notldsningstillfdllen. Det innebdr dock att den som ldser noter har erfarenhet och ett visst
kunnande 1 notldsning. Da det handlar om socialsemiotik kan en notbild, enligt Sandberg-
Jurstrom (2009), da den innehaller en méngd olika informativa tecken ocksd vara multimodal
(Sandberg-Jurstrom, 2009).
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2.5 Korintonation

Intonation 1 korsang ar en fraga om ett medvetet lyssnande. Alldahl (1990) menar att
intonation generellt uppstar av sig sjélv da korister 1 en kor sjunger tillsammans men hur val
det klingar beror pa flera olika faktorer. Korledarens och dven koristerna kunskaper om och
forstaelse for intonation kan styra denna sé att korsangen blir vilklingande. Intonationen &r
darfor en viktig del av det musikaliska uttrycket. Vidare menar ocksé Alldahl (1990) att det
som styr en medveten intonation dr koncentration, aktivt lyssnande och ett utvecklat gehor
(Alldahl, 1990). Dérfor hanger korintonation och gehorstraning 1 kor thop. Alldahl (1990)
anser ocksa att fragan om hur mycket fokus som ldggs pa intonation i en kor dr individuellt
for varje kor och korledare och en dverdriven fokusering pa intonation kan motverka sitt
syfte, om det skapar spanningar hos koristerna. Han menar att man ofta kan forbéttra
intonationen i kérsang genom att arbeta med ndgot annat dn just intonation. Hur vana och
trdnade korsangarna &r pa att anvédnda sin rost och styra saingmuskulaturen samt kunskap om
tonbildning har ocksé betydelse for intonationen (Ibid.). Alldahl (1990) ndmner ocksa att det
som &r viktigt for korens gehorsutveckling dr 6kad medvetenhet om

* Olika vokala farger och deras inverkan pa intonationen

* Tonplatser (skalans olika toner) och intervall

* Harmonisk eller melodisk intonation

* Att pianots liksvdvande temperatur dr en kompromiss mellan olika
stimningsprinciper.

Harmonisk (vertikal) intonation bdr, enligt Alldahl (1990), tillimpas vid langa notvirden da
harmoniken tydligt hors och klingar ut. Ju ldangsammare musikens tempo é&r, desto mer
harmoniskt bor vi intonera. Melodisk (horisontal) intonation klingar bidst i snabbt tempo och
rorliga stimmor. Valet av intonation paverkas ocksa av musikstilen, sdngséttet, anvindandet
av vibrato mm. Intonationen i en kor bor vara resultat av en medvetenhet om hur man kan na
fram till den avsedda intonationen. Alldahl (1990) talar om att intonationen inte far bli ett
sjdlvindamal men en aktiv medvetenhet bor heller inte uteldmnas. Viss orenhet 1 korsdng kan
ibland till och med forhoja det konstnérliga uttrycket. Man kan méla med farger och i
slutdndan ar det 6rat som avgor resultatet. (Alldahl, 1990).

2.6 Uppsjungning

Uppsjungning &r en stor och ganska viktig del av korrepetitionen, trots att den endast pagér en
liten stund vanligtvis i bérjan av repetitionen. Detta ndimner Caplin (2000) da han talar om att
korsangarna ska ges mojlighet att virma upp vokalt men att uppsjungningen ocksa blir en
slags forberedelse infor den stundande repetitionen. I uppsjungningsévningarna ryms sa
mycket mer for bade korledare och kdrséngare én enbart vokal uppviarmning. Redan dér
startar en kommunikation mellan korister och deras ledare. Ledaren kan 1
uppsjungningsdvningarna stimulera koristernas koncentrationsforméaga. Korledaren kan
ocksa anvinda sig av en bit ur den aktuella repertoaren och lira ut pa gehor, det vill sdga utan
att koristerna har noter framfor sig, for att 6va pa intonation, intervall samt att memorera
melodier och stimmor. Genom att inte titta i noter under uppvarmningsdvningarna kan
koristernas auditiva formaga stédrkas till exempel genom att lyssna pa klangen da koéren
sjunger (Caplin, 2000). Aven Dahl (2002) talar om koéruppvirmningens mal som varierar
beroende pé vilken typ av kor det dr, nir pa dagen man repeterar, repertoaren och hur lang tid
man ska repetera. Men malet med uppvarmning for kéren kan, enligt Dahl (2002), sdgas vara
att forbereda sangapparaten, samla koncentrationen, va tonbildning och klang samt skapa en
kdnsla av samhorighet 1 koren. Uppvarmningen anpassas ocksa av korledaren efter det
klangideal som efterstrdvas. En del korledare foredrar en individuell klang dar varje
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korsangare far sjunga pa sitt eget sitt medan andra korledare vill uppna en homogen klang dar
alla sjunger nagorlunda lika (Dahl, 2002).

3. Teoretiska utgangspunkter

Med utgangspunkt i fragestéllningarna for mina studier har jag tittat pd olika teorier som jag
kan anvidnda som utgéngspunkt for att observera, tolka och analysera hur korledaren gor. Det
som sker 1 en kor och ldrandet som sker dd ménniskor samlas for att sjunga tillsammans och
den kommunikation som da sker mellan kor och koérledare samt mellan korister &r komplext
och maste studeras utifran flera olika aspekter. Sandberg-Jurstrém (2009) talar om den
komplexitet och den méngfald det innebar da en korledare anvinder saval kroppsliga som
verbala och materiella resurser, sdsom exempelvis tal, sing och gestik i kommunikationen
med korsangarna. Likasa sker en kommunikation mellan kdrsdngare och korledare, hur
korsangarna svarar pa det som korledaren gor. Och Sandberg-Jurstrom (2009) menar att vid
studier som avser att se denna mangfald passar teoretiska perspektiv som tar hinsyn till detta
(Sandberg- Jurstrom, 2009). Ménga korsangare vittnar om att de dels véljer korsdng som
fritidsaktivitet for den musikaliska upplevelsen men ocksa for det sociala. Korsangarna blir
levande material, levande instrument som kérledaren arbetar med. Aven Sandberg-Jurstrdm
(2009) ndmner den sociala aspekten i korverksamhet och tar 1 sin studie hdnsyn till detta
perspektiv. Hon ser korledares och kdrsangares handlingar som sociala och kulturella
konstruktioner formade av deras tidigare erfarenheter (Ibid.). I min studie dr det korledarens
handlingar och vad de leder till som stér i fokus men en korledare blir ocksa paverkad av
korens handlingar sa den kopplingen kan heller inte helt uteslutas. I musicerandet ér det en
stindig kommunikation som sker mellan korledaren och koren.

3.1 Multimodalitet och socialsemiotik

Socialsemiotik med ett multimodalt perspektiv handlar om att kommunikation och ldrande
sker med olika semiotiska (semiotik=teckenléra) resurser samtidigt. Detta beskrivs av Enzen
AB (2015), ett foretag som erbjuder utbildning i bland annat ledarskap och skolutveckling.
Att uppmérksamma multimodala aspekter 1 ldrande &r att se en individ 1 ett socialt
sammanhang som en aktiv teckenskapare. Individen anvénder vad som kan benimnas som
kommunikativa resurser, semiotiska resurser, som sprak, ljud, ljus, rytm, rorelse, farg, form
med mera, vilka finns tillgangliga i ssmmanhanget. Genom att skapa och producera
materialiserar individen sina tankar, kunskaper, kianslor och upplevelser sa att de blir
tillgédngliga f6r andra (Enzen AB, 2015). Da vi lever 1 en vérld dér vi stdndigt matas med
intryck av olika slag maste vi ocksa se lirande och kommunikation utifran nya perspektiv.
Detta talar Selander och Kress (2010) om di de uppmanar att anpassa undervisning efter det
samhdlle vi lever 1. Att designa ldrandet utifran ett multimodalt perspektiv ger oss en variation
av resurser sa att olika individer ges mgjlighet att ldra sig och utvecklas utifran sina egna
forutséttningar, sociokulturella som kunskapsmassiga (Selander & Kress, 2010). I sin
avhandling talar Falthin (2015) om socialsemiotisk multimodalitet som teori och hon
beskriver att multimodalitet refererar till materiella resurser och teckensystem och genom
dessa realiseras tecken och mening (Falthin, 2015). Mening realiseras genom olika
teckensystem sdsom klingande musik, noterad musik, bild, tal, gestik och kombinationer av
dessa (Selander & Kress, 2010 1 Falthin, 2015). Genom att individer tolkar och skapar
semiotiska tecken skapas mening. I det har sammanhanget ska tecken ses som kombinationer
av kulturellt och socialt utvecklade resurser for kommunikation, semiotiska tecken. Exempel
pa detta kan vara kroppsrorelser och/eller inandning som markerar inslag och tempo 1 ett
musikstycke eller noter som markerar tonhdjd och rytm. For att dessa eller kombinationer av
dessa ska betyda nagot maste de sta i relation till nagot annat. Uppmdrksamhetsfokus och
igangsdttare talar Falthin (2015) om. Hon beskriver att inslag med andning och puls kan
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skapa uppmaérksamhetsfokus och bli en igdngséttare for individens nista handling (Falthin,
2015). Falthin talar ocksd om, baserat pa hur Kress (2010) beskriver perspektivet, att
semiotisk och multimodal teori kan ses som en kropp som vilar pa tva ben dér det ena benet
ar det multimodala perspektivet och det andra &r det semiotiska. Det semiotiska handlar om
meningsskapande dér tecken och mening skapas genom olika teckensystem och
kombinationer av dem. Det multimodala bygger pa materiella resurser och teckensystem och
genom dessa gors tecken synliga och forverkligas. Genom det multimodala perspektivet
uppmarksammas hur de olika teckensystemen erbjuder olika sétt att konstruera semiotisk
mening (Ibid.). D4 Sandberg-Jurstrom (2009) har studerat kommunikation i1 kérséng har hon
anvént sig av multimodal och socialsemiotisk teori. Skillnaden mellan semiotik och
socialsemiotik kan kortfattat beskrivas 1 ordet social. I det socialsemiotiska perspektivet lyfter
man fram betydelsen av aktorerna och deras sociala samspel. For att designa sin
kommunikation med andra viljer och kombinerar individerna olika socialt och kulturellt
formade tecken men 1 traditionell semiotik har man uteldmnat det sociala perspektivet.
Semiotik &r laran om tecken och hur dessa kan anvdndas och kombineras i olika teckensystem
(Sandberg-Jurstrom, 2009).

3.2 Tecken och design

Da tecken skapas for att kommunicera ndgot anvands semiotiska resurser. Begreppet resurser
anvinds for att beteckna de tillgangar som kan finnas i olika teckensystem (Sandberg-
Jurstrom, 2009). Vilken mening resursen har och hur den anvénds beror péd hur den anvénts
tidigare 1 ett kulturellt och historiskt perspektiv. Detta nimner Falthin (2015) och hon
beskriver att ndr en resurs har anvénts och blivit etablerad har den en mening for
kommunikation eller handling. Exempel pa detta dr en gest och/eller en inandning for ett
musikaliskt inslag. Hur gesten visas och anvédnds handlar om kulturella traditioner och behov
(Falthin, 2015). Design anvinds som begrepp om larande i olika studier. Inom det
socialsemiotiska multimodala perspektivet handlar design dels om planerade och iscensatta
forutséttningar for larande men ocksa om de processer som uppstar ur dessa och hur de da
designas. Det handlar bade om bruk av semiotiska resurser, social interaktion och processer.
Den som skapar/designar tecken bidrar till att dessa tecken tolkas av individerna vilket 1 sin
tur leder till att nya tecken skapas. Vilka tecken som da designas baseras pé olika val hos
teckenskaparen, vad som ska formedlas, och vilka semiotiska resurser som finns till hands
(Selander & Kress, 2010 i Falthin, 2015). Detta dr intressant i studier om hur korledare
kommunicerar med sin kor. Hur korledare anvinder sig av multimodal kommunikation och
hur de anvinder olika kombinerade teckensystem for att skapa forutséttningar for musikaliskt
larande kan studeras med utgangspunkt i hur olika semiotiska resurser anviands. Detta
beskriver Sandberg-Jurstrom (2009) som ett sétt att anvanda multimodalitet for att analysera
och aterge/aterskapa korledarnas handlingar. Genom det multimodala perspektivet kan man
genom att ldsa av korledarnas anvindande av olika resurser studera vad och hur de gor for att
gestalt och ldra ut olika musikstycken. De studerade handlingarna och de semiotiska
resurserna kan dé dven aterges multimodalt, visuellt och verbalt 1 form av text och bild
(Sandberg-Jurstrom, 2009).
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3.3 Begrepp for tolkning och analys

Da korledaren i1 sin kommunikation med koren anvénder sig av kroppsliga, verbala,
multimodala och materiella resurser sdsom tal, sang, gestik, piano, noter, rorelse, rytm med
mera och dessa i sin tur tolkas av korsdngarna samt att korledaren ocksé ér paverkad av den
sociala miljon och kulturella normer i sammanhanget, har jag funnit det lampligt att himta
begrepp for tolkning och analys ur ett perspektiv som &r nérliggande med socialsemiotisk
multimodal teori. Da kérledare i sin kommunikation med koren anvénder sig av rik gestik ser
jag det som nodviandigt att pa ndgot sitt kunna tolka och analysera de olika gesterna.
Sandberg-Jurstrom (2009) talar om att kunna koda handens form och rorelser for att sedan
tolka vad gesterna betyder. Dér handlar det om att steg- for- steg kunna beskriva gesternas
karaktér, funktion och hur de kopplas ithop med bade talet och situationen de befinner sig 1.
Déarmed bor man klassificera gesters funktioner, exempelvis en utpekande gest, en
skulpterande, ritande rorelse eller liknande. For att kunna forsta vad de olika gesterna
representerar kravs ocksa en forstéelse for de sammanhang dér gesterna anvands och hur
gesterna relateras till det sammanhanget. En specifik gest, exempelvis att peka pa nagon, kan
ha ett generellt uttryck, men om den anvénds 1 kombination med ett verbalt uttalande blir den
forstadd pa ett mycket mer specifikt sétt. I analyser av gester och kroppsliga handlingar blir
det viktigt att se olika multimodala handlingar 1 ett socialt sammanhang samt hur
handlingarna relaterar till varandra (Sandberg-Jurstrom, 2009). For analys av gestik har jag i
denna studie valt att anvdnda det 6vergripande begreppet kroppsrérelse tor att sedan darefter
forsoka tolka vad varje kroppsrorelse har f6r mening och funktion. Korledarnas olika resurser
bendmns enligt Sandberg-Jurstrom som korledarnas handlingsrepertoarer. Kroppsrorelser
delas in 1 olika kategorier exempelvis rytmiska (synliggor puls, rytmer och betoningar) sdsom
fingerknépp, rytmiska hand- och armrorelser, slag mot kroppen, fotstamp, snirkliga rorelser i
hiander och armar. Formande av melodiska figurer, korledarens materiella resurser som rost
och piano. Da korledaren anvinder dessa resurser for att formedla négot, exempelvis som
hjalp for tontraffning. Genom dessa handlingar kan koérledarna konstruera auditivt formade
tecken fOr att forevisa enstaka toner eller langre melodier samt ocksa ge intruktioner om
nyanser och musikaliska uttryck (Sandberg-Jurstrom, 2009). Med utgangspunkt i mina
fragestillningar: Hur gor korledaren for att 6va upp korséngarnas gehor? Hur gor korledaren
for att 0va upp korsangarnas intonationsformaga? Hur trdnas kdrsdngarnas
notldsningsformaga “a prima vista” fanns det skl till att analysera vilka resurser som anvénds
dar korsangarnas gehor, intonationsformaga och notldasningsformaga trénas. Utifran ett
socialsemiotiskt multimodalt perspektiv har jag valt att anvdnda foljande begrepp for analys:

* Teckenkombinationer. Vilka kombinationer av semiotiska resurser korledarna
anvénder sig av.

* Kroppsrorelser. Da korledarna anvénder sig av kroppsrorelser for meningsskapande.

* Auditiva tecken. Formande av melodiska figurer. Da korledarna anvdnder materiella
resurser, sasom rost och piano, som auditivt tecken for att ldra ut eller visa en melodi
eller stimma.

Jag har diremot valt att inte dela in kroppsrorelser 1 olika kategorier sdsom Sandberg-
Jurstrom (2009) beskriver 1 sin avhandling. I min studie har jag istillet valt att enbart ha med
kroppsrorelse som begrepp for samtliga rorelser korledarna gér med kroppen, rorelser som i
sin tur skapar mening. Jag valde att inte dela upp begreppet kroppsrorelser i olika kategorier
for att det inte alltid var sé tydligt, 1 videoinspelningarna, i vilken kategori varje kroppsrorelse
skulle tillhora.
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4. Metod

Jag valde att gora observationer av korrepetitioner med hjédlp av videoinspelningar. Mitt syfte
med observationerna var att ta reda pa hur kérledaren arbetar med gehorsmetodik och
musikteori under korrepetitionerna. Jag har ocksa kompletterat med fragor till kérledaren om
hur deras korer ser ut, notlisningsformaga och korerfarenhet sedan tidigare samt hur ldnge
koren har sjungit tillsammans. Enligt Siljo (2005) ar det inte 14tt att se nér eller om ldrande
ager rum. "Lérande dr en osynlig och svarfangad foreteelse. Vi kan dra slutsatser om att en
person maste ha lért sig nagot genom att se vad hon gor, men det dr dnda svart att se nir
larande dger rum” (Saljo, 2005, s. 237). Zadig ndmner 1 sin studie att hinsyn maste tas till
korsangarnas eventuella forkunskaper och de forutsittningar de har utifran de redskap de béar
med sig, hur sangaren skulle klara att sjunga sin stimma utan hjilp av omgivningen i kéren
(Zadig, 2011). Eftersom jag i observationerna letar efter teckenkombinationer, kroppsrorelser
och auditiva tecken som for korsangarna kan leda till 6kad kunskap 1 och om gehor- och
musikteori valde jag att ha ett brett fokus och gora en ostrukturerad observation (Bjerndal,
2005). Jag hade inte nagot utprovat observationsschema eftersom jag ville registrera s
mycket som mojligt (Patel & Davidson, 2011).

4.1 Observation med videoinspelning

Eftersom korledarna i sina korrepetitioner inte har som huvudsakligt syfte att 6va musikteori
eller gehor sa dr alla ord, kroppsrorelser, mimik mm som kan stirka gehdrsinldrning eller
notldsningsformaga intressant att se. Detta kan jag bara titta vidare p4 med hjélp av en
videoinspelning da jag som observator kan ga tillbaka och titta pa videon eller delar av den
och pa sa sitt inte missa viktiga kroppsuttryck. Alla detaljer bevaras och varje gang jag tittar
pa inspelningen kan jag uppticka nagot nytt och intressant. Jag kan di observera en och
samma situation flera ganger. Med videoinspelning ar det, enligt Bjerndal (2005) dérfor
mojligt att registrera det komplexa samspel som sker 1 en undervisningssituation (Bjerndal,
2005). Och detta komplexa samspel sker &ven mellan korledare och kor. Det ar i detta
sammanhang inte bara det som korledaren formedlar med ord som é&r viktigt utan dven det
som formedlas via kroppssprak, dirigering och samspel mellan verbal och icke verbal
kommunikation.

Observationer kan vara antingen strukturerade eller ostrukturerade och allt dar emellan. For
att kunna dra slutsatser behovs en viss mingd information men ju fler parametrar man tittar pa
desto lattare dr det att missa ndgot. Enligt Bjerndal (2005) har vi 1 pedagogiska sammanhang
oftast en tendens att vilja ut positiva saker vi ser i en observation (Bjerndal, 2005). Positivism
beskrivs av Patel & Davidson (2011) som ett vetenskapligt forhéllningssitt som namngavs av
den franske sociologen Auguste Comte vid mitten av 1800-talet. Comte ville skapa en
vetenskaplig metodologi dér den kunskap man sokte skulle vara verklig och tillgénglig for
vara sinnen och vart fornuft och samtidigt skulle denna kunskap, for att vara positiv, vara
nyttig och leda till en forbattring av samhéllet (Patel & Davidson, 2011). Enligt Bjerndal
(2005) kan observatorens personlighet ocksa ha betydelse for resultatet av observationen.
Som person kan man ha tendenser att se det negativa eller positiva. Vidare menar ocksa
Bjerndal (2005) att om man som person girna lagger tyngdpunkt pd det positiva som
observeras kan det leda till att observatoren fér ett skevt intryck- bara lagger marke till det
positiva och forbiser det negativa (Bjerndal, 2005). Det dr framforallt amerikanska studier
som visar pa denna tendens da det kan vara sa att denna positivitetstendens” &r starkare i
USA én i exempelvis Skandinavien. Det dr dérfor viktigt, enligt Bjerndal (2005), att som
observator reflektera over vilket man som person har tendens att ldgga mérke till (Ibid.).

Att anvinda videokameran 1 studiesyfte innebar dock inte enbart positiva aspekter.
Videokameran innebidr ocksé en del begrinsningar, kamerans vinkel kan begriansa synfiltet,
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det ar svért att stdlla kameran 1 sddan vinkel att man far med alla ansiktsuttryck samt korens
reaktioner pa korledarens kroppsrorelser. Detta innebér att man kan missa viktiga uttryck,
mimik och kroppsrorelser. Viss typ av information gors tillgénglig for observatéren medan en
annan typ av information negligeras. Inspelningen kan ocksé begréinsas av teknik, storande
bakgrundsljud som férsamrar ljudupptagningen. Det finns inget tekniskt hjalpmedel som med
exakthet kan registrera allt som sker 1 en pedagogisk situation och den komplexitet den
rymmer (Bjerndal, 2005). Det Bjerndal (2005) beskriver kan ocksa appliceras da det géller
videoinspelning i korsang. Det kan diskuteras om korledaren och dven kdrsdngarna paverkas
av att det finns en kamera i rummet. Att det finns en omedveten vilja att prestera mer dn vad
man annars gor. Korledarna kan ocksé vara paverkade av det faktum att de vet vad studien
handlar om och vad observatoren ska titta pa. De kan d4 omedvetet eller medvetet ha dndrat
sitt sdtt att repetera med koren infor tillfallena da observationen med videoinspelningen dgde
rum. I pedagogiska sammanhang dr videoinspelningar, trots de negativa aspekterna, den mest
tillforlitliga och mest noggranna formen av registrering som vi har tillgang till (Bjerndal,
2005).

Forskningsetik

Da forskning ska bedrivas utifran ett etiskt forhallningssétt ska enskilda individer som deltar i
forskningsstudier skyddas och inte utsittas for psykisk eller fysisk skada, forodmjukelse eller
krankning. Detta krav, dven kallat individskyddskravet, dr den sjdlvklara utgangspunkten for
forskningsetiska overviganden. Det grundliggande individskyddskravet kan konkretiseras 1
fyra allménna huvudkrav: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och
nyttjandekravet (Vetenskapsradet, 2009).

Infor observationen och videoinspelningarna fick korledarna skriftlig information om studien,
tillvdgagangssatt och syfte. De fick utifran denna information vélja om de skulle delta
(informationskravet och samtyckeskravet). De informerade sedan korerna. Vid mina besok
hos korerna gav jag dven muntlig information till kdrsdngarna om studien, syfte,
tillvigagangsitt (informationskravet). De fick da dven information om hur videoinspelningen
skulle anvindas, att enbart jag sjdlv skulle titta pa videon och att resultatet sedan ska
redovisas 1 uppsatsen och att inget som kan urskilja enskilda individer, namn med mera,
kommer att redovisas i1 uppsatsen (nyttjandekravet och konfidentialitetskravet). De fick sedan
frigan om de alla godkénde att vara med i studien (samtyckeskravet) vilket de gjorde.

4.2 Presentation av korledarna och korerna

De korer jag har valt att observera &r korer dér jag sedan tidigare har kontakt med korledarna.
Jag kidnner dem personligen sedan flera ar tillbaka och vi har tréffats tidigare i olika
korsammanhang. Detta gjorde att jag 1itt kunde fa kontakt med dem och de kunde ténka sig
att delta i1 studien. Bade korerna och korledarna stimde vil in pa mina kriterier: kérledarna har
en etablerad och fungerande korverksamhet. Korerna dr amatorkorer dér en del av
korsangarna dr notkunniga, en del dr det inte. Min presentation av korerna dr baserad pa
samtal/intervju med korledarna och dven en del med ndgon/ndgra kormedlemmar. Spontana
samtal uppstod med korsangare innan och efter korrepetitionerna da jag besokte dem.

Korledaren A

Korledaren for Koren A ar kyrkomusiker och arbetar i en forsamling 1 Stockholm. Hon har
manga ars erfarenhet av arbete med korer, bade for barn och vuxna. Hon har 1 sin tjénst
Damkor for vuxna samt flera olika barnkorer.
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Kor A

Kor A dr en damkor med 34 kormedlemmar. Koren startades av korledaren A 1 januari 2014.
Korledaren A gjorde intrddesprov for alla. De som tidigare hade sjungit 1 kor fick sjunga i den
stimma som de hade gjort tidigare. I borjan “kdmpade” de, enligt korledaren, tillsammans.
Ungefar hilften av kdrsdngarna hade sjungit 1 kor tidigare, nagra ar rutinerade korsangare,
och hilften hade aldrig sjungit i kor. De borjade med enkla 2-stimmiga korstycken, gick
sedan vidare till 3-stimmigt och vid den forsta konserten efter tva manaders repetition sjong
koren 4-stimmigt. Koren borjade sjunga sakral klassisk musik men har dven sjungit jazz och
gospel. Korledaren A upplevde att jazz och gospel blev en utmaning for de korsdngare som
laser noter och som har sjungit mycket klassiskt i kor tidigare medan det istillet var lattare for
de som inte kunde noter att sjunga gospel och jazz. Att lara sig ett korstycke pé gehor, ej
sjunga efter noter, dr en utmaning fér dem som sjungit mycket i koér och som &r vana vid att
lasa noter, enligt korledaren A. Koérimprovisation dr nagot som koren ocksa provat och dven
det dr ofta en utmaning for rutinerade korsangare, enligt korledaren A. Korledaren A ville
hitta utmaning for de som var rutinerade korsingare for att de inte skulle kénna att det var
trakigt att behova stotta upp de som behovde hjilp 1 borjan.

Korledaren B

Korledaren B dr kyrkomusiker och dr verksam i en forsamling 1 Stockholm. Hon har manga
ars erfarenhet av arbete med korer, bade for barn och vuxna. Hon har i sin tjdnst barnkor,
ungdomskor, kyrkokdr och vokalensemble.

Kor B

Kor B dr en blandad kyrkokor med 40 korsangare, mén och kvinnor. Korledaren B tog 6ver
koren 1986 och har sedan dess varit ledare for koren. 2 kdrmedlemmar har varit med 1 mer én
25 ar. Nagra dr vana korsdngare och kan ldsa noter, nagra kan inte. Bland medlemmarna finns
allt fran de som sjélva arbetar som professionella musiker till de som inte alls musicerar pa
annat hall dn 1 koren. Ofta fungerar det sé att de som lar sig snabbt, ldser noter, hjélper dem
som behover extra stod. Nya kormedlemmar far provsjunga innan de borjar i koren.
Korledaren véljer korstycken som kan utmana dem som ar vana kérsdngare men korledaren
tycker ocksa att om det dr bra musik sa blir det roligt for alla. Hon tar dock begrénsad hinsyn
till dem som har svart for sig 1 kdren for att inte bromsa upp processen for mycket. Daremot
sé har alla som vill 1 kéren mdjlighet att spela in sin stimma under korrepetitionerna och pa sé
sétt far alla samma mojlighet att 6va pa sin stimma sjilva, dven de som inte kan l4sa noter.
Koren sjunger klassisk sakral musik i forsamlingen dér koren dr verksam men de ger dven
konserter.

4.3 Genomférande

Datainsamlingsmetod

For att synliggora varje rorelse eller kroppsuttryck samt samspel mellan korledaren och koren
anvéndes observation med videokamera. For att ingdende studera den inldrning som
eventuellt sker da en kor repeterar krdvdes det av mig att jag med hjdlp av observationen
letade efter det speciella, eventuellt det avvikande samt efter sammanhang och strukturer som
kan leda till gehors- musikteoriinlarning. Jag har darfor valt att samla data kvalitativt med
ostrukturerade observationer (Bjorndal, 2005). Hur och vad koérsangarna lir sig under
korrepetitionerna dr ocksd beroende av vilka och hur mycket forkunskaper de har samt deras
notldsningsférmaga innan de borjade i1 koren. I en kor finns alltid korister med blandade
erfarenheter sedan tidigare och sa ar dven fallet 1 de tva korer jag valde att observera. En del
har sjungit i kor mycket och 1 ménga &r medan andra ar “nybdrjare” 1 kdrsdng. Det medfor att
det blir en utmaning for korledaren att ligga pa en niva som ér givande for alla korister 1
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koren. Det dr vanligt, enligt Zadig, 2011, 1 en kor att de lite mer erfarna korsangarna hjélper
de oerfarna, omedvetet eller medvetet eller med styrning fran korledaren (Zadig, 2011). Jag
har dérfor kompletterat med fragor som korledarna fick svara pa skriftligt. Fragorna handlade
om hur ldnge koren har sjungit tillsammans, hur linge de har varit ledare for koren, vilka
forkunskaper de tror att korsangarna har, hur intrddesproven (om det finns) gér till, val av
repertoar, hur de som korledare arbetar for att hjdlpa de lite mindre erfarna koristerna samt
hur de utmanar dem som &r erfarna och har mycket forkunskaper.

Urval

Mina kriterier for urval av korer var att det skulle vara amatorkorer med vuxna korsangare, ej
barn. Anledningen till att jag valde vuxenkor och inte barnkor &dr dels for att vuxna ofta
anvénder sig av noter/notldsning i storre utstrackning samt att det forenklade arbetet med
tillstdnd att filma. Jag valde ocksa korledare med flera ars erfarenhet av att leda korer och som
har en etablerad korverksamhet. Korledarna kidnner jag sedan tidigare och det gjorde
kommunikationen mellan oss smidigare. En av korerna hade jag ocksa tréffat vid ett par
tillfallen tidigare. Att videofilma en korrepetition kan ge mycket material eftersom det gér att
fokusera pé detaljer och ga tillbaka och uppticka nya saker varje gdng man tittar. En
korrepetition for vuxna dr dessutom vanligtvis ganska ldng, i det hér fallet varade
repetitionerna 2- 2,5 timmar. Kor A observerade jag och videofilmade vid 1 tillfille,
sammanlagt 2 timmar. K6r B observerade jag och filmade vid 2 tillfdllen, sammanlagt 3
timmar. Jag gick tillbaka for att filma kor B d& deras forsta korrepetition blev kortare dn
vanligt. Inspelningstiden med bada korerna blev da totalt 5 timmar. Under observationerna
antecknade jag sadant som jag ansag pa plats kunde vara av vikt for undersokningen. Att valet
foll pé korledare som jag kinner sedan tidigare kan gora att vi snabbare fick fortroende for
varandra, korledarna behovde inte dgna tid at att fundera pa min avsikt eller asikt. Det &r svart
att bevisa hur mycket eller lite de som observeras paverkas av kamerans narvaro och darfor ar
det viktigt att forsoka gora denna paverkan sa liten som mojligt. Jag valde att stélla kameran i
en vinkel, snett framifran, sd att inte korledaren har kameran synligt framfor sig (Bjerndal,
2005). Situationen i vilken de blev filmade dr en situation som de som korledare dr vana att
befinna sig 1, ddrav mitt val av erfarna korledare. Jag ville att kamerans nérvaro skulle ge sa
liten paverkan som mojligt. En av korledarna och dennas kor hade blivit filmade 1 olika
sammanhang tidigare medan den andra korledaren och koren inte hade det. Jag upplevde sjdlv
att bada korledarna och kdrsdngarna i1 kdrerna snabbt kunde glomma att kameran var pa plats.

Analysmetod och bearbetning

Observationerna har analyserats genom att jag i detalj har studerat vilka semiotiska resurser
korledarna anvinder som kan hérrora till gehor, intonation och notlédsning. De begrepp jag har
anvént for analys dr teckenkombinationer, kroppsrérelser och auditiva tecken. Genom att 1
detalj studera hur korledarna uttrycker sig genom olika teckensystem har jag sedan, med
utgangspunkt 1 begreppen ovan, tittat pa vad varje resurs kan tédnkas betyda och vad de kan
leda till. Jag har hir sjdlv ocksé utgatt frdn hur jag, om jag sjilv skulle vara korséngare i dessa
korer, skulle tolka dessa tecken frdn korledarna. Sandberg-Jurstrom beskriver att det ar
mojligt att arbeta fram ett detaljerat ”sprakbruk”™ for varje resurs som korledaren anvénder, det
vill sdga, redogorelser for vad som verkar sdgas med resursen och hur det ségs (Sandberg-
Jurstrom, 2009). De episoder jag har valt ut for analys frén videomaterialet har jag valt pa
grund av att de innehaller delar dar jag tydligt kunde se teckenkombinationer, kroppsrorelser,
eller auditiva tecken som pa nagot sétt kan kopplas samman med gehor, intonation och
notldsning. For att mojliggora detta har jag tittat pd materialet upprepade ganger, stannat och
spolat tillbaka. Jag tittade pa materialet utifrdn det teoretiska perspektivet, mina
fragestillningar och begrepp for analys. Sandberg-Jurstrém (2009) beskriver sin analys 1 tre
steg: vad, hur och slutligen vad det kan betyda i detta sociala sammanhang (Sandberg-
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Jurstrom, 2009). D4 jag med videons mojligheter att se mina observationer upprepade ganger
kunde jag dven titta pa videoinspelningarna utifran olika perspektiv. Att hela tiden forsoka se
vad korledarna gor, hur de gor det och vad det i1 detta sociala ssmmanhang kan betyda. Jag
tror att jag ocksa har haft nytta av mina egna erfarenheter som korsangare och korledare da
jag kdnner mig vil insatt i de tecken som korledarna anvander. Trots detta bor det beaktas att
jag kan ha tolkat signalerna pa ett annorlunda sétt &n vad en annan observator skulle ha gjort
vid samma tillfdlle. Efter att ha observerat det inspelade materialet, valt ut episoder efter
ovanstiende kriterier, tittat efter teckenkombinationer, kroppsrorelser och auditiva tecken som
kan kopplas samman med mina frdgestillningar har jag dérefter tittat pa vad varje resurs kan
tdnkas betyda. Sedan har jag i detalj forsokt beskriva det jag har observerat och vad det,
utifran de tecken som kdérledarna visat, har skapat for mening.

5. Resultat

Hér nedan redovisas episoder och analyser tagna fran videoobservationerna av
korrepetitionerna. I detta kapitel presenteras resultatet av analysen 6ver hur kérledarna med
hjalp av olika resurser sasom gestik, blickar, kroppsrorelser, tal, sang och pianospel gestaltar
och forevisar det musikmaterial som anvinds under repetitionerna.

Samtliga korrepetitioner som observerades startade med uppvarmningsdvningar av olika slag.
Ovningar for andning, artikultion, omfing, klang och samarbetsdvningar. Jag har valt att ta
med dessa 6vningar 1 studien da de dr en del av korrepetitionerna och da det redan hir &r
intressant att se hur korledaren med hjilp av olika semiotiska resurser gestaltar och forevisar
det resultat som onskas. Och i dessa 6vningar finns ocksd moment som gehor, improvisation
och imitation. Under samtliga videoinspelningar har kameran placerats snett fran sidan sé att
korledarens ansikte och hiander syns samt ndgra av kormedlemmarna, dock ej alla dé syftet
inte varit att studera kormedlemmarna individuellt. Kor A har videofilmats under en repetition
som skedde kvillstid och i en foajé, lokal i anslutning till ett forsamlingshus. Aven kér B har
videofilmats under repetitioner som dgde rum kvéllstid men dér skedde repetitionerna i en
samlingslokal, liknande en matsal.

5.1 Uppsjungning

Den forsta episoden ér tagen fran en uppvarmning/uppsjungning vid en av korrepetitionerna.

Kor B

I denna episod sjunger koren och korledaren vokalerna O, I, A, A, A, E, O pa en och samma
ton. Korledaren B ger ton, kdrens startton, pa pianot, andas in, formar munnen som ett o och
drar upp huvudet nagot. Koren sjunger och B sjunger sjilv och ackompanjerar mjukt pa
pianot genom att spela brutna ackord d koren sjunger pa vokalerna O, I, A, A, A, E, O. B har
ett mjukt och avslappnat ansiktsuttryck och kisar nagot med 6gonen. Da koren sjungit
Ovningen en gang ger B ton fran pianot, ett halvt tonsteg hogre, och spelar nagra toner som
inledning samtidigt som hon har slutna 6gon men ansiktet mot kéren. Hon andas in, formar
munnen som ett o och tittar upp mot koren. Koren sjunger, B sjunger och ackompanjerar med
brutna ackord pé pianot. Hon sjunger med koren samtidigt som hon har létt slutna 6gon.

Analys

I episoden ovan anvinder korledaren B auditiva tecken da hon ger ton fran pianot. Genom att
anvénda teckenkombinationer sdsom att forma munnen som ett O, andas in och drar upp
huvudet ndgot innebér det att hon pa sa sitt visar koren nér de ska borja men dven hur de ska
forma munnen, vilken vokal de ska borja sjunga pa. B anvdnder auditiva tecken, piano och
rost da hon ackompanjerar och sjunger med koren. Hon anvénder sig av teckenkombinationer
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1 form av ansiktsmimik for att formedla den kidnsla som hon vill att kéren ska ha i1 sdngen.
Likasa anvénder hon teckenkombinationer da hon sluter 6gonen, ger nista ton pa pianot,
andas in och formar munnen, vilket for kdren skapar en visuell och auditiv upplevelse av den
karaktdr och kénsla som B vill férmedla.

5.2 Repertoarévning
Den delen av kordvningen dé korledaren pa olika sitt gar igenom korens aktuella repertoar
har jag valt att kalla Repertoarovning.

Intonation
I nedanstédende episoder har jag sett tecken fran korledaren som pa nagot sétt harror till
intonation.

Kor B

Episoden sker en stund in pa korrepetitionen och korledaren ber koren ta fram korstycket
”Den kérlek du till varlden bar” som &r en psalm i fyrstimmig sdttning som koren ska sjunga
a capella. B sitter vid pianot, spelar det forsta ackordet pa pianot och lyfter sedan hdanderna i
axelhdjd. Hon lyfter darefter handerna samtidigt som hon andas in som en signal f6r koren att
de ska borja sjunga. Koren borjar sjunga. B anviander hidnderna och armarna da hon dirigerar
koren. B har ett mjukt och avslappnat ansiktsuttryck i borjan. Korens forsta textrad lyder: Den
kérlek du till vdrlden bar. Nar koren kommer till ordet ¢/ drar B ithop 6gonbrynen. Da kdren
nar fram till stavelsen den 1 ordet vdirlden rynkar hon ndsan och slutar att dirigera koéren da
hon samtidigt drar ner armarna i midjehdjd och knépper ihop hianderna. Koren slutar att
sjunga. B ger ifrdn dig ett ljud med rosten och sédger, kort, med géll rost: ”Eh! Jag vet inte om
jag vill ha en séddan kédrlek!” Hennes kommentar far ndgra av kérsangarna att skratta 1itt. Och
B fortsdtter med att sdga: ”Lyssna, lyssna, lyssna!”. B ger aterigen forsta ackordet fran pianot,
denna ging ger hon ett brutet ackord uppifran och ner. Hon spelar alltsd den hogsta tonen
forst och den ldgsta sist. Hon stiller sig upp, drar upp armarna och hdnderna 1 axelhdjd, lyfter
hianderna och andas in som tecken for koren att de ska borja sjunga. Den hir gangen drar hon
aven upp 6gonbrynen, dppnar munnen nagot mer dd hon andas in och ler mot kéren. Koren
borjar aterigen sjunga sangen fran borjan. B star upp och dirigerar. Da kéren kommer till
stavelsen den 1 ordet virlden ropar B: ”Yes!”. Koren fortsitter sjunga vidare da B dirigerar.

Analys

I episoden ovan da koren forst sjunger korstycket anviander sig korledaren av auditiva tecken,
1 det hér fallet pianot, for att ge ton till koren. Genom att anvénda sig av denna materiella
resurs innebér det att hon visar korsangarna vilken ton de ska borja sjunga pa. Koérsdngarna
tittar 1 sina noter och far auditivt intryck genom pianot hur deras forsta ton och tonerna
tillsammans (ackord) later. Forsta gdngen spelar hon forsta ackordet som koren ska sjunga
genom att spela alla toner samtidigt. Genom kroppsrorelser som inandning och da hon
samtidigt lyfter hinderna skapas tecken for koren att de ska borja sjunga. D& kéren kommer
till orden till och den forandras korledarens ansiktsuttryck. Genom sina kroppsrorelser,
ansiktsuttryck/mimik, ljud med résten och gesten att dra ihop hdnderna ger korledaren tecken
till koren att hon inte var n6jd med resultatet av deras sdng tillsammans. Hon uttrycker sitt
missndje dven verbalt men samtidigt som det i detta sociala sammanhang dven uppfattas som
nagot korsangarna kan skratta it tillsammans. Hon anvéander sig av sina sprakliga resurser och
uttrycker verbalt di hon uppmanar koren att lyssna. Aterigen anvinder hon auditiva tecken da
hon gestaltar med hjélp av pianot det forsta ackordet som koren ska sjunga. Denna géng
spelar hon ackordet brutet, det vill sédga en ton i taget. Korledaren vill nu att koren ska
intonera béttre och genom att anvidnda tecken och teckenkombinationer som kroppsrorelse 1
form av att hon lyfter 6gonbrynen, stiller sig upp, lyfter armarna, ppnar munnen, andas in
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och ler far hon det resultat hon 6nskade och berémmer koren genom att verbalt uttrycka:
”Yes” da de sjong rent.

Kor B

Vid episoden Ovar koren ett fyrstimmigt korstycke: Se, vi gar upp till Jerusalem. De har vid
detta tillfdlle kommit fram till slutet av stycket dér de sjunger pa texten han skall dodas tva
ganger. Korledaren B star upp och dirigerar koren som dven den star upp. Korledarens haller
hiander och armar ér 1 axelhdjd. Hon lyfter hinderna och armarna och andas in som tecken for
koren att de ska fortsétta sjunga sista delen av stycket. B drar dven thop 6gonbrynen nagot da
hon ger tecken till koren att de ska sjunga. Koren sjunger han skall dodas och d& de kommer
till stavelsen do 1 ordet dodas drar korledaren B ihop 6gonbrynen, hon sédnker hdnderna och
armarna nagot lagre dn midjehdjd samtidigt som hon bojer 6verkroppen framat. Kéren
sjunger flera toner pé stavelsen dé och strax innan de sjunger vidare till stavelsen das 1 ordet
dodas drar korledaren B upp 6gonbrynen samtidigt som hon hojer hinderna och dé koren
kommer till stavelsen das gor B en rorelse med hogerhanden. Hon haller hdgerhanden latt
kupad med handflatan vind mot hennes ansikte. Darefter drar hon handen, fran i hojd med sin
egen mun, uppat med handryggen véind utat. Hon textar med i korens text och formar munnen
efter deras vokaler, Oppnar munnen pa a i das och haller samtidigt ner hakan. B slar av kdren
da de sjungit das, hon andas in pa nytt och hojer armarna. Koren borjar aterigen han skall och
da de kommer till do drar B ihop 6gonbrynen for att sedan kisa nagot med 6gonen. Hon visar
genom dirigering nir de olika stimmorna skall sjunga sina toner. Da de kommer till sista
ackordet pé stavelsen das haller B ut hinderna med handflatan vind snett uppat och hon drar
upp 6gonbrynen och haller ner hakan nagot.

Analys

Korledaren B anvénder teckenkombinationer dd hon med gestik med armar och hinder,
andning och ansiktsmimik visar koren att de ska borja sjunga. Da de kommer till stavelsen do
anvénder hon kroppsrorelser och ansiktsmimik da hon drar ihop 6gonbrynen, sdnker armarna
och hidnderna och lutar sig framat. Genom att anvdnda teckenkombinationer d& hon drar upp
O0gonbrynen, hdjer hdnderna och gor den beskrivna handrorelsen med hégerhanden visar hon
koren hur hon vill att de ska intonera. Hon ger dem en visuell upplevelse dé hon vill att tonen
ska vara nagot hogre. Andra gédngen koren ska sjunga han skall dodas anvénder B
kroppsrorelser 1 form av ansiktsmimik d& hon forst drar ihop 6gonbrynen och sedan kisar
nagot. Genom detta vill hon férmedla en kénsla till koren. Vid sista tonen pa stavelsen das
anvinder B teckenkombinationer da hon med ansiktsmimik, da hon drar upp 6gonbrynen och
sdanker hakan, ger en koren en visuell bild av hur hon vill att de ska intonera.

Gehor
I dessa episoder finns moment som pa olika sétt knyter an till gehor och gehorstréning.

Kor A

Denna episod intréiffar efter korens uppsjungning. Korledaren A gar igenom repetitionens
forsta korstycke: Sjung till Herrens dra. A ber koren stélla sig upp, likasa star hon ocksa sjilv
vid pianot. Koren har inga noter framfor sig, korledaren A har noter vid pianot. A siger till
koren att lyssna da hon sjunger forsta frasen. Hon tar ton pa pianot och sjunger forsta frasen:
Sjung till Herrens dra, sjung en ny sang, en kortare bit av korstycket, och takterar samtidigt
som hon sjunger. Koren lyssnar och tittar pd A. D& A sjungit frasen fardigt tittar hon upp mot
koren, lyfter hinderna, vidgar 6gonen och andas in som en signal for koren att de ska borja
sjunga. Koren sjunger, A sjunger med och dirigerar koren. Da de kommer till ordet sjung (en
ny sang) drar A fram vénsterhanden, handen dr knuten férutom pekfingret som pekas i
riktning mot koren. Hon for vinsterhanden, med pekfingret mot koren, i1 en ldngsam rorelse
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uppat och framat. Samtidigt som hon gor denna gest drar hon ocksé upp 6gonbrynen, 6ppnar
munnen nadgot mer och trutar med ldpparna dé hon sjilv sjunger ordet sjung. Tonen som
koren ska sjunga pa ordet sjung dr langre och A haller fram pekfingret si ldnge hon och koren
sjunger den tonen. Da de sjunger vidare pé ordet en slédpper A ner vinsterhanden igen for att
aterga till att dirigera med enbart hogerhanden.

Analys

I ovanstédende episod anvédnder korledaren A sig av gehorsinldrning med hjdlp av imitation vid
inldrning av ett nytt korstycke. Koren har inte tillgang till noter utan maste fa all nédvéandig
information om sangen genom att titta och lyssna pa korledaren. Korledaren anvédnder sig av
auditiva tecken dd hon dels ger ton frédn pianot men dven da hon forevisar med sin rost. Med
auditiva tecken, rosten, ger hon information om melodi, text, rytm, tempo, dynamik och
karaktér till korsangarna. Genom att anvdnda kroppsrorelser dd A sjunger fore en bit av
melodin ger hon koren tecken pa hur pulsen gar. Genom att A anvinder sig av
teckenkombinationer d& hon andas in, lyfter hdnderna, vidgar 6gonen, tittar upp mot kdren
skapas tecken for koren att de ska borja sjunga och 1 detta sociala ssmmanhang forstar koren,
utan muntlig information, att de ska hirma den melodislinga A just sjong for dem. Da kdren
och A sjunger tillsammans och kommer till ordet sjung (en ny sdng) paminner A koéren
visuellt om att de ska sjunga en l&ng ton. Genom att anvénda resurser i form av kroppsrorelser
da hon drar upp vinsterhanden, for pekfingret uppat och framat i en langsam rorelse skapar A
ett tecken for koren att tonen de sjunger ar ldngre dn ovriga toner. Koren sjunger tonen sa
lange A for fram vénster pekfinger. Koren uppfattar genom korledarens kroppsrorelser ett
visuellt tecken for en lang ton.

Kor A

Aven i denna episod dvar koren sangen Sjung till Herrens dira, den sing som lirs ut pa gehér,
det vill sdga utan att koren har noter framfor sig. Kérledaren A har lart ut stimmor till kéren i
form av ett ostinato som sjungs om och om igen. Och till detta ostinato ska nagra korsangare
sjunga melodin som har dvats in. Ostinatot bestar av foljande toner: c1, d1, f1 och gl. Alt 2
stannar pa tonen cl, alt 1 stannar pa tonen d1, sopran 2 stannar pé tonen fl och sopran 1
stannar pa tonen gl. Korledaren ger instruktion om vilka som ska sjunga melodin till ostinatot
och fortsitter sedan genom att sdga: ”Nu kor vi!”. Hon lyfter hinderna mjukt, nagot hogre an
axelhdjd, andas in och lyfter 6gonbrynen nagot. Kéren borjar sjunga sitt ostinato och
korledaren A sjunger med. A dirigerar med bada hinderna och gor samtidigt en svagt
uppatgaende rorelse.

Analys

Korledaren A anvénder sig av resurser i form av teckenkombinationer da hon formedlar "Nu
kor vi” och da hon med armrorelser, hojda 6gonbryn och andning ger koren signal om att de
ska borja sjunga. A anvénder sig av auditiva tecken da hon sjunger med koren. Genom att
korledaren anviander kroppsrorelser som tecken for koren dé hon dirigerar ostinatot innebar
det att hon ger koren en visuell upplevelse av den uppatgaende rorelsen i1 ostinatot. Da koren
inte har noter framfor sig har de istéllet tillgang till korledarens tecken for att 14ra sig sangen.
Hon visar en uppatgiende rorelse med kroppen dé koren har en uppatgéende rorelse i sina
stimmor. P4 s sitt skapar hon for koren en visuell upplevelse av den uppétgaende rorelsen.

Notlisning

I de utvalda episoderna anvénds noter och korledarna anviander olika semiotiska resurser for
att med dem gestalta det som korsangarna har i sina noter.
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Kor A

I episoden som hér beskrivs ovar koren ett korstycke som &r nytt for koren. Korstycket ér en
komposition pa psaltarpsalmen Min Gud, min Gud. Varfor har du overgivit mig? Korsdngarna
har for forsta gangen fatt noterna 1 sina hdnder. Korledaren A sitter vid pianot och borjar med
att beratta lite om korstycket och forklara vilka stimmor korsangarna ska sjunga. Sedan ger
hon ton fran pianot, starttonen och forsta ackordet som kommer efter starttonen. Dérefter
raknar hon in 1 tempo “en, tva, tre” och efter det andas hon in och gor en l4tt huvudvink uppat
med huvudet. Koren bdrjar sjunga och A spelar korens stimmor pé pianot. Vid ordet Gud har
koren en lang ton, en punkterad halvnot som alltsa ska héllas ut i 3 pulsslag. Da koren har
denna langa ton i sina noter spelar A pulsslagen ldtt och mjukt pa pianot, hon spelar alltsa
ackorden i fjardedelsnoter da koren sjunger en punkterad halvnot. Koéren sjunger Min Gud,
min Gud, min Gud. Varfor? Varfor? Varfor har du évergivit mig? Da koren kommer till
orden varfor har du blir de osdkra och nagra slutar sjunga. A slutar spela pa pianot och
avbryter och sédger: ”Just det!” samtidigt som hon ler mot kdren. Hon spelar den biten dar
koren har texten varfor har du overgivit mig igen pa pianot utan att kdren sjunger med. A
fortsdtter med att sdga: ”Ah! Vi tar det igen! Sedan vill jag ocksé séga att vi pausar dar! Att
det blir ett utrop: Varfor! Och sedan paus, jitteviktig paus! Ta fran borjan igen!” D& hon siger
detta gestikulerar hon med hoger hand, héller den létt knuten i ansiktshdjd och d& hon sédger
paus dppnar hon héger hand och for den uppat. Darefter spelar hon korens startton pa pianot
och riknar in “tv4, tre”. Koren borjar sjunga, A spelar kdrens stimmor pa pianot och aterigen
spelar hon pulsslagen ldtt och mjukt da koren har 1dnga toner. Vid forsta pausen efter ordet
varfor sager A: Paus”. Da det blir paus igen efter ordet varfér drar A bort hinderna fran
pianot. Koren sjunger det forsta stycket fram till varfor har du évergivit mig, varfér. Och A
sdger sedan: "Precis!”.

Analys

I ovanstaende episod anvénder sig korledaren av auditiva tecken da hon ger ton till kéren fran
pianot. For koren skapas en auditiv upplevelse av hur deras forsta ton, som de har 1 sina noter,
och forsta ackordet later. A anvinder teckenkombinationer, bade i form av resurs som rost
men dven inandning och huvudvinkning som signal for koren att och nér de ska bdrja sjunga.
Da koren borjar sjunga anvédnder A pianot som materiell resurs 1 form av auditiva tecken for
att visa koren vilka toner de ska sjunga. Koren tittar hela tiden i sina noter och far da en
auditiv upplevelse av hur det som de ser 1 noterna later tillsammans. A anvédnder auditiva
tecken, pianot, som tecken for koren och dirmed far de en kénsla for i hur manga pulsslag de
ska hélla ut tonen. Genom att korledaren anviander tecken nir koren har en lang ton innebar
det att koren far en upplevelse genom pulsen hur lang tonen ska vara. Koren sjunger direkt
efter noter, med stdd av pianot och varandra, sa d& de kommer en bit in pa stycket och det blir
lite svérare later det osékert och nagra slutar att sjunga eller sjunger svagare. A anvénder da
auditiva tecken dd hon med rosten och med ansiktsmimik uttrycker att nagot gick fel och
anvénder sprakliga resurser for att signalera detta till koren. Genom att korledaren sedan
anvénder sig av auditiva tecken, pianot, da hon vill visa hur den sista biten som de sjong fel
later, innebar det att korsangarna féar en auditiv upplevelse hur deras stdimma och 6vriga
staimmor later vid det stéllet 1 noterna som de just sjungit fel. Dérefter anvédnder sig A av
teckenkombinationer dd hon med sprakliga rostresurser forklarar hur hon vill att koren ska
gora da de har en paus i noterna samtidigt som hon visar med en handrorelse/gest att pausen
ar viktig. Darmed far korsangarna dven en visuell upplevelse av det hon beskriver. Hon ger
sedan dterigen auditiva tecken da hon ger koren den forsta tonen fran pianot och dé hon
anvinder rdsten som resurs for att rikna in. Aven denna ging anvinder A auditiva tecken i
form av mjukt pianospel pa pulsslagen for att visa pulsen vid de ldnga tonerna. Hon anvander
aven sprakliga resurser for att paAminna koren om pausen och sedan kroppsrorelser i form av
att hon drar bort hinderna fran pianot d& koren har paus i sina noter. Effekten blir att pausen
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blir tydlig, det dr ddrefter ingen av korsangarna som sjunger dé de har paus i sina noter.

Kor B

I episoden som hér beskrivs 6var koren en psalm, O Gud, som skapat oss till dig, som de
sjunger unisont. Det dr en gregoriansk melodi och de sjunger efter noter utan att ha hort
melodin i1 forvag. Vid tillfallet som hér beskrivs har de forst sjungit igenom forsta versen
tillsammans d& B spelade melodin pa pianot. Sedan sidger B: ”Lyssna pé varandra sa att alla
har exakt samma toner”. Nar hon sidger detta har hon hogerhanden vid pianot och
vansterhanden 1 ansiktshdjd och dérefter sédger hon direkt ett kort ”Och”, andas in och lyfter
vansterhanden som en signal for koren att de ska borja sjunga. Koren borjar sjunga, B
dirigerar med vinster hand, sjunger med kdren och spelar pa pianot korens 2 forsta toner
samtidigt som hon dirigerar med vansterhanden. Efter de tva forsta tonerna sldpper hon pianot
och dirigerar med bada hédnderna da koren sjunger som skapat oss. Da de kommer till texten
till dig atergar B till att spela kdrens melodi 1 pianot med hoger hand och dirigerar med
vanster hand samtidigt som hon sjunger korens melodi. De sjunger vidare pé texten vdr bon
du hor, var kraft du dr. Da de kommer till ordet kraft sjunger koren fel ton men B spelar pa
pianot den ton som stér 1 noterna. B avbryter direkt genom att sdga: ”Ah!” och spelar och
sjunger vdr kraft du dr med betoning pa ordet kraft. B sdger: ”’Sa dr det forsta gangen! Och
ANDRA gangen dr det som ni sjong nu!” Hon spelar sedan som koren just sjong och sdger
sedan “fOrsta gangen” och spelar sa som koren ska sjunga forsta gangen. B sdger: ”Forstar ni?
En gang till!” Koren sjunger, tillsammans med B, fran borjan igen. B spelar pa pianot med
hogerhanden samtidigt som hon dirigerar med vinsterhanden. De sjunger nu rétt toner denna

gang.

Analys

Vid ovanstiende episod anvinder sig korledaren av sprékliga resurser da hon talar om for
koren att de ska lyssna pa varandra. Genom att hon anvinder sig av teckenkombinationer nér
hon vill att de ska borja sjunga innebér de att koren forstar att och nér de ska borja. Da koren
borjar sjunga anviander B kroppsrorelser for att visa pulsen 1 vinster hand och auditiva tecken
som piano och rost for att visa koren vilka toner de ska sjunga. Da de kommer till ordet kraft
sjunger koren fel trots auditivt tecken fran korledarens pianospel och rost och da avbryter B.
Genom att anvinda roster som resurs da hon uttrycker ”Ah!” forstér koren att de ska sluta
sjunga. B anvinder sprakliga resurser for att forklara skillnaden mellan melodin forsta gangen
och slutet pa melodin. Med auditiva tecken, rost och piano, ger hon kéren en auditiv
upplevelse av hur det som de ser i sina noter ska lata. Slutligen, genom att dterigen anvinda
kroppsrorelser och rést och piano som resurs ger hon stod till kéren da de ska sjunga melodin
igen.

Kor B

Koren 6var nu vid denna episod en fyrstimmig korsittning pa texten Sanctus. De har, vid
detta tillfélle, sjungit stycket d& korledaren B ackompanjerade pa pianot. Nu ska de sjunga det
a capella. Under denna episod star korledaren upp hela tiden. Korledaren B ger ton genom att
sjalv forst sjunga Sanctus och direfter lyfter hon hénder, andas in och borjar dirigera kéren
som da sjunger sina stimmor pé Sanctus. B dirigerar koren och da de kommer till stavelsen
tus 1 Sanctus sjunger basstimman fel ton och B bryter genom att séga: ”Nej, nej! Basen
sjunger helt fel ton!” Darefter spelar B och sjunger basstimmans tva forsta toner samtidigt
som hon tittar pd dem. Hon upprepar detta igen och basstimman sjunger med andra gangen.
Hon upprepar ytterligare en gang da basarna sjunger med. Dérefter sjunger B starten pa
stycket igen, hon sjunger de tva forsta tonerna, lyfter sedan hinderna och andas in. Kéren
sjunger da dterigen sina stimmor och B dirigerar. Den hir gangen héller hon hogerhanden
med handflatan vind uppat, tittar pa basarna och haller upp hogerhanden mot dem som for att
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visa vilken ton de ska sjunga. D4 de kommer till andra tonen sjunger nagra av basarna fel ton
igen. B bryter genom att sdga: ”Vénta”! Hon spelar igen basarnas tva forsta toner pd pianot
samtidigt som hon haller upp vénster pekfinger riktad mot taket. Hon tittar mot basstimman
och sjunger deras tva forsta toner pa Sanctus, detta upprepar hon tre ganger i lite snabbare
tempo. Hon sdger sedan: ”Inte”” och spelar sa som de sjong da de sjong fel. Sedan spelar hon
aterigen de toner som basarna har i sina noter och upprepar igen och siger: ”en kvart”. Hon
spelar igen basarnas tva forsta toner. Sedan sldpper hon pianot, sjunger de tva forsta tonerna i
stycket sjélv for att intonera till koren. Sedan lyfter hon hdnderna ndgot hégre, andas in och
borjar dirigera koren. Da koren sjunger stavelsen fus tittar B pa basarna och haller upp hoger
hand hogt med handflatan vind uppat. Basarna sjunger nu ritt och B ropar: ”Bravo!”. Hon
dirigerar och koren sjunger vidare.

Analys

Korledaren B anvénder sig av auditiva tecken, rosten, for att ge ton till koren och pa sa sétt far
de en auditiv upplevelse av hur de forsta tonerna som de har 1 sina noter later. Hon anvédnder
resurser som inandning och kroppsrdrelser for att med hjélp av teckenkombinationer visa
koren att de ska borja sjunga. Och med kroppsrorelser, dirigering visar korledaren tempot for
koren. Da basstimman sjunger fel ton anvdnder B sprékliga resurser da hon bryter och talar
om fOr basarna att de har sjungit fel ton. Dérefter anvander hon auditiva tecken, piano och
rost, for att visa basarna hur det ska lata. Hon later dem dven upprepa detta tillsammans med
henne. Dédrefter gér B som 1 borjan, hon anvédnder auditiva tecken, sin egen rost, for att ge ton
till kéren. Hon anvinder teckenkombinationer da hon andas in, lyfter hander och pé sa sitt
signalerar till koren att de ska borja sjunga. Hon anvinder kroppsrorelser da hon haller upp
hoger hand ndgot hogre mot basstimman och genom detta vill hon fa fram att de ska sjunga
en hogre ton dn den de sjong tidigare. Men trots korledarens tecken sjunger de dterigen fel
ton. Hon bryter genom att anvinda sig av sprékliga resurser. Hon anvander sig av auditiva
tecken dé hon spelar basarnas tva toner pa pianot och dven da hon sjélv sjunger detta.
Samtidigt anvinder hon sig av kroppsrorelser da hon héller upp vinster hand med pekfingret
uppat som ett tecken for basarna att de ska sjunga tonen hogre &n vad de nyss har gjort. Hon
berittar med sprakliga resurser hur de inte ska sjunga och visar med auditiva tecken da hon
spelar det intervall som basarna inte ska sjunga. Och hon anvinder sig av sprakliga resurser
da hon talar om f6r basarna att de ska sjunga en kvart, det vill séga intervallet kvart. Genom
att B aterigen anvédnder auditiva tecken, pianot och rosten, innebér det att hon ger basarna en
auditiv upplevelse av hur deras tva forsta toner ska lata. Hon bendmner dven detta med ett
namn kvart och ger dem pa sa sétt en spraklig upplevelse, ett ord for intervallet de ska sjunga.
Nar koren sedan sjunger stycket fran borjan igen sjunger basarna ritt toner, intervall.

Kor A

Vid denna episod 6var koren korstycket Klinga mina klockor t6r 4-stimmig damkor. Koren
har, vid detta tillfdlle, sjungit igenom en stor del av stycket med alla stimmor. En kdrséngare
ber att f4 hora sin stimma separat fran takt 31. Korsangaren séger till korledaren: ”Kan du
spela bara altarnas toner fran takt 31, 1:a altarnas toner?” Korledaren A spelar dé 1:a altarnas
toner pa pianot. Darefter sdger samma korsangare: “’Ja, det var egentligen ocksé innan dér jag
ville hora”. Korledaren A svarar: ”Jaha, du menar 6vergangen déar. Ni har egentligen samma
ton fast en oktav ner.” A spelar da oktavspranget pa pianot, hon upprepar detta igen och
korsangarna i alt 1 sjunger da med.

Analys

En korsangare vill hora sin stimma separat och ber da kérledaren om hjélp. Genom att
korledaren A anvinder auditiva tecken da hon spelar altarnas stimma pa pianot leder det till
att korsangarna far en auditiv upplevelse av hur det som de ser i sina noter later. Koérsangaren
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kommer sedan pa att det svara for henne var 6vergdngen mellan takt 30 och takt 31 och
korledaren A anvinder sprakliga resurser for att tala om for altarna vilket intervall de har, hon
ndamner oktav och anvénder auditiva tecken da hon spelar oktavspranget pa pianot. Genom att
korledaren A anvinder tecken far korsangarna en auditiv upplevelse av hur en oktav later, de
far d&ven en visuell upplevelse da de ser detta i sina noter kombinerat med ett begrepp: oktav.

Kor B

I episoden som hér beskrivs 6var koren B korstycket Miserere Mei av tonséttaren Allegri. Det
ar ett korstycke som koren har sjungit flera ganger tidigare. Vid episoden har de sjungit en bit
in pé korstycket och kommer da till texten ut justificeris in cermonibus tuis, et vincas cum
Jjudicaris. Korledaren dirigerar kdren som sjunger stycket a capella. Basstdimman har flera
toner pa stavelsen ca 1 ordet judicaris. Korledaren B vill markera och fi fram mer basstimma
vid det stillet da basarna sjunger ca i judicaris och B haller da hoger hand riktad mot
basstimman, vinder handflatan uppat och haller ner den nagot. Sedan lyfter hon hela armen
och handen med handflatan riktad uppat och for den sedan ner igen mot basstimman i1 den
rytm som basarna ska sjunga sin stimma. Hon formar &ven munnen som ett @, den vokal som
basstimman sjunger. Samtidigt lutar sig B nidgot framét och &r helt vind mot basstimman da
de sjunger sina toner pa stavelsen ca.

Analys

I episoden som beskrivs ovan anvédnder korledaren B kroppsrorelser som ett tecken for
basstimman att deras stimma ska komma fram tydligare. Genom att B markerar med handen
uppatvand, lutar sig framat och anvinder ansiktsmimik, innebér det att hon anvander
teckenkombinationer for att visa basarna hur de ska sjunga och hjdlpa dem att fa fram deras
stimma tydligare. Det innebdr att hon genom semiotiska tecken forstiarker bilden av det som
basstimman har i sina noter. Korledaren gestaltar och fortydligar noterna med sina
kroppsrorelser.

5.3 Sammanfattande resultat

Haér foljer en sammanfattning av resultatet med utgangspunkt fran mina fragestillningar och 1
relation till metodbocker som tidigare nimnts samt tidigare forskning om dmnet.

Gehor

Hur gor korledaren for att 6va upp koérsdngarnas gehor? Jag har i det empiriska materialet
tittat pa resurser sdsom kroppsrorelser, teckenkombinationer och auditiva tecken som
korledarna anvinder sig av och som pa ndgot sétt kan medfora att korsangarnas gehor 6vas
upp. Da definitionen av gehor, enligt Bengtsson (1976), handlar om “férmagan att med blotta
orat korrekt uppfatta en bestimd musikalisk struktur (en melodi, ett rytmiskt monster, en
ackordfoljd m.m.) och kunna ddagaldgga detta pa ett konkret sitt” (s. 82) bor detta kunna
tranas med savél inldrning pa gehor som med inlédrning med noter (Bengtsson, 1976 i
Sandberg-Jurstrom, 2009).

Redan i1 uppvarmningen dé korledare B anvénder auditiva tecken, piano och rost, for att ge
koren den ton de ska sjunga, innebér det att hon skapar forutséttningar for lyssnande. Som
korsangare, fOr att sjunga ritt ton, maste man forst lyssna pa den ton som korledaren ger.
Korsangarna méaste ocksa sedan forhalla sig till varandra, lyssna s& att man har samma ton
som de andra i koren.

Aven kérintonation har betydelse for gehorstriining. Det beskriver Alldahl (1990) dé han talar

om att intonation 1 kor handlar om medvetet lyssnande (Alldahl, 1990) och detta kommer
ocksa fram i videoinspelningarna exempelvis di korledare B uppmanar korsangarna att
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”Lyssna, lyssna, lyssna”. Genom att tala om for koren att de ska lyssna och genom att hon ger
forsta ackordet pa pianot och visar med hander, armar och ansiktsmimik anvénder hon bade
teckenkombinationer, auditiva tecken och kroppsrorelser for att férmedla hur hon vill att
korsangarna ska intonera. Aven genom imitation, det vill siga inldrning pa gehor dir
korsangarna lyssnar och hdarmar, trdnas korsdngarnas formaga att lyssna och aterge det som de
har hort. Korledaren anvénder sin egen rdést da hon forevisar och korsdngarna far sedan
imitera.

Notlasning och gehdr gér hand 1 hand. Eriksson (2004) talar om melodildsning som ett sétt att
Ova upp sitt gehor. I melodildsning 6var man sin formaga att sjunga a prima vista, direkt fran
bladet. Vi melodildsning méste tonerna i melodin séttas i relation till dur- eller mollskalor
eller till ett ackord men det handlar ocksé om att se och identifiera intervall och att anvinda
sig av referenstoner (Eriksson, 2004). Aven Edlund (1967) nimner att melodildsning hinger
thop med férmégan att via 6ga och ora forsta och uppleva melodins latenta harmoniska
forlopp (Edlund, 1967). Bada korledarna, som deltagit i mina observationer, anvdnder sig av
noter dels vid inldrning av kérstimmor men dven som ett sétt for korsangarna att minnas vad
de ska sjunga. Bada korledarna bendmner olika intervall for att f4 korsangarna att forsta
avstandet fran en ton till en annan. Korsangarna far en auditiv upplevelse av det som de ser i
sina noter och det kan hjilpa till att identifiera samma intervall nésta gang det dterkommer.
Det ger korsangarna resurser att sa sjdlva ocksa klara av att ldsa, identifiera och sjunga ett
intervall eller harmoniskt forlopp da korsdngaren ser detta 1 sina noter. Korledarna anvander
auditiva tecken som piano och rost for att visa en melodi for kérsangarna. De anviander dven
teckenkombinationer d& de badde anvéander noter, dirigering, kroppssprak, ansiktsmimik och
verbala instruktioner for att fa kdrsdngarna att ldra sig sin stimma.

Intonation

Hur gor korledaren for att 6va upp koérsdngarnas intonationsférmaga? Det som styr en
medveten intonation i1 korséng &r, enligt Alldahl (1990), koncentration, aktivt lyssnande och
ett utvecklat gehor. Korintonation och gehorstraning hdnger diarfér ihop och intonation trénas
egentligen varje gang korsangarna sjunger tillsammans. De resurser for att trina detta, som
jag har sett 1 videoinspelningarna, som korledarna anvénder sig av handlar just om verbala
instruktioner att lyssna men ocksa om teckenkombinationer som ansiktsmimik, kroppssprak,
andning mm och auditiva tecken som rdst och piano for att géra kérsangarna uppmérksamma
pa en ton, melodi eller harmoniskt forlopp. Aven empatisk dirigering anvinds for att fa
korsangarna i en stimma att, till exempel, ”halla upp” en ton sé att de inte sjunker.

Notlisningsformaga

Hur trinas korsangarnas notldsningsforméga a prima vista”? Korledarna som har deltagit i
mina observationer anvénder noter till korsdngarna, bade vid inldrning av nytt stycke och som
hjalp att komma ihdg en stimma eller melodi. I en av episoderna med kor A da korledaren lar
ut stycket Min Gud, min Gud &r korstycket helt nytt for korsdngarna. De har inte tidigare sett
noterna och korledaren later dem sjunga direkt efter noter. Hon anvénder sig av auditiva
tecken som piano och rost for att stodja korsangarna. De far harmoniskt stod av varandra och
dven av pianot. De som sjunger far en auditiv bild av hur noterna de har framfor sig later.
Béda korledarna bendmner intervall, 1 det hér fallet kvart och oktav, och later korsangarna
hora dessa intervall.
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6. Diskussion

For sangare 1 en kor uppstar det hela tiden flera olika moment att forhélla sig till. Varje
korsangare maste observera och analysera de auditiva, visuella och kdnslomaissiga intryck och
impulser de far fran korledaren, noter och frén dvriga korsangare. Darefter ska korsangaren
ocksa aterskapa de tolkade impulserna med sin egen rost. Det finns ett slags sociala koder i
tolkningsgemenskapen som varje korsdngare bor léra sig for att forsta vad de betyder i
sammanhanget. Vid tillfallen dd man anvénder inskriptioner och kulturella redskap, till
exempel noter, talar Séljo (2000) om larandets fordndring for att kunna hantera inskriptioner
och kulturella redskap méste ménniskor socialiseras in i tolkningsgemenskaper och 4 insikter
1 tolkningspraktiker” (Siljo, 2000, s. 232). Bada korledarna som deltagit 1 min studie berittar,
1 samtal med mig, om korsangare som dr "nyborjare” och korsdngare som dr mer rutinerade.
De talar ocksa om att de korsangare som inte har sjungit sa lange i kor ofta far hjilp av de
som dr mer erfarna, genom att exempelvis sta bredvid nagon och lyssna pa en korsdngare som
ar sdker pa sin stimma. Detta innebér att de som har sjungit ldnge 1 kor, de rutinerade
korsangarna, har 6vat pa och lart sig de tecken de far fran korledaren, noter och dvriga
korsangare. Da korledarna ser en tydlig skillnad, da det géller notldsningsférmaga, pa dem
som sjungit mycket i kor tidigare och pd dem som inte gjort det bor det saledes vara sa att
denna formaga trdnas genom att sjunga i kor. Men det handlar inte bara om att lara sig sin
egen sangstimma utan dven om att ldra sig de tecken som produceras och visas fran
korledaren, noter och 6vriga korsangare. Hur korsangare 1ir av varandra har studerats av
Zadig (2011) och han talar om att korsangarna lar sig genom att lyssna pa vad andra gor och
genom att iaktta de andra korsangarna (Zadig, 2011). En del korsangare blir inofficiella
stimledare vilken de andra korsangarna foljer dé det géller sing men dven andra impulser
som rytm eller inandning (Ibid.). Detta ndmner ocksa Stenbéck (2001) i sen studie om ldrande
1 kor. En del kérsédngare fungerar som icke officiella stdimledare som stottar upp 1 sina
staimmor (Stenbidck, 2001 1 Bygdéus, 2012). Da det géller inldrning i barnkor talar Fagius
(1992) om att man som korledare bor ldra barnen korledarens tecken som avslag, dynamik
mm (Fagius, 1992). Och pa samma sitt skulle man vil ocksa kunna séga da det géller
vuxenkdrer, att de som tidigare inte har sjungit 1 kor behover léra sig att tolka korledarens
tecken.

I denna studie har jag fokuserat pa hur korledaren gor, vilka signaler och tecken som anvénds
for att 0va upp korsangarnas gehor, intonationsférmaga och notlasningsformaga. I ett samtal
med en korsangare berdttade hon att hon inte kan ldsa noter men att hon sjunger och “’ser nér
det gér upp eller ner”. Med harmoniskt stod frdn de resurser som korledaren erbjuder och med
hjélp frén andra korséngare klarar ménga korister mer &n vad de sjdlva skulle ha gjort pa egen
hand. Korledarna berdttade ocksa att ménga korister klarar att sjunga langt 6ver sin egen
formaga da de sjunger i kor. De klarar langt mycket mer svarare notbilder eller att sjunga
svarare stimmor dn vad de hade klarat pd egen hand.

Hur gor korledaren for att 6va upp korsangarnas gehor?

I korsang handlar gehdr om att med sina egen rost kunna aterge det som korledaren forevisat
med rost eller instrument, det som andra koérsangare sjunger eller det som star i noterna. Man
skulle ocksé kunna sédga att gehor 1 kor handlar om formégan att 1dsa av och aterge
korledarens musikaliska signaler och tecken. Det kan hir handla om inandning,
kroppsrorelser och ansiktsmimik som korledaren visar. Och det handlar &ven om férmagan att
kunna héra dd man sjunger fel och dérefter snabbt ritta sig igen efter helheten. I
videoinspelningarna av de korrepetitioner som jag observerat kunde en del korsangare ibland
sjdlva papeka att de var osdkra eller sjong fel. En korsangare maste ocksa kunna anpassa sig
till helheten och harmoniken i en kor. Det ér skillnad pé att sjunga solo och att vara en del av
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en stdmma i en kor. En homogen korklang efterstivas, enligt Zadig (2011), ofta i det
visterlindska korsangsidealet dér varje stimma i en kor helst ska l1ata som en rost. Aven
denna formaga trénas i korsang och den mer erfarne koérsangaren ar lyhord for nyanser,
artikulation och samtidighet mm och &r bittre pé att folja korledarens signaler (Zadig, 2011).
Detta kan ocksé anses vara en form av gehor 1 korsang. Den korsangare som har absolut
gehor, det vill sdga formégan att med rosten kunna aterge exakt tonhojd utan nadgra som helst
hjalpmedel, maste dnda forhélla sig till det som korledaren forevisar och ovriga korister 1
koren. En korledare, ej ndgon av dem som deltagit i min undersokning, beréttade for mig om
en korsangare med absolut gehor som ofta inte lyssnade da korledaren gav ton till kdren
eftersom han dnda visste vilken ton han skulle sjunga, det vill sdga den ton som han sig
framfor sig 1 noterna. Detta blev problematiskt d& korledaren vid ett tillfalle bestimde sig for
att stycket som koren sjong skulle framforas en halvton hégre dn den noterade tonarten och
korledaren gav ton dérefter till koren. Korsangaren med absolut gehor sédg tonen F i sina noter
men dvriga 1 koren horde tonen F# ges fran korledaren. Korledaren borjade dirigera kdren
som borjade pa tonen F# medan korsangaren med absolut gehor sjong tonen F. I korsang
kravs samarbete mellan kor och korledaren och visserligen kan korsangare ta egna initiativ
som 1 sammanhanget anses vara lampligt men ytterst dr det mycket av korledarens signaler
som maste foljas for att resultat ska bli tillfredsstéllande.

De damnen som behandlas 1 mina tre fragestillningar; gehdr, intonation och notldsning, hor
alla tre ithop och paverkas ocksa av varandra. For att 6va upp korsangarnas gehor kravs ocksa
att de 6var upp sin forméga att lyssna, att hora vad det 4r som sker. Och den auditiva
formagan Ovas stindigt 1 korsang, fran uppsjungningsévningarna till sista tonen. Dérfor kan
man i flera av de inspelade episoderna se tecken som kan medverka till att stirka
korsangarnas gehor. Ett exempel pa detta kan vara episoden som handlar om intonation dé kor
B 6var korstycket Den kdrlek du till virlden bar och korledaren uppmanar koren att ”Lyssna,
lyssna, lyssna!”. Genom en uppmaning och paminnelse om att de ska lyssna, anvinda 6ronen,
da de sjunger far korledaren skirpt koncentration som resultat. I episoden anvdnder hon ocksa
tecken och teckenkombinationer och genom dessa far hon dnskat resultat. Men varfor far hon
ett tillfredsstillande resultat av detta? Ar det uppmaningen att de ska lyssna som gor att de
intonerar béttre eller uppmaning tillsammans med de kroppsrorelser och den gestik hon
anvénder? I detta sociala ssmmanhang har teckenkombinationerna en betydelse for
korsangarna. Enligt Sandberg-Jurstrém (2009) kréavs en forstielse for de sammanhang dar
gesterna anvands for att korsangarna ska kunna forsta vad de olika gesterna representerar
(Sandberg-Jurstrom, 2009). Att koren intonerar béttre efter korledarens verbala instruktioner
kopplat med den gestik och ansiktsmimik hon anvénder kan bero pé att korsangarna i detta
sociala ssammanhang har lart sig forstd och tolka dessa tecken pé det sétt som korledaren vill.
Detta pekar ocksa pa att man da som korledare kan trdna koren 1 att tolka korledarens signaler
for att stdrka korsdngarnas gehor och intonationsférmaga.

Aven i den tidigare beskrivna episoden som handlar om imitation finns mycket som kan tyda
pa att korsangarnas gehor 6vas upp. Korledaren anvinder dér auditiva tecken, sin egen rost,
for att visa koren vad de ska sjunga. Koren har inga noter framfor sig utan har vid detta
tillfalle tillgang till det som korledaren formedlar auditivt med sin rost och visuellt i form av
de tecken hon visar med sin gestik och ansiktsmimik. Fagius (1992) ndmner koncentration,
formagan till medvetet lyssnande, som en forutsittning for gehorstrianing och talar om att 6va
upp det musikaliska minnet genom att som korledare forst sjunga eller spela det som koren
ska sjunga och sedan lata koren hdarma, imitera (Fagius, 1992). Och Caplin (2000) menar att
koristernas auditiva formaga kan stirkas genom att de inte tittar i noter (Caplin, 2000).
Genom att forevisa med sin rost eller instrument da koren inte har noter framfor sig kan det
leda till 6kad koncentration hos kdrsangarna och till att deras auditiva forméga stéirks.
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Gehorstraning kan, som tidigare ndmnts, ocksa kopplas samman med notldsning. Att med sin
egen rost kunna aterge det som man ser i sina noter. Bdde Edlund (1967) och Eriksson (2004)
ndamner melodildsning som ett sétt att Gva upp sitt gehdr (Edlund, 1967 och Eriksson, 2004).
Eriksson ndmner olika hjdlpmedel for att kunna identifiera noter och sjunga efter dem: att
identifiera och sjunga toner som i en dur- eller mollskala, att identifiera och sjunga intervall,
att identifiera och sjunga brutna ackord, att avldsa det harmoniska forloppet och
meloditonernas roll i detta, att utnyttja referenstoner och att identifiera kéinda melodiska
vandningar (Eriksson, 2004). For att kunna tillimpa dessa dd man avlédser en melodi krévs en
viss kunskap om musikteori. De korledare som deltagit i min studie anvénder sig av noter 1
sina korer och later korsdngarna sjunga efter noter oavsett vad de har for forkunskaper. Men
de anvinder sig av begrepp, teckenkombinationer och kroppsrorelser for att bendmna och
forstirka forstaelsen for det som korsangarna ser i sina noter. De ndmner en del intervall, som
1 de beskrivna episoderna, kvart och oktav och later korsangarna lyssna pa hur de later. Det
kan leda till att koristerna kénner igen samma intervall om det aterkommer senare 1 stycket
eller 1 ett annat korstycke, atminstone om det handlar om precis samma intervall i samma
tonart. Korledarna anvénder gestik, dirigering, och piano for att exempelvis visa hur lang en
ton ska vara. De spelar ockséd harmoniken da de 6var en stimma och ibland spelar de ocksa
brutna ackord. I korsang dr varje stimma en del av harmoniken och Eriksson (2004) ndmner
ocksa identifierandet av harmonik som en del av gehorstraning. Att kérledarna anvénder
harmoniken for att far kdrsdngarna att ldra sig sin stimma kan 6ka korsangarnas forstaelse for
deras stimmas roll 1 harmoniken.

Hur gor korledaren for att 6va upp korsangarnas intonationsformaga?

I korsang handlar intonation om ett medvetet lyssnande bade fran korledare och korister.
Alldahl (1990) nimner att det som styr en medveten intonation i kor dr koncentration, aktivt
lyssnande och ett utvecklat gehdr och darfor hanger ocksa intonation och gehorstraning ihop
(Alldahl, 1990). Det som jag har sett 1 videoinspelningarna ér att korledarna anvinder olika
semiotiska resurser for att fa korsangarna att intonera pa ett annat sétt. Det handlar dels om att
ibland ta ett extra ackord eller en extra ton pa pianot for att kontrollera att kdren inte sjunker
eller ge rétt ton igen men det handlar ocksd om sadant som inandning, gestik och
ansiktsmimik och detta gors bland annat genom empatisk dirigering. Korledarna lyckas ibland
med sin gestik och att med handen visa en stimma att de ska hélla upp” en ton fa koren att
sjunga renare, intonera battre. Frigan kan stéllas om det beror pé korledarnas kunskaper om
korintonation och deras formaga att med olika resurser formedla detta till kdren eller om det
aven beror pa korsangarnas kunskaper om korintonation. Alldahl (1990) beskriver ocksa att
det ar flera olika faktorer som péverkar intonationen i en kor och en av dessa ér hur vana
korsangarna &r pa att anvidnda sin rost och styra singmuskulaturen (Alldahl, 1990). Har har da
ocksa sangtraning som ofta sker i kdrernas uppsjungning/uppvirmning betydelse for
intonationen. En ouppvarmd rost, speciellt da det géller en ovan korsangare, blir svérare att
styra.

I harmonisk korintonation, som beskrivs av Alldahl (1990), bér samma ton behandlas olika
beroende pé vilken funktion tonen har i harmoniken. Exempelvis tonen G ar durters i ett Eb-
durackord men samma ton, G, dr mollters 1 ett E-mollackord och bér da behandlas darefter. I
videoinspelningar kunde jag observera att korledarna ibland visade med gestik och
ansiktsmimik att de ville att korsdngarna, och da sirskilt i en speciell stimma, skulle intonera
hogre (hogre tonhdjd) pa en del toner. De tecken som jag tolkar sé ar di korledaren for
handen uppat eller pekar uppat men ocksa dé korledaren 6ppnar munnen mer eller formar
munnen for att illustrera ett vokalljud. Det kan innebira att korsdngarna tolkar dessa tecken sa
att intonationen forbéttras. Som tidigare ndmnts hinger intonation och gehor ihop da det
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handlar om aktivt lyssnande och dérfor skulle man ocksa kunna siga att intonation behandlas
och trénas varje gang koren sjunger tillsammans. Om det sker utifran ett aktivt
stillningstagande fran korledaren ar svért att avgora. I de videoinspelningarna jag har
observerat tror jag snarare att det handlar om att korledaren hor i stunden att ndgot behover
atgirdas da det géller intonationen och hon tar da beslutet om hon med hjélp av gestiken (da
hon dirigerar) eller med instruktion och uppmaning ska atgérda detta. Och ofta &r det just
fokus pa andra moment som, enligt Alldahl (1990), kan forbéttra intonationen.
Uppmarksamhet pa till exempel puls, rytm, text eller tonbildning kan vara intonationen till
gagn. Och till detta bor ocksé en funktionell sdngteknik rdknas in (Alldahl, 1990). Och dessa
moment ovas kontinuerligt 1 korsdng, medvetet eller omedvetet frén korledaren. Under de
korrepetitionerna som jag har observerat anviands pianot som redskap av korledarna. Det
anvénds bade till att forevisa stimmor, till harmoniskt stod da koéren sjunger alla tillsammans
eller en stimma 1 taget eller for att ta ton innan koren ska sjunga sitt stycke a capella. Enligt
Alldahl (1990) finns ménga fordelar med att anvédnda piano 1 arbetet med koren, bland annat
de som ovan ndmnts, men ocksd nackdelar for intonationen da koren begriansas da de anpassar
sig till pianots stimning och inte far mojlighet att uppticka andra intonationsprinciper som a
cappella-sangen erbjuder (Alldahl, 1990). Dirmed kan man som korledare anvédnda pianot
mer sparsamt dé ett stycke som ska framforas a cappella repeteras.

Hur trinas kérsangarnas notlisningsformaga ”a prima vista”?

I ménga korer gor korledaren nadgon slags intradesprov, provsjungning, for nya korsdngare
som vill bli medlemmar 1 kdren. Hur dessa gestaltas beror naturligtvis pa vilken typ av kor det
handlar om. I kérer som tillimpar provsjungning for nya medlemmar vill korledarens oftast fa
nagon kénsla for hur vl personen passar in 1 koren. Har personen den typen av klang i sin
rost som efterfragas och kan personen lyssna och hiarma, sjunga en stimma sjidlv med
harmoniskt stdd och ibland tittar korledaren dven pé personens forméga att sjunga efter noter,
”a prima vista”. | samtal med korledarna som jag har observerat berittar de att de gor
intrddesprov for nya medlemmar men i dessa korer gér de ingen kontroll da det géller
notldsning. En del av kormedlemmarna kan ldsa noter sedan tidigare och nagra kan det inte.
Men de som inte kan ldsa noter sedan tidigare foljer &nda med i noterna och sjunger med stod
fran korledaren och de andra koristerna. Tidigare, 1 avsnittet om gehor, har jag ocksd namnt
att gehoret trdnas genom att sjunga a prima vista” och genom att sjunga efter noter. Men for
att kunna gora detta krivs viss kunskap om musikteori. I en del korer erbjuder dven
korledaren tillfdllen d& kormedlemmar kan fa sérskild undervisning 1 musikteori. S& ér inte
fallet med just de korer som jag har observerat men dédremot erbjuder en av korledarna att
korsangarna, om de onskar, far gora ljudinspelningar under repetitionerna for att sedan kunna
O0va hemma pa egen hand.

I de korrepetitioner som jag har 1 videoinspelningar later korledarna koristerna sjunga efter
noter. I en episod ar korstycket helt nytt for koren, de sjunger stycket for forsta gangen och
sjunger da direkt efter noter. Korledaren anvénder resurser som rdst, piano,
teckenkombinationer och kroppsrorelser for att hjdlpa korsdngarna att hitta ritt toner. De dvar
pa att sjunga direkt efter noter. Kérledarna nimner ocksé intervall for korsdngarna, forklarar
vilket intervall det dr och hur det later. De visar ocksa hur lang en ton ska vara med hjilp av
piano, rost eller gestik. I samtal med en kdrsangare nimner hon att hon egentligen inte kan
ldsa noter men att hon ser om det gér upp eller ner i noterna och att hon har lért sig hur man
kan se om en ton dr lang eller kort, notvarden. Troligtvis lar sig kdrsdngarna att folja noterna
och da de lart sig sin stimma fungerar noterna som ett stod for minnet. Men for att verkligen
forsta hur de ska tdnka da de ldser noter krédvs strategier och en viss kunskap 1 musikteori. Det
ar svart att avgora hur mycket en korsdngare, som aldrig tidigare fatt ndgon skolning i
musikteori, lar sig da det giller notldsning genom att enbart sjunga i kor. Men att det sker en
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form av ldrande i notldsning kan man nog medge, en slags forstdelse for hur de ska gora 1 just
det sammanhanget.

6.1 Pedagogiska implikationer

I metodbdcker som tidigare ndmnts samt 1 Sandberg-Jurstroms (2009) avhandling talas det
om auditivt ldrande och visuellt ldrande, det vill sdga gehorslarande (genom att lyssna och
hirma) och ldrande efter noter. Men som tidigare ndmnts behdver dessa tva dikotomier inte
alltid hallas étskilda eller stdllas mot varandra. Sandberg-Jurstrom (2009) talar om notldsning
som en multimodal aktivitet. I ett notsystem forekommer flera olika tecken, vilka notlésaren
anvénder sig av for att tolka innehallet. Men den som l4ser notbilden anvénder ocksa visuella
och auditiva resurser relaterade till tidigare erfarenheter. Larande pé gehdr (utan noter) kan pa
liknande sétt beskrivas som en multimodal aktivitet da det innefattar en anvéndning av flera
olika resurser som forekommer samtidigt. Detta bygger pa fyra olika sétt att minnas musik,
auditivt, visuellt, kinestetiskt och verbalt (Sandberg-Jurstrém, 2009). I min studie
framkommer att korledarna anvéinder sig av flera olika semiotiska resurser da de forebildar
sangen, dirigerar, anviander sig av kroppsrorelser och ansiktsuttryck eller anvénder sig av
verbala instruktioner. Dessa handlingar dr, enligt Sandberg-Jurstrom (2009), pa nagot sitt
bade visuella, auditiva, kinestetiska och verbala, oavsett om det innefattar arbete med eller
utan noter. De tecken som korledarna formedlar med kroppsliga handlingar visar inte en
notbild som kdrsdngarna ska folja men de representerar, visuellt och auditivt, den notbild som
korsangarna avlédser (Sandberg-Jurstrom, 2009). Jag tror att man som korledare pedagogiskt
kan dra nytta av och mer medvetet anvidnda sig av den mangfald de olika semiotiska
resurserna kan ge. D& korsangarna tittar pa korledarens kroppsliga uttryck, da de dven har
Ovriga resurser sasom noter, korledarens rost och spel pa piano, ges de mojlighet att léra sig
och gestalta musiken utifrdn bade horsel, syn, rost och 6vriga kroppen. De ges erbjudande om
savil lyssnande och seende som talande och handling. Som jag tidigare ndamnt har kérséngare
ofta 6nskemal om hur de ska ldra sig en stimma och genom att som korledare vara lyhord for
de olika korsdngarnas behov kan man medvetet utnyttja flera olika resurser samtidigt vid
inldrning av nytt korstycke. Som korledare kan det ocksa vara nyttigt att bli varse det som
socialsemiotiken innebdr, att varje tecken tolkas utifran korsangarens tidigare erfarenheter i
just detta sociala sammanhang. Det kan vara av stor nytta for bade korledaren och
korsangarna om korledaren da och dé fragar koren vad de tror att ett visst tecken innebir, for
att se om alla korsédngare tolkar det pa samma sitt. Vidare tror jag ocksa att man som
korledare kan, genom att titta pa analys och resultatet i denna studie, fa en 6kad forstaelse for
att Ovning av gehor, notldsningsformaga, och intonation kan ske pa méanga olika sétt och inte
enbart genom att aktivt trdna detta 1 korséng. Korledarna kan erbjuda kdrsdngarna mojligheter
att lara sig musiken och gestalta den med hjilp av bade synliga och ljudande teckensystem.

6.2 Metodval

I denna studie har jag anvint mig av videoobservationer for att se korledarnas handlingar, vad
de gor och hur de gor. Med hjélp av videoinspelningarna kunde jag titta pa korrepetitionerna
om och om igen och pa sé sétt uppticka nagot nytt varje gang. Det ger storre mdjligheter dn
enbart en observation utan videoinspelning. Som tidigare ndmnts, talar Bjerndal (2005) om
videoinspelningarnas fordelar da det 4r mdjligt att observera en och samma situation flera
ganger men fokusera pé olika saker. Detta gor videoinspelning 1ampligt 1
undervisningssituationer da man vill registrera samspel da det giller bdde verbal och icke-
verbal kommunikation (Bjerndal, 2005). Men videoinspelningar innebir ocksd begransningar.
Kameran stod pa samma plats i rummet hela tiden och da jag enbart hade tillgang till en
kamera registrerades det som sags fran den synvinkeln. Detta gor att kroppsuttryck som
eventuellt kunde ses fran annan synvinkel kan ha gatt forlorat. Likasa var det heller inte
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mojligt att helt och hallet frdn den synvinkeln registrera kérsangarnas respons pa det som
korledarna gjorde. Det var enbart ndgra av korsangarna som var synliga i videomaterialet.
Déaremot kunde jag hora korsangarnas auditiva respons pé de tecken som kdrledarna gav. Jag
anser dock att jag hittat den, for syftet, basta synvinkeln. Da syftet var att se hur korledaren
gor hade jag fokus just pa korledaren och ddrmed kameran riktad mot henne. Daremot bor
man ha 1 atanke att kamerans nérvaro kan ha paverkat korledarna och dven korsangarna.
Bjerndal (2005) ndmner att ndgot som kan paverka resultatet av videoobservationen ar hur
pass vana de observerade dr vid att det finns en kamera i rummet (Ibid.). Korledare A och kor
A hade aldrig tidigare deltagit i ndgon videoinspelning och dér hade det kanske varit 1ampligt
att ge dem tid att vinja sig vid kameran. Korledare B och kor B hade daremot deltagit 1
videoinspelningar och ljudinspelningar ett flertal gdnger innan. Jag méarkte dock ingen tydlig
skillnad mellan de tvd korerna vad avser vana vid att ha en kamera framfor sig. Jag upplevde
att bdda korledarna kunde arbeta utan att stéras nimnvért av kamerans nérvaro.

6.3 Vidare forskning

Mitt fokus i uppsatsen har varit att titta pa hur korledarna gor for att stérka korsdngarnas
gehor, intonationsférmaga och notlasningsformaga. I vidare forskning skulle fokus istéllet
kunna ldggas pa korsdngarna och hur de svarar pa de olika former av signaler som korledaren
ger. Ett annat forskningsomrade skulle kunna vara just notldsning 1 korsang och mer specifikt
en korsangares forméga att sjunga efter noter med hjélp av korledarens resurser och ovriga
korsangare jamfort med korsangarens formaga att sjunga efter noter helt utan stod.
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