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Sammanfattning

”Det dr ju svérare for dig, du har ju inga knappar att trycka pa” och Jag forstar om du inte
vill improvisera, men det vore kul” dr exempel pé uttalanden sangare ibland kan stota pa 1
undervisningssammanhang. Ska musikpedagoger behova ga varsamt fram péa td bland
vokalister ndr det kommer till improvisation? Syftet med uppsatsen &r att utifran ett
genusperspektiv undersdka hur sdngelever pd gymnasieniva ser pA momentet
sangimprovisation i undervisningen och hur de gar till vdga 1 sitt utdvande. Undersokningen
utgdr frén tre frigestéllningar:

* Vilka eventuella hinder/fordelar upplever de som sangare nar de improviserar?

* Vilka strategier anvander sig eleverna av for att ta sig forbi eventuella hinder?

* Vad finns det for eventuella skillnader i forhallandet till sdngimprovisation
beroende pa om sangaren ar Kille eller tjej?

Fem singstudenter, varav tre tjejer och tva killar, har observerats och intervjuats. Resultatet
visar att alla studenter, 1 egenskap av sdngare, upplever hinder niar de improviserar. Dessa
hinder bendmns och kategoriseras 1 undersokningen som osdkerhet, prestationsdangest och
utanforskap. For att ta sig forbi dessa hinder anvinder sig eleverna en blandning av tva
verktyg som kategoriseras som teoretiska kunskaper och att lyssna. Den fordelen som
eleverna upplever nér de improviserar, 1 egenskap av sdngare, sammanfattas som en kreativ
frihet. Den kreativa friheten innefattar bland annat formégan att kunna manipulera sitt sound
och dédrav variera sangens ljud samt mdjligheten att variera de vokaler och konsonanter
sangaren anvander sig av 1 sitt improvisationsvokabuldr. Undersokningen pavisar inga
skillnader 1 forhallandet till singimprovisation beroende pa om sangaren ir kille eller tje;j.
Déremot visar det sig att alla elever 1 unders6kningen upplever att de, 1 egenskap av sangare,
skiljer sig frdn instrumentalisterna under lektionerna 1 jazzensemble.

Nyckelord: sdngimprovisation, jazz, genus, sang, gymnasium, jazzensemble
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1. Inledning

. . . . . 1
Does the singer imitate the instrument or voice versa?

Att improvisera kan ofta vicka starka reaktioner hos musikstudenter oavsett niva. En del
finner det lustfyllt och frigorande medan det hos andra enbart véacker kénslor av obehag och
prestationsdngest. Hur kommer det sig att dessa reaktioner kring improvisation uppstar?
Under min gymnasietid, pd ett musikprogram, upplevde jag att det uppstod en spricka mellan
vokalister och instrumentalister. En stor del av detta berodde pa att ménga av
instrumentalisterna utvecklade sin improvisationsformaga pa ett sétt som séllan dterfanns hos
sangeleverna. Detta var nagonting som frimst visade sig under vara lektioner i jazzensemble.
Inte alltfor séllan blev vi som sédngare av ensembleldraren bemott med uttalanden som Jag
forstar om du inte vill improvisera, men det vore kul”, eller ”det ar ju svérare for dig, du har
ju inga knappar att trycka pa”. A andra sidan fanns det lirare som, med motsatt stindpunkt i
frdgan, nastintill forcerade fram improvisationer frdn vokalister under ensemblelektionen.
Kanske enbart for att markera att det minsann inte ar ndgon skillnad. Vilket det ju faktiskt inte
ar. Eller? Ska musikpedagogen behova ga varsamt fram pa té bland vokalister ndr det kommer
till jazzimprovisation? Eller resulterar det 1 att vi skapar ett problem som annars géar att
undvika genom att behandla alla lika?

En paradox inom sdngimprovisation &r att sngaren létt kan bli begridnsad av sin frihet. Det ar
ju tack vare det faktum att sdngaren inte har ndgra synliga strangar eller klaffar pa sitt
instrument som ger dem den totala friheten att sjunga precis vilka toner de vill. Men det &r ju
svart att sjunga de “rétta” tonerna, det vill sdga de toner som enligt jazzidiomet dr optimala att
anvénda sig av beroende pa vilket ackord som spelas, om sangaren inte besitter den rent
teoretiska kunskapen. A andra sidan, hor jag ofta, instrumentalpedagoger uppmana sina elever
att ’Spela det du sjunger”, eller ’Du ska kunna sjunga ditt solo”. Detta tips fick dven jag av
mina instrumentalldrare under den tiden jag spelade f16;t.

Syftet med den hir uppsatsen dr att undersoka unga sédngelevers forhdllande till
sangimprovisation. Upplevs det som svart bland eleverna? Liskigt? Hur tinker de nér de
improviserar? Hur dvar de improvisation? Anser de att det gar att dva pa att improvisera? Ar
det lattare om de ocksd behdrskar ett instrument som de ocksa improviserar pa? Ytterligare
en aspekt som kommer att undersokas dr huruvida sdngaren har en annan instéllning till
improvisation beroende pd om denne &r kille eller tjej. Min erfarenhet sdger mig att det alltfor
sdllan sker att en vokalissa efter ett "misslyckat” solochorus ger sig pé ett nytt, medan en
manlig vokalist tenderar att ta ett nytt chorus, och ett till, och ett till, och inte ge sig innan han
ar ngjd. Det ar ett faktum att sangelevplatserna pé de flesta musikskolor domineras av tjejer.
Kan det vara sa att det egentligen inte dr en friga om skillnader mellan instrumentgrupper
utan snarare dr en genusfraga?

Under alla mina utbildningar inom musik har jag fatt kdmpa mot forutfattade meningar
gentemot jazzséngare, eller kanske snarare forutfattade meningar om jazzsangerskor. Dessa
forutfattade meningar kan innebéra att du som singare inte ér lika bevandrad bland
jazzmusiker som instrumentalisterna. P4 min gymnasieskola fanns det de som roade sig med
att, utan forvarning, trycka in horlurar i 6ronen pa sina kamrater och uppmana dem att snabbt
som Ogat urskilja vilka musiker det var som spelade pé plattan. Detta skapade oftast bara
prestationsdngest hos den utsatta och var heller ingenting som sadngare riskerade att utsittas
for, eftersom vi dndé inte ansags ha koll”. Ett annat exempel &r hur jag linge antogs endast

"' Stoloff, B. (1999). Scat! Vocal improvisation techniques, sid.6



lyssna pa vokalbaserad jazzmusik, det vill siga musik som innehéller sang. Jag har haft
otaliga diskussioner med saxofonister, som beklagat sig over att de “’visst inte verkar ha nadgot
1 sin skivsamling som skulle kunna falla mig i smaken” nér deras skivsamling bestér av
mycket mer dn saxofonbaserad musik. Ytterligare ett exempel dr att sdngare vildigt sidllan
blev inbjuden att delta i musicerande utanfor skoltid, si kallade ”jam”. Sjdlvklart var vi
sangare fria att frdga, men det fanns ett patagligt motstand kring att inkludera en séngare 1
sammanhanget och en del motiverade det i stil med ”d& mdste man ta hdnsyn till tonart” eller
”de kan inte l4tarna vi vill lira”. Detta motstdnd och dessa forutfattade meningar satte kippar 1
hjulet for oss sdngare, da de forsatte oss 1 en oerhort pressad situation. For nér vi vl tog mod
till sig och deltog vid ett jam var vi skriackslagna dver att gora fel och pa sé satt bekrifta alla
forutfattade meningar. Men hur ska man kunna utvecklas om man inte 6var?

Jag vill vara noga med att podngtera att den typ av improvisation som avses 1 uppsatsen hor
till den typ som &r baserad pé jazzharmonisk teori. Noggrannheten med begreppet
“improvisation” ar viktigt, dd det rymmer s& oerhdrt mycket mer én teoretiska monster och
givna strukturer. Till exempel har den mer fria och kontemporéra formen av improvisation ett
starkt faste bland sangare, d rostens totala tonala frihet fir vara just sa fri frdn ramar och
konventioner som den kan vara. Men trots denna fantastiska och spannande egenskap hamnar
jazzsangaren ofta langt ner 1 hierarkin pa grund av att denne inte ’har nigra knappar att trycka

pé”.

1.2 Syfte

Stor del av den forskning och litteratur som behandlar &mnet sangimprovisation redogdr for
hur sangléraren, eller den professionella jazzsdngaren, forhéller sig till improvisationen nér de
lar ut eller sjdlva improviserar. Malet med den hér uppsatsen &r att ta reda pé singelevers, i
det hir fallet gymnasiestudenters, tankar och reflektioner kring &mnet. Syftet med uppsatsen
ar att utifrdn ett genusperspektiv undersoka hur sdngelever pd gymnasieniva uppfattar
momentet sangimprovisation i undervisningen och hur de gér till védga i sitt utovande. Utifran
detta syfte har foljande frdgor formulerats:

* Vad finns det {or eventuella skillnader i férhallandet till séngimprovisation beroende
pa om sangaren ér kille eller tjej?

* Vilka eventuella hinder/férdelar upplever de som sangare nir de improviserar?

* Vilka strategier anvander sig eleverna av for att ta sig forbi eventuella hinder?

1.3 Definitioner av begrepp

Som tidigare ndmnts i inledningen &r vokalimprovisation ett brett begrepp. Vad som avses
som vokalimprovisation och dven sdngimprovisation 1 den hir uppsatsen dr den typ som foljer
de strukturer som dr typiska for jazzidiomet. Vokalimprovisation kan dven ga under
bendmningen scatsdng”, men d4 denna bendmning dven forutsatter en viss typ av frasering
och anvindning av specifika ljud véljer jag att kalla det vokalimprovisation. D& tyngdpunkten
1 undersokningen egentligen inte ligger vid att analysera det rent harmoniska och melodiska i
improvisationerna, utan snarare upplevelsen av att improvisera, ger begreppet
vokalimprovisation lite bredare utrymme an begreppet scat, som till skillnad frén
vokalimprovisation kdnns mer bundet till en viss era inom jazzmusikens historia.
Men trots detta kommer begreppet ’scat” att forekomma, eftersom det utgér en fundamental
del inom jazzsdngimprovisation.
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Begreppet genus, frdn engelskans gender, innebér att de samhaélleliga normer som 4r baserade
pa manligt och kvinnligt endast ar sociala och kulturella konstruktioner och inte biologiskt
betingade.

En fraga som ofta diskuteras i intervjuerna dr huruvida séngeleven brukar delta 1 si kallade
”jam” 1 skolan. Att jamma innebér att samla ett gding kompisar och spelar tillsammans.
Meningen med denna form av musicerande &r att det ska vara lustfyllt och roligt. Det skulle
ndstan kunna kallas for en slags musikernas motsvarighet till lek.



2. Bakgrund

Av undersokningens tre fragestillningar dr enbart den tredje fradgan som véicker uppenbara
associationer till ett genusperspektiv. Men uppsatsens bakgrund, samt mitt forskningsintresse,
bygger pé bdde genusfragor och séngrollen. Foljande avsnitt rymmer en genomgang av
tidigare forskning inom dessa omrdden som &r av vikt i den hér studien och som skapar en
forutséttning for att forstd undersokningens relevans. Forskningen som kommer att
presenteras innefattar bade en genomgéing av jazzsangens historia samt ett avsnitt som belyser
genusrelaterad forskning inom omradet musikpedagogik.

2.1 Jazzsang - en historisk tillbakablick

Historier om jazz ar ett fenomen som ofta ar totalt genomsyrad av anekdoter. Stoloff
beskriver den anekdot som anses vara startskottet for scatsdngen.

If you believe anecdotes, scat began when Louis Armstrong accidentally dropped his lyric sheet to
“Heebie Jeebies” during a recording session and, thinking quickly, wordlessly sang the rest of the tune as
if he were playing it. But what resulted was not a pure trumpet line. Although the young Armstrong’s
high barritone register was comparable to the limber, higher range of the trumpet, caught empty-handed,
Satchmo filled the lines with syllables of speech. As the story goes, someone called it “scat”, perhaps
descriptive of one of the phrases — “Scat-a-lee-dat™.”

Men innan Armstrong, trumpetare och sangare, introducerade scatsangen pa jazzscenen hade
jazzséngaren ofta en annan roll 1 det musikaliska sammanhanget. Begreppet refrangsdngerska
ar vanligt forekommande bland historieskildringar inom jazzen.3 I regel har det varit kvinnan
som har haft rollen som sdngare och ménnen som instrumentalister och detta &r en fordelning
som 4r aktuell dven idag. * Vid storbandets guldélder, under 30-talet, var det vanligt
forekommande att storbandsledare anlitade sdngerskor for att medverka vid framtradanden.
Enlig Hellstrom var sdngerskans framsta syfte, forutom att sjunga, att charma publiken och
bidra med en dos kvinnlig sexualitet i kontrast till orkestern som bestod av mén.” Hellstrom
menar att rollen som refringsangerska ofta var hard. Inte nog med att hon oftast var den enda
kvinnan i bandet under de langa turnéerna, hon fick dessutom ofta sjdlv sté for kostnaden av
scenkldder, trots att hon i regel tjinade mindre pengar dn de 6vriga musikerna. Enligt
Hellstrom fyllde kldderna ett viktigt syfte och skulle signalera glamour och sexappeal.
Sangarens yttre attribut, menar Hellstrom vidare, ansdgs oftast vara viktigare dn fraigan om
huruvida hon kunde sjunga bra. Refrangsangerskan bidrog till den musikaliska bilden genom
att, inlagt mellan ldnga instrumentalpartier och solon, sjunga en vers pa cirka 32 takter. Under
den resterande tiden av konserten satt sdngerskan pa en stol vid sidan av, 1 véntan pé att resa
sig och ga fram till mikrofonen for att sjunga nista refring.’

Sa smaningom borjar det trada fram sangerskor som bryter sig loss ur dessa idag forlegade
konventioner. Ett exempel dr sdngerskan Anita O’Day, som végrade bdra ndgon annan
scenklidsel dn den kostym som orkestern bar.” Jazzsangerskan och skadespelerskan Monica
Zetterlund berittar i en intervju om det tuffa i att vara tjej pa ett mansdominerat Nalen: ”Dér
gick inte att kora med nagra frokenfasoner, utan jag insag att jag fick vara som en av

2 Stoloff, B. (1999). sid.6

? Hellstrém, V. (2009) Vigen till orden som svinger. En studie om jazzsingerskan Nannie Porres. Sid. 11
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musikerna, en polare bland polarna.”® Aven de manliga singarna hade det tufft. Sangaren

Svante Thuresson, som tidigare varit mest verksam som trummis, fick erfara att det inte var
helt oproblematiskt att byta trumpallen mot mikrofonen vid scenens framre kant. Detta vittnar
han om i en intervju genom att séga: ’Det var illa nog att vara kvinnlig vokalist pa Nalen, jag
lovar. Men nir jag klev fram for att dra en refring, ja d& horde man tisslet och tasslet och
fnisset frén killarna bakom en.”” Sammanfattningsvis har jazzsdngarens plats pa estraden,
genom tiderna, inte varit en dans pa rosor. Dagens mer accepterande bemdtande av
jazzmusiker, som yrkeskategori, kan vara en effekt av de skolor som idag erbjuder
utbildningar inom omradet.

2.2 Utbilda sig inom jazz — en lang vég

Jazzens resa mot att uppna en akademisk acceptans har varit snarig och lang, inte minst for
sangarna. Hellstrom beskriver den afroamerikanska sangtraditionens stridvan efter att uppna
acceptans som genre inom musikskolorna genom att uttrycka sig s hir:

Det har tagit lang tid for afroamerikanska musikgenrer att etablera sig inom hogre musikutbildning, och
sérskilt 1ang tid har de tagit for afroamerikansk sang. Jag sokte sjilv alternativa végar i min
musikutbildning och sokte upp musiker, sdngare och pedagoger via studieférbund och sommarkurser. Jag
undervisade ocksé lange inom sddana forum innan jag skaffade mig en musikpedagogisk
hégskoleexamen som jag kompletterade med en afrosangutbildning.'

Hellstrom berittar vidare att det mellan dren 1971 — 1978 pagick ett experiment vid
Goteborgs musikhdgskola som gick under namnet Sdmus (forkortning for “sirskild
dmnesutbildning 1 musik™). Detta experiment var ett resultat av den heta kulturdebatt som dgt
rum under sextiotalet, nir genrer som jazz, pop rock och folkmusik fick ett allt storre vérde i
det rddande kulturklimatet. Det dr 4ven under sextiotalet som musikpedagogiken far nya
tillskott, med namn som Jaques-Dalcroze, Suzuki och Orff. Hellstrém menar att dessa namn
bidrog till att ett mer mangfacetterat forhallningssitt till musikpedagogiken sag dagens ljus."’
En del av Samus-experimentet gick ut pa att inféra nya moment, som exempelvis
improvisation, inom musikldrarutbildningen. Experimentet finns delvis formulerat 1 Omus
(organisationskommittén for hogre musikutbildning, 1970-78) och resulterade sa smaningom
1 ett statligt ansvar for utbildning inom afroamerikanske genrer. Som ett resultat av detta,
menar Hellstrom, startade dven vad som idag dr Kungl. Musikhogskolan 1 Stockholm, 1977,
en lararutbildning for de sa kallade “eftersatta musikgenrerna”.'? Utbildningen fick g& under
namnet "Musikpedagogisk utbildning med sirskild inriktning pd improvisation” och ansvarig
kursledare blev pianisten och kompositdren Carl-Axel Dominique. Tanken med denna
utbildning var att ge yrkesverksamma musiker, inom de afroamerikanske musikgenrerna, en
pedagogisk utbildning. Den f6rsta kullen improvisationspedagogstudenter bestod av sex
manliga musiker. Ingen av dem var sangare. >

8 Bruér, J. (2006) Gulddr och krisdr. Svensk jazz under 1950- och 60-talen. s. 237

’ A.a.sid.136

19 Hellstrom, V. (2003) Bildningsgdng och lirarroll - En intervjustudie om dmnet afrosding och dess intrdde i
den formella musikutbildningen), s.1

" Aa.sid.15
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2.3 Jazzens genus — en d@nnu langre vag

P& den nystartade improvisationspedagoglinjen var antalet kvinnliga studenter till en borjan
mycket 1agt. Enligt Larsson antas den forsta kvinnan 1979, men siger ocksa att det ar forst
1985 som antalet kvinnliga studenter dverstiger det antalet, det vill siga en student.'* Larsson
pévisar dven att av antalet kvinnliga studenter har hela 82 procent antagits pa sang."’

Att det finns sa pass fa kvinnliga jazzinstrumentalister 1 forhdllande till antalet manliga ar
nagonting som Gustafsson och Sjogren diskuterar. De diskuterar ocksa kring vad som ar
specifikt for manliga respektive kvinnliga jazzmusiker. '® Forfattarna dr 6verens om att
skillnaderna mellan konen till stor del har att géra med uppfostran och socialisation. Exempel
pa typiska egenskaper hos kvinnliga jazzmusiker som framkommer 1 studien, dr disciplin, hog
ambitionsniva och ett simre sjilvfortroende én for manliga jazzmusikern. Studien visar dven
att kvinnliga jazzmusiker ofta ar sangare. Egenskaper och beteenden de kopplar till mannens
musicerande dr tendensen till att ha latt for att konkurrera och uppvisandet av sjilvstandighet.
Dessutom menar Gustafsson och Sjogren att méin tenderar att fi mer positiv uppmarksambhet.
De menar dven att en av anledningarna till varfor kvinnan ofta viljer att bli sdngare ar pa
grund av sangens sirstdllning 1 ensemblen:

Till sin funktion ar den helt en avskild del i forhéllande till orkestern/bandet eftersom den &r baserad pa
en text. Dessutom bryter inte en sdngerska mot ndgra invanda monster eller beteenden - mamma far gérna
sjunga for sina pojkar. 7

Musikundervisningen i grundskola och gymnasieskola kan ocksa ha en paverkan pa de
element som resulterar 1 att dessa genusskillnader uppstar bland musiker. I sin studie om
estetiska gymnasiums musikundervisning har Karlsson bland annat tittat pd hur fordelningen
ser ut mellan konen nér det géller bade val av instrument, genreinriktning samt val av
kurser.'® Hon ser en tydlig trend, bland tjejerna, att vélja sang eller piano som sitt
huvudinstrument. Hon menar ocksa att trots att pop- och rockgenren ér lika populér bland
bade killar och tjejer sa finns det en skillnad 1 musikalisk kunskapsniva. Detta, menar
Karlsson, uppstér péd grund av att killarna har borjat musicera tidigare, 1 form av pop- och
rockgrupper som de bildat under tidiga ar. Karlsson menar att denna effekt fortsétter att pragla
musikern dven inom sin eventuella framtida hogskoleutbildning och yrkesutovning:

Det forefaller alltsa vara sa att forutfattade meningar - rimligen hos musiklérarna -om genreintresse leder
till att pojkar leds in pa pop/rock och jazz, och flickor pé konst- eller folkmusik, saledes i hdgre grad dn
vad som foranleds av det genreintresse eleven har. Aven det faktum att instrumentvalet blir starkare
genusbundet under gymnasietiden i amnet Ensemble 4n vad det var tidigare pekar pa ett inflytande fran
skolan i riktning mot att forstirka genusstereotyper.'”

" Larsson, T. (2001). Hogskoleutbildad jazzmusiker: Frén gehérstradition till hogskoleutbildad. sid.28

' Aa.sid.33

1® Gustafsson, C. & Sjogren, R (1999). Genus i jazzen.

" A.a. sid. Sid.27

'8 Karlsson, M. (2002) Musikelever pd gymnasiets estetiska program. En studie av elevernas bakgrund,
studiegdng och motivation. Sid.132

¥ Aa.Sid.132



Denna instrumentfoérdelning mellan konen bekréftas av Borgstrom-Kéllén som 1 sin studie
valde att genuskoda instrumentgrupperna sing, slagverk, bas, gitarr och klaviatur. Studien
visade att séng och piano var klart feminint kodade medan slagverk var klart maskulint.”

2.4 Genusrelaterad musikpedagogisk forskning inom sang

Fenomenet att sdng ofta uppfattas som ndgot feminint ar ett faktum som ar vildokumenterat
inom forskning (till exempel O’Toole”' och Green®?). Det feminina har i vésterldndsk
tradition, enligt Green, alltid varit kopplat till kroppen medan det maskulina fatt representera
tanken och sjdlen. Eftersom rosten ér en del av kroppen tillskrivs den alltsd ndgot feminint.
Den feminina rosten utgor det naturligt moderliga men far ocksa sti for en sensualism med
syftet att forfora det maskulina.”> Att lita det immanenta tillskrivas kvinnan och det
transcendenta std for mannen var starkt befdst under den naturalistiska epoken. Till exempel
ansag filosofen Immanuel Kant att kvinnor inte var kapabla att uppleva den sublima estetiken
som var central 1 savil litteratur, bildkonst och musik under 1800-talet. Daremot kunde de
uppskatta det mindre storslagna, som till exempel en vackert virkad duk.**

Trots det faktum att sdngen tillskrivits det feminina behandlar pedagogisk forskning kring
sang och genus, sdger Borgstrom Kallén i enlighet med Lamb, ofta fragan om de franvarande
pojkarna snarare 4n de nirvarande flickorna.”> O’Toole’s studie visar att, trots att flickor r
overrepresenterade 1 kdrsammanhang, underordnas de i blandade korer samt att konceptet
gosskor virderas hogre dn flickkoren. Studien visar dven att pojkarna, trots att korens
majoritet bestar av flickor, far de flesta privilegierna samt mest uppmérksamhet.*®

2.5 Sangklass fér fruntimmer

Kvinnans plats inom i den akademiska musikvérlden har genom tiderna varit l1dngt ifrdn
sjdlvklar och om detta skriver Ohrstrom i sin avhandling.”’ Hosten 1821 stingdes Musikaliska
akademiens sdngskola pd grund av ekonomiska skél. Nér skolan, ett &r senare, aterigen slog
upp portarna mottogs endast manliga elever som musikstudenter. Detta skedde pd grund av en
stor efterfragan frdn mén som ville bli examinerade organister och musiklédrare och eftersom
kvinnorna var totalt osynliggjorda inom den offentliga sektorn var de ointressanta som
malgrupp.”® Forst ar 1854 vilkomnas aterigen kvinnliga elever till Musikaliska akademien,
men endast till den nystartade sangklass for fruntimmer da sang ansags vara en direkt
forlangning och omformning av guvernantsysslan vilket innebar att utbildningen inte stred
mot etablerade normer.” En tid senare méjliggjordes det dven for kvinnor att ansdka om plats
pa Musikaliska akademiens organistutbildning, dock var det endast ett fatal kvinnliga
studenter som fick tjénster efter avslutad utbildning.

Nér kvinnorna ldmnade hemorgeln och tog tjédnst inom kyrkan var detta fortfarande acceptabelt om de
holl sig till landsortskyrkorna, speciellt som det endast var ett fatal kvinnor det géllde. D& befann de sig
langt fran det skikt som forvaltade makten inom yrket. [...] De som dgnade sig 4t manliga yrken hade

2 Borgstrom-Kallén, C. (2011) Nér musiken stir pd spel. sid. 64

21 0 Toole, P. (1998) A missing chapter from choral methods books: how choirs neglect girls Choral Journal,
39 (5), ss. 9-32.

22 Green, L. (2002) Exposing the gendered discourse of music education, Feminism & Psychology, vol. 12,
sid.137-144.

> A.a.sid.137-144.

? Fjelkestam, K. (2010) Det sublimas politik: emancipatorisk estetik i 1800-talets konstnéirsromaner. sid. 44

» Borgstrom-Kallén, C. (2011) sid. 18

% O’Toole, P. (1998)

7 Ohrstrom, E. (1987) Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-talets Sverige. sid. 41

2 A.a. sid. 41

* A.a. sid. 46



”forlorat sin qvinlighets krona”. Fran kyrkans sida markerades alltsé klart att kvinnorna skulle finnas i
nédrheten av familjen. Denna negativa syn pa kvinnor aktiva 6ver kdnsrollsmdnstret var en orsak till att
endast ett fatal uppehdll tjdnster.*

Som kvinnlig musiker fanns med andra ord tva yrkesalternativ. Hon kunde bli sdngerska,
alternativt sdngldrarinna, eller organist som riskerade att std utan tjénst pd grund av kyrkans
ovilja att anstdlla kvinnor.

2.6 | egenskap av sangare, eller tjej?

Att sdng inte hor hemma 1 de musikaliska sammanhang som kallas ”jam” &r nigonting som
Borgstrdm-Killén har observerat.”' Hon fir slutsatserna av sina observationer bekréftade
under intervjuer med gymnasieelever och deras forklaringar till varfor det ar s starker
uppfattningen om att det finns skillnader mellan att vara sangare och instrumentalist.
Eleverna, som bestar av bade killar och tjejer, menar att det 4r bekvamt att inte ha med en
sangare under ett jam “’s4 slipper man kéra nén 1at utan kan trina pa instrumenten.”** Men
langre fram 1 intervjun ska det visa sig att det & mer komplicerat &n sd. Det dr ndmligen sé att
det inte dr en fraga om huruvida du &r sangare eller inte, di det visar sig att de tjejer som
spelar kompinstrument inte heller deltar vid jammen. Som forklaring pé detta menar eleverna
1 unders6kningen att det kan bero pa att tjejer 1 regel har fler fritidsintressen dn vad killar har
och dirfor prioriterar att gora andra saker @n att jamma pa sin lediga tid. En elev uttrycker sig
sahér:

[...]men jag tror att tjejer ofta har fler intressen dn vad killar har, mycket storre utbredning av intressen
och dé kanske killarna: ’ja men vi gor det hir idag istillet for annars &ker vi bara hem och spelar tv-spel
typ”. Det dr ju dom stora stereotyperna som finns.”?

En aspekt som Borgstrom-Kéllén belyser 1 sin undersokning ér den att vid de fa tillfillen som
tjejer musicerar under former som kan liknas vid ett jam bendmner eleverna i undersokningen
det istillet som att “tjejerna dvar”.>* Att tillskriva det lekfulla, spontana och kreativa till det
manliga musicerandet (aspekter som dr centrala inom improvisation) och det mer
kontrollerade och berdknande till det kvinnliga bekriftar Gustafsson och Sjégrens teorier om
vad som dr typiska manliga respektive kvinnliga drag hos jazzmusiker, som nimnts i

foregaende stycke.”

Genusrelaterad musikpedagogisk forskning inom sdngomrddet pavisar ofta det fenomen att
sang utmynnar 1 att representera det generellt feminina inom musik. Detta blir till exempel
tydligt i Borgstrom-Kailléns forskning, som ovan visar att det inte dr sdngare som inte deltar 1
jammen, utan att ¢jejer 1 studien generellt, 1 det hér fallet pa gymnasieniva, uteblir frdn denna
form av musikalisk verksamhet. Att tjejer uteblir frdn jam &r ett dterkommande resultat dven 1
Scheids undersokning. Eleverna som intervjuats vittnar om en liknande situation, dir de
menar att pojkar tenderar att ha littare att ta for sig och att de 4r mer vana vid detta.”® Ett
citatfragment ur Scheids undersokning ser ut sahir:

0 A.a. sid. 46

3! Borgstrom-Kllén, C. (2011) sid. 100

32 A.a.sid. 101

3 A.a.sid. 102

3 A.a.sid. 103

35 Gustafsson, C. & Sjogren, R (1999).

3 Scheid, M. (2009) Musiken, skolan och livsprojektet. sid. 101-102



Niér pojkar skall jamma exempelvis, beréttar Miriam, kan de sdga: "Men brudar vi styr upp nagonting

bara”, varvid flickorna svarar: ”N4, jag har inte tid. Jag méste plugga”. Fast orsaken dr enligt henne

*Tink om nigon hor”.’

Enligt Scheid uppstér da frdgan om detta &r ett resultat av tjejerna inte vi// vara med eller om
det beror pa andra orsaker. En elev 1 undersokningen ser det som att bade tjejerna och
killarna, till viss del, saknar kunskap om hur kdnsnormer fungerar och tror att de musikaliska
konsnormera, som till exempel att tjejerna inte vill jamma, finns starkt befésta langt innan
eleverna bérjar gymnasiet.*®

En soktraff pd Google med kombinationen "tjejer” och “’ta plats” genererade, enligt Bjorck,
over 19 000 triaffar. De forsta hundra traffarna hdanvisade till sidor som handlade om att starka
tiejer och av dessa hundra handlade 23 om musikalisk verksamhet.” Med andra ord kan vi, i
rimlighetens namn, anta att det 1 stor omfattning pagér en debatt kring tjejers franvaro i
populirmusikaliska sammanhang. *° Bjérck menar att debatten om att tjejer ska “ta plats™
vécker en hel del fragor:

Ska populdrmusiker som dr kvinnor dela en redan befintlig doméan som for nirvarande till stor del
befolkas av min, eller ska de finna egna doméner? Ligger styrkan i enkonade kontexter i den kollektiva
kraften, eller att de kan ge utrymme for individuell kreativitet? Kan plats ges, eller kan den enbart tas?
Och slutligen, en mycket viktig friga, ir plats oéindlig eller begrinsad? *'

Nar samhéllet uppmanar tjejer att vdga ta plats” inom dessa mansdominerade forum som
musikvirlden innefattar, menar Bjorck, méste vi till exempel ta 1 beaktning hur var
nutidskultur ser ut. Inom dagens populdrkultur finns ett stort fokus pa visuell gestaltning och
musikvirlden 4r inget undantag.* Bjorck menar vidare att detta visuella fokus blir extra
problematiskt for tjejer pd grund av den dubbelmoral som skapar en néstintill paradoxal norm
dar kvinnan béade forvintas leva upp till den “traditionellt feminina” idén om kvinnan som
kénslomissig och omvérdande 1 forhdllande till ett ’nyliberalt tinkande” dér kvinnan kan gora
allt hon vill.* Idén om att kvinnan 4r i behov av ett eget forum att fa utlopp for sin kreativitet,
utan att bli stord av omgivningens normer och asikter, dr ndgot som Virginia Woolf skriver
om redan 1928:

All T could do was to offer you an opinion upon one minor point — a woman must have money and a room
of her own if she is to write fiction[...] **

A room of one’s own beskriver hur det patriarkala engelska samhillet begrédnsar kvinnornas
formaga att skriva och Wolf menar att ’[...]it is necessary to have five hundred a year and a
room with a lock on the door[...]”.* Bjérck for med sig detta in i sin diskussion och menar att

7 A.a.sid. 101-102

*¥ Aa.sid. 101-102

¥ Bjorck, C. (2011) Claiming SpaceDiscourses on Gender, Popular Music, and Social Change. Sid. 190

0 Begreppet “populirmusik” avser de musikgenrer som nér en bred publik i dagsliget, via medier som TV och
radio. Exempel pé dessa ar pop, rock, hip hop och R&B.

A . sid. 196-197

2 A a. sid. 202

# Aa.sid. 202

“Woolf, V. (2000) A room of one’s own. sid. 5-6

4 Woolf, V. (2000) A room of one’s own. sid. 103



det enskilda rummet kan erbjuda en “’icke-transparens” som ger mojlighet for kvinnan att
vilja sitt fokus i hogre grad.*® Hon menar att det genom denna konstruktion uppstar en
spanning mellan det kollektiva och det individuella, vilket &r ett genomgéende element 1
generationer av feministiskt tdnkande, dér tryggheten och hemmet stélls mot lusten att
“orientera sig i okdnda miljder, samt spanning mellan paradox och potential”.*’ En aspekt
som hon lyfter fram ar hur forum dér enbart tjejer dr verksamma fran insidan tillskrivs som
kénsneutrala, medan de utifran ar genusmirkta.*® Exempel pa detta 4r hur band som enbart
bestar av tjejer, allt som oftast, tilldelas konsetiketten “tjejband”. Slutligen konstaterar Bjorck
att trots att det egna rummet “bara &r en tillfallig fristad” utgor det ett stort viarde 1 debatten
om tjejernas kamp att ta plats pa den populdrmusikaliska plattformen. Hon sdger ” d&ven om
det egna rummet bara &r en tillfallig fristad kan dterkommande tillgéng till sddana rum utgora
en kraftfull faktor genom sjilva upprepningen.”*’

 Bjorck, C. (2011) Sid. 204
4T A.a. sid. 204
* A.a.sid. 204
* A.a.sid. 204
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3. Metod

Jag har valt att svara pd mina fragestillningar genom tvé olika metoder: intervjuer och
observationer, varav intervjuerna utgjorde huvudmetoden. Undersdkningen ér, 1 enlighet med
Patel och Davidsson, explorativ di den berdr ett omréde som &nnu 4r relativt outforskat.™
Som tidigare ndmnts, under rubrik 1.2, har tidigare underdkningar kring &mnet
sangimprovisation behandlat den professionella singarens och sdngpedagogens perspektiv,
medan denna studie fokuserar pa gymnasiestudentens. Eftersom undersdkningen &r av sadan
karaktér har det varit 1ampligt att fler 4n en metod anvénts, for att skapa en sa stor och allsidig
mingd data som méjligt.”' Undersokningens omfattning begrinsade antalet metoder till tva.
Hur undersokningarna genomfordes kommer att beskrivas mer detaljerat senare 1 kapitlet. I
den hir delen kommer dven urvalsprocessen, som dgt rum 1 samband med undersékningen, att
presenteras (3.2 och 3.3). De urvalsprocesser som kommer att redovisas dr de som avser den
aktuella skolan, dér undersokningen dgt rum, samt de elever som valdes ut som lampliga
respondenter. Slutligen presenteras dven tillvigagingssittet som anvédndes for att bearbeta och
kategorisera den data som samlats in, 1 form av intervjuer och observationer.

3.1. Etiska principer

Undersokningen har genomforts i enlighet med vetenskapsridets etiska principer:
informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttiandekravet.** De lirare,
vars elever deltagit i undersokningen, kontaktades via mail (se bilaga 7.1) och delade sedan
med sig av mailets innehdll till de elever som var aktuella for undersokningen. Samtliga
elever som deltagit 1 undersokningen har anonymiserats och tilldelats pseudonym. De blev
ocksa upplysta om att deras deltagande ar frivilligt, samt att de far dra sig ur om de vill.
Eleverna och ldrarna blev dven underréttade om att materialet endast kommer finnas
tillgdngligt for forfattaren samt dennes handledare och dven, om det skulle vara nédvéndigt,
examinatorn som medverkar vid uppsatsventileringen. Efter det att intervjuerna transkriberats
mailades de ut till medverkande elever, for mojlighet att granska och komma med
invdndningar pa materialet.

3.2. Val av skola

Eleverna i undersokningen gér alla p4 samma program pd samma skola, men 1 olika arskurser.
I undersdkningen finns minst en elev fran varje arskurs representerad. Syftet med att avgrénsa
studien till en skola &r att skolan 1 friga bedriver en jazzverksamhet pd hog niva for att vara en
gymnasieskola. P& en sangelevs schema ingar femtio minuter individuell sangundervisning i
veckan. Utover detta deltar singeleven dven i1 en vokalensemble samt ldser en kurs dar denne
tillsammans jobbar med bland annat scenisk gestaltning, med séngen som utgédngspunkt.
Utdver detta har sangeleverna vid skolan dven mojlighet att 1dsa en kurs 1 &mnet
vokalimprovisation. Denna kurs ér valbar fran och med arskurs tvd och omfattar femtio
minuter 1 veckan. Eleverna har ocksa mojlighet att ldsa den lokala kursen “afroharmoniléra”
vilket innebdr att studera just den teoretiserade biten av jazzmusik som tidigare nimnts som
relevant for jazzbaserad improvisation. Redan 1 arskurs ett deltar 4ven sdngeleven 1
ensemblespel. Det ensemblespel de undervisas 1 dr antingen jazzensemble, afroensemble eller
bada delarna. Detta paverkar eleverna sjdlva da de har mojlighet att vélja. Skillnaden mellan
jazzensemble och afroensemble &r att det forstnimnda &r nischat att innefatta en repertoar

% Patel, R & Davidson B. (2011). (2:a uppl.) Forskningsmetodikens grunder. Att planera, genomfora och
rapportera en undersokning. Sid. 12

A, sid. 12

> Vetenskapsradet, Forskningsetiska principer. codex.vr.se/texts/HSFR .pdf
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som dr 1 enlighet med ett jazzidiom medan det senare innefattar fler genrer sdsom soul, funk
och pop.

For att fa studera pa skolans musikprogram sker en urvalsprocess som ér baserad pé betyg
samt ett praktiskt intagningsprov. Intagningsprovet sker infor en jury, bestaende av
verksamma musikldrare fran skolan. Under intagningsprovet framfor eleven tva valfria
stycken som de forberett pa sitt huvudinstrument. Sedan f6ljer ett moment dér eleven
uppmanas hirma en eller flera melodislingor samt rytmer som en larare forevisar. Dessutom
ska eleven framfOra ett stycke 4-vista, det vill sdga spela eller sjunga ett stycke utifrdn en
notbild de inte tidigare sett. Den poédng eleven far vid provet multipliceras med en rad faktorer
for att sedan adderas till deras hogstadiepodang. Summan av dessa tva termer utgor
slutpodngen som avgor huruvida eleven dr antagen eller inte.

3.3 Val av respondenter

De elever som intervjuats och observerats 1 uppsatsen har valts ut pa grund av att de deltar 1
kurser som utvecklar deras improvisationskunskaper (se bilagor under 7.3 Kursplaner).
Urvalsprocessen borjade med att tre sdnglirare, pa samma skola, kontaktades med fraigan om
huruvida de, efter en presentation av uppsatsens syfte, undervisade elever som kunde vara
passande 1 undersokningen. Tv4 av ldrarna kunde sedan rekommendera ett antal elever som
passande in pd uppsatsens syfte. Den tredje lararen svarade med att de flesta av dennes elever
framst dgnade sig at andra genrer och kunde dérfor uteslutas. Eleverna som sedan valdes ut
passande in pé sa sitt att de alla, 1 olika utstrackning, hade utdvat jazzimprovisation. En
ytterligare urvalsprocess skedde i samband med observationerna, vars framsta syfte var att
undersoka huruvida elevernas improvisationsférméga 1ag pd en tillrackligt hog niva for att
vara lampliga som respondenter 1 denna undersokning. Nedan foljer en kort presentation av de
fem eleverna. I unders6kningens resultat-presentation tillkommer en mer detaljerad
presentation. Eleverna har anonymiserats genom att tilldelas nya namn. Eftersom att en av
frigestillningarna lyder ”Vad finns det for eventuella skillnader 1 forhéllandet till
sangimprovisation beroende pa om sangaren &r kille eller tjej?” var det dessutom viktigt att
bade konen fanns representerade 1 undersokningen. I slutindan bestod urvalet av tre tjejer och
tva killar.

. Linda, arskurs ett
. Anna, arskurs tva
. Nils, arskurs tva

. Malin, arskurs tre
| Oskar, arskurs tre
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3.4. Genomférande

Totalt genomfordes fem intervjuer och sju observationer. Observationen dgde, 1 forsta hand,
rum vid en individuell sdnglektion dér sdngldraren dgnade en del av tiden at
improvisationsovningar. Syftet med denna observation var att skapa en ungefarlig uppfattning
om vilken niva eleven befann sig pd. Observationen spelades in audiellt, for att eventuella
analyser av solot skulle kunna goras vid senare tillfdlle. Vid tvi av observationerna (Annas
och Nils) var andelen av improvisationsmomentet s pass litet att det behovde kompletteras
med ytterligare en observation, som dgde rum under deras respektive jazzensemblelektiob.
Detta hade kunnat undvikas om lararen hade blivit ombedd att prioritera
improvisationsbaserad undervisning under den individuella lektionen. De ensembleldrare vars
lektioner observerades kontaktades med hjilp av sdngldrare och elev och kunde pa sa sitt ge
samtycke 4t observationen, vilket de alla gjorde. Vid ett av ensembletillfdllena (Nils) fanns
ingen ldrare ndrvarande under lektionen, pa grund av sjukdom, men eleverna valde att sjélva
anvinda tiden till att repetera infor en kommande konsert. Att lektionen inte var lararledd
paverkade inte studien da syftet inte var att observera undervisningen utan den specifika
sangelevens improvisation.

I samtliga fall utom ett (se nedan) genomfordes observationerna innan intervjuerna. Detta pa
grund av att eleven (Oskar) var sjuk och valde att inte sjunga under lektionen. Vid detta
tillfalle valdes istéllet att, i samforstdnd med lararen och eleven, genomfora intervjun. Denna
omkastning fick inga mérkbara konsekvenser pa undersdkningen. Vid ett av
observationstillfiallena (Lindas) blev observationen dessvérre instélld. Detta ledde till att
enbart en jazzensemblelektion observerades. Denna jazzensemblelektion innefattade en sa
pass stor andel sdngimprovisation att ingen vidare observation behdvde goras.
Observationerna foljdes sedan upp av en kvalitativ intervju med varje elev. Vid intervjuerna
stélldes de infor frdgor som vickts under observationerna, samt de fragestillningar som
formulerats 1 samband med uppsatsens syfte, som presenterats tidigare (se 1.2 samt 4).
Tyngdpunkten lag vid att 1ata eleven prata fritt om sdngimprovisation pa ett hogst personligt
plan. Varje intervju inleddes med att eleven lite kort fick redogdra for sin musikaliska
bakgrund och nér de for forsta gdngen kom 1 kontakt med jazzmusik. Syftet med detta var att
se om de elever som blivit introducerade for jazzmusik 1 ett tidigt skede har en annan
instdllning och uppfattning &n de som kommit i1 kontakt med jazzgenren senare i livet.

I tabellen nedan redovisas vad som &gt rum (observation eller intervju) med vilken elev och
vilket datum det intrdffade. Det finns dven en kolumn med namnet improvisationsmoment
som avser hur stor andel av lektionstiden som dgnades 4t att 6va improvisation. I de fallen da
detta moment blev pafallande liten foljdes detta upp med ytterligare en observation.
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Tabell 1: Sammanfattning av datainsamlingstillfdllen

Datum Metod Elev | schemaaktivitet | Innehall under lektion | Improvisationsmoment

2012.11.09 | observation | Anna | sanglektion Forberedelse infor Liten andel
konsert.

2012.11.13 | observation | Anna | jazzensemble Forberedelse infor Stor andel
konsert

2012.11.13 | intervju Anna

2012.11.13 | observation | Nils sanglektion Forberedelse infor Liten andel
konsert

Jazzensemble 5 S FG
2012.11.20 | observation | Nils Forberedelse infor Stor andel
utan lirare konsert

2012.11.20 | intervju Nils

2012.11.22 | observation Linda | sanglektion installd

2012.11.28 | observation Linda | jazzensemble Forberedelse infor Stor andel
konsert

2012.11.28 | intervju Linda

2013.01.14 | observation Malin | sanglektion F.(.)rbfzrede]se infor Stor andel
sOkningar

2013.01.15 | intervju Malin

2013.01.15 | observation | Oskar | sanglektion installd

2013.01.15 | intervju Oskar

2013.02.05 | observation | Oskar | sanglektion Improvisationsévningar | Stor andel

3.4.1 Genomforande av intervjuer

Alla fem intervjuer var av det kvalitativa slaget vilket anses, enligt Patel och Davidsson, vara
en anviandbar metod for att uppticka och identifiera den intervjuades uppfattningar om nagot
fenomen.> Intervjuerna hade en 1ag grad av strukturering och en 1ag grad av standardisering.
Detta innebdr, 1 enlighet med Patel och Davidson, att frdgorna gav eleven mojlighet att svara
med egna ord samt att frdgorna stéilldes i1 en ordning som fick ta form beroende pd elevens
svar allt eftersom intervjun fortlopte.”* Endast tre fragor var formulerade i forvig:

e Hur tycker du att det 4r att improvisera?

* Vad stoter du pé for hinder och férméner som sangare nir du improviserar?
* Vad finns det {or eventuella skillnader i férhallandet till séngimprovisation beroende
pa om du éar kille eller tjej?

53Patel & Davidson, Forskningsmetodikens grunder, 2011, sid. 78
** A.a. sid. 81
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Fragorna fungerade som en slags struktur som intervjun fick kretsa fritt kring. De tre fragorna
fanns nedtecknade pé ett papper som endast intervjuaren kunde se. Intervjuerna registrerades
via ljudupptagning genom en mobiltelefon, vilket eleverna godkénde innan intervjun

inleddes. Alla fem intervjuer 4gde rum dagtid pa den aktuella skolan och datum for varje
tillfalle finns redovisat i tabellen ovan. Langden pa intervjuerna varierade fran tjugo minuter
och upp till femtio minuter och detta berodde pa tva olika saker. Den forsta orsaken var att vid
den intervjun som gick snabbast hade eleven brattom ivdg och hade endast tid att prata i1 tjugo
minuter. Den andra orsaken till den varierande tidsldngden ar ett en del av eleverna hade mer
att sdga dn vad en del andra hade. Ljudupptagningarna frén intervjuerna transkriberades sedan
ordagrant™ i ordbehandlingsprogrammet Microsoft Office Word.

3.4.2 Genomforande av observationer

Tillvigagéngssittet sdg likadant ut under alla sju observationer, oberoende pad om den dgde
rum under en individuell sdnglektion eller under en lektion i jazzensemble. Vid alla
observationstillfdllen satt observatéren pa en stol sa langt bort fran lektionsaktiviteten som
mojligt, men d4 rummen dér undervisningen dgde rum var sa pass sma var observatoren fullt
synlig under tiden. Observatoren var okédnd for eleverna, men kénd for den undervisande
lararen. Eleverna hade vid tidigare tillfélle blivit tillfrdgade av sina respektive sanglérare om
de godkénde att bli observerade under ett lektionstillfalle och ldrarna meddelade observatdren
att ingen av eleverna hade négra invindningar mot detta. Innan varje intervju presenterade sig
observatoren for den aktuella eleven och forklarade, i korta drag, varfor observationen dgde
rum. Under de ensemblelektioner som observerades var observatoren kidnd for eleverna, da de
observerats tidigare fast under en individuell sdnglektion. Vid alla sju tillfallen f6rholl sig
observatoren passiv och observationen var av ostrukturerad karaktir.”°Alla sju observationer
spelades in audiellt med hjélp av en telefon och béde larare och elever hade godkant detta
innan inspelningen péaborjades. Ingenting fran ndgon av dessa ljudupptagningar
transkriberades. Observationernas frimsta syfte var att observera huruvida de fem
rekommenderade eleverna befann sig pa en tillrdckligt hog niva for att passa in 1
undersokningen, det vill séga att deras formaga att utdva jazzbaserad sdngimprovisation var
tillrackligt hog, vilket de visade sig gora.

3.4.3 Bearbetning av material

Efter att ha transkriberat samtliga intervjuer lastes de igenom dem flera génger. Efter detta
kategoriserades innehallet utifran undersokningens frigestéllningar. Kategoriseringen
genomfordes med hjélp av markeringspennor, det vill sdga en farg {for varje fragestillning.
Inom varje frigestéllning kunde sedan fler underkategorier lyftas fram. Utifran dessa
underkategorier sammanstélldes sedan resultatet. Sammanstéllningen utgar alltsé fran de
fragestillningar som formulerats utifran uppsatsens syfte, det vill sdga att reda pa hur
sangelevers forhéllande till jazzbaserad sdngimprovisation ser ut. Fragestdllningarna som
formulerades ér foljande:

* Vilka eventuella hinder/férdelar upplever de som sangare nir de improviserar?

* Vilka strategier anvinder sig eleverna av for att ta sig forbi eventuella hinder?

* Vad finns det {or eventuella skillnader i férhallandet till séngimprovisation beroende
pa om sangaren ér kille eller tjej?

> Transkriberingarna var ordagranna med reservation for faktorer sdsom stakningar, upprepningar och tonfall.
36 Patel & Davidson, sid. 93
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4. Resultat

I den hér delen av uppsatsen foljer forst en sammanstillning av varje enskild intervju som agt
rum 1 samband med undersokningen. I dessa sammanstéllningar finns dven fragment fran
observationerna och nir det ror sig om ett sadant fragment framkommer det i texten att det ar
nagot som observerats och inte sagts under intervjun. Efter dessa sammanstillningar foljer,
som namnts tidigare, ett avsnitt dar det tidigare presenterade resultatet har kategoriserats och
delats in under rubriker som belyser de fragestéllningar som finns formulerade i stycket ovan.

4.1 Sammanstallning av data

Hiér foljer fem enskilda sammanstéllningar av intervjuer och observationer som genomforts pa
de fem eleverna.

4.1.1 Linda, ak.1

Linda gar 1 arskurs ett pa musikprogrammet, vilket innebér att hon endast har haft
jazzensemble under en termin. Innan gymnasiet gick hon 1 musikklass. Linda kommer fran en
familj bestdende av manga musiker och hon beréttar att hon, enligt hennes forildrar, borjade
sjunga innan hon bdrjade prata. Som liten har hon medverkat vid en del uppsittningar vid
operan, men hon kom ganska fort fram till att klassisk sdng inte var hennes ”grej”, men sager
att det var kul att "testa pd”. Tack vare sina fordldrar har hon haft med sig jazzen som liten.
Hon menar att hon alltid har varit omringad av den men att det genuina intresset for
jazzmusiken forst uppstod nir hon borjade pd gymnasiet.

Trots att Linda inte har utovat jazzmusik 1 sérskilt stor omfattning tidigare framkom det under
observationen att hon har lyssnat mycket pa jazz. Detta mérktes pa grund av att hon, trots att
det dr hennes forsta termin, har ett tonforrdd och ett sound som léter véldigt ”jazzigt”. Med en
mork, nédstan hes klang, och ett vibrato som kan sigas vara typiskt for genren improviserar
hon utan problem under jazzensemblelektionen. Men observatoren kan dndé ana ett visst matt
av nervositet. Nar hon féar frdgan om vad hon tycker om att improvisera utbrister hon.

Det ar fett jobbigt! (skratt) Jag tror faktiskt att det har med [min gamla skola] att gora. Man har liksom
alltid kunnat gébmma sig bakom en kor och det har alltid varit tydligt hur man ska sjunga. S, nej, jag
kdnner mig inte alls bekvidm med det, men jag vill verkligen gora det och jag vill verkligen ldra mig. Men
jag tror inte att det handlar om att jag inte ar kapabel till att kunna improvisera, utan att det géller att
kunna ténka lite mer ”fuck it” liksom... det géller att komma &ver en spérr.

P& fragan om hur hon ska ta sig 6ver den spérren svarar hon att ”det bésta &r att bara utsitta
sig for det hela tiden”. Linda tycker att man, 1 egenskap av sangare, besitter mojligheten att
variera sitt sound nir man improviserar. Detta, menar hon, dr en fordel nir det kommer till
sangimprovisation. Men hon podngterar ocksé att det finns nackdelar.

[...] man kan hélla sig till en skala nir man improviserar pa ett instrument, man vet var alla toner sitter.
Men som sangare blir det jattesvart. Speciellt for mig som ar si dalig pa teori. Jag maste liksom forsoka
sjunga igenom léten lite i huvudet for att férsoka hitta toner och det blir mycket svérare att orientera sig,
inom en skala, ndr man ska forsoka tinka ocksd. Men jag tror lite att om man bara kor pa kinsla sa...
alltsd man hor ju ocksé vad som passar in och vad som inte gor det liksom.

'5,

Linda tycker att jazzensemble dr “roligt!” Hon blev dessutom positivt Overraskad av att
fokuseringen var sa pass jimnt fordelat mellan de olika instrumenten och inte enbart 1ag pa
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sangen. Hon tycker att det ar kul att sdngen, beroende pa vilken lat de spelar 1 ensemblen, far
ta sig an olika roller.

I vissa latar hanger ju allt p& sdngaren, men i andra latar s& hinger ju till exempel allt pa gitarren. S& da
blir det ju intressant att f4 vara en i bakgrunden ocksa.

Linda tror inte att det &r mindre jobbigt att improvisera om man ér kille, det &r ingenting hon
har mérkt av. P& fraigan om hon vid nagot tillfalle har deltagit vid ett jam pa skolan svarar hon
nej, men att hon vildigt gérna skulle vilja ta del av det. Hon kénner sig inte exkluderad utan
menar att det helt och hallet ar upp till henne sjélv att se till att det blir av. Snart &r det dags
for terminens jazzafton, en afton dd musikprogrammets jazzensembler redovisar det material
de jobbat med under terminens gang i form av en konsert. Det dr Lindas forsta jazzafton och
hon fér frdgan om hon kommer att vilja improvisera da?

- ... inte pa forsta tror jag, i och med att man inte kdnner sig bekvam och &r i en pressad situation nir man
ar lite nervos ocksa, sa kan det gé lite hur som helst. Och jag tror att om man mérker att man &r lite inne
pa fel spar och sjunger lite fel sa... nej...

- Men tiank om alla kénner likadant da?

- Jamen det gor de ju sikert ocksa! Men jag tror att... nej... forsta skulle nog vara lite tufft.

4.1.2 Anna, ak.2

Anna gér sitt andra ar pa musikprogrammet och har darfor haft jazzensemble-undervisning i
snart tre terminer. Innan hon borjade hir har hon inte gatt pad ndgon musikskola eller tagit
sanglektioner. Daremot har hon alltid dgnat sig &t sang och funnit stort ndje 1 att lyssna pa och
hidrma andra singare, for att darefter forsoka hitta ett eget sound. Hon pastér att hon kom in pa
skolan mer pa grund av hennes betyg dn hennes sdng, men kédnner att hon har utvecklats sedan
dess. Anna kommer fran en familj ddr musiken har haft en central roll i hemmet. Pappan ér
fore detta musiker och har sett till att Anna har fatt ta del av vad hon sjdv kallar "’kvalitativ
musik” under sin uppvaxt, bland annat mycket jazz. For tillfallet lyssnar hon mest pa Ella
Fitzgerald och Freddie Mercury men under intervjun nimner hon méinga stora namn inom
jazzvirlden som sina inspirationskéllor. Nir Anna, under observationen, improviserar pa sin
sanglektion gor hon det utan problem. Hon ror sig obehindrat och har en innerlighet som far
folja med fradn temat in 1 improvisationen och visar inte ndgra tendenser pa att uppleva det
som jobbigt. Under jazzensemblelektionen verkar hon vara en del av bandet som varken tar
mer eller mindre plats 4n ndgon annan. Pé frdgan om nér hon kom 1 kontakt med
sangimprovisation for forsta gingen svarar hon:

Niér jag lyssnade pa jazzsangerskor, i princip. Men det var ingenting jag tinkte s mycket pa. For jag tror
inte att jag reflekterade s mycket 6ver att de solade utan det kindes mest som om allting bara hidngde
ihop, vilket betydde att de var vildigt bra liksom, pé att gora det de gjorde. Det 14t inte som att ’nu borjar
ett solo och nu slutar ett solo”. Jag ténkte inte riktigt s& nér jag horde det. Men jag bdrjade ju tinka mer
pé séngimprovisation nér jag borjade hir och helt plotsligt sa star jag pa jazzensemblen och s ska jag
solo pé en lat som jag larde mig for fem minuter sen... och det var ju skitsvéart!
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Anna pédpekar att hon under sin forsta termin var en del av en ensemble dér stor vikt lades vid
att lara in latar under hogt tempo, nagot som hon upplevde som jobbigt pa grund av att hon
inte var van. Numera spelar hon 1 en ensemble som siktar p4 att lira sig ett mindre antal ltar,
men att lara sig dem riktigt ordentligt, vilket hon foredrar. Nir Anna blir ombedd att redogora
for hur processen ser ut nir hon pa egen hand ska lira sig en 1at svarar hon foljande:

Jag lyssnar vildigt mycket pa olika versioner av den. Och, ja, sen sétter jag mig vid pianot och spelar

ackorden. Jag lyssnar pé den for att kéinna efter formen, hur 1dng den &r liksom och "AAB” och sant...
hur det kdnns liksom. Och sen spelar jag ackorden for att liksom kénna hur tonerna kénns, helt enkelt.
Och sen sé gér jag runt hemma och sjunger pé den... och... ja, lite sa.

For att kunna en 1at till hundra procent tycker Anna att man bor kunna text och melodi
utantill, men hon tycker dven att man bor ha tillrdckligt bra koll pa ackorden for att kunna
improvisera lite och gora utsvidvningar kring melodin. Hon menar att de styrkor och svagheter
som finns hos jazzsangarens forméga till improvisation har mycket med just detta att gora.

Alltsd om man inte har koll pd harmisarna och allt s& dr det nog en fordel om man ar musiker, for da kan
man bara titta i ackorden och sa vet man vad man ska spela... i princip. Men om jag tappar bort mig...
jag maste ju ha allting i huvudet for jag... alltsd “cm7” sdger mig ju inte sé jattemycket i ett sammanhang
i en lat liksom. Det 4r ju forst nér jag har gitt hem och tittat pa “vilken funktion har det hir ackordet i
tonarten?”. Forst d& sdger det mig nénting, nér jag ser det pa pappret nir jag ska sola eller nér jag ska
sjunga den. S4 jag antar att om man inte har koll s& ar det béttre att vara instrumentalist for da kan man
bara titta pa pappret[...]. [...]sen nir man kan laten utantill s ar det ju bra att bara ha gehoret sé att man
kan gora allt det man vill géra. En instrumentalist kanske har nin slinga i huvudet som de vill gora nér de
solar, men de kanske inte riktigt hittar den och sd maste de gora nanting enklare... eller jag vet inte. Det
vet jag ju inte eftersom jag inte &r instrumentalist. [...]Men det dr ocksa roligare att vara sdngare ifall man
sen kan allting, for d4 kan man gora s& mycket mer, kianns det som.

I sin nuvarande ensemble sédger Anna att det rader god stimning. Bemdtandet fran bade
ensemblekamrater och larare &r god och hon upplever inte att hon blir behandlad annorlunda
for att hon ar sdngare. Hon berittar att hon 1 den nuvarande ensemblen inte har nagra problem
med att stélla fragor om hon inte har hingt med och att hon iklér sig ibland rollen som den
som far besvara andras fragor, vilket dessutom &r ndgot som framkommer under
observationen av Annas ensemblelektion. Hon beréttar att dock att hon inte upplevde
ensemblelektionerna som lika lustfyllda under sin fOrsta termin, da hon kénde sig exkluderad.

[...]de visste redan allting och de kunde kommunicera med dgonkontakt vad de skulle gora och nér de
tappade bort sig sé bara tittade pa varandra och visste exakt var de ska vara igen. S& mellan dem s var
det mycket ordlos kommunikation som jag inte alltid hingde med i, eftersom jag inte var van vid det.
[...]ibland sa betedde de sig ndstan som om jag inte var i rummet, forra aret. Eller nej inte riktigt s&, det
var ju liksom inte mobbing! Men i det rent musikaliska s& var det som om de inte riktigt tinkte pa mig
och tinkte pé att jag faktiskt var med och sjong.

Pé frdgan om hon tror att bemdtandet hade varit annorlunda om hon varit kille svarar hon
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Ja, det tror jag. Eller... jo men det skulle bli annorlunda. Man har ju alltid kdnsrollerna inbakade i
huvudet, vare sig man ténker pa det eller inte. Jag kanske hade blivit mer bemétt som en i génget, lite
tidigare, ifall jag hade varit kille, tror jag. [...] just nir det giller jazzensemble och sént sa tror jag att det
handlar mer om att visa att man har koll... och jag var ju verkligen helt ute och cyklade under halva ettan,
i jazzensemblen, och dé var det ju ingen som tinkte pd mig eller uppmérksammade mig, for jag hade ju
inte s mycket att tillfora, eftersom jag inte hade ndgon koll pa nagonting.

I sin nya ensemble upplever Anna inte att det hér existerar pd samma sétt. Det dr en jdimnare
niva pd deltagarna och framforallt upplever Anna att hon blivit béttre. Hon tror ocksa att hon,
om hon skulle hoppa in 1 sin gamla ensemble nulédget, skulle hinga med pi ett helt annat sétt.
Detta géller dven nar det kommer till improvisationsbiten, dd hon kidnner sig sékrare och
lugnare nu dn vad hon gjorde 1 arskurs ett. Idag upplever Anna att det &r kul att
sangimprovisera, men sager ocksa att det blir sdrskilt kul om hon har haft tid att forbereda sig
ordentligt. Nér hon ser tillbaka pa den nervositet som kunde drabba henne 1 samband med
improvisation under hennes forsta termin forstar hon att den uppstod pé grund av en
osdkerhet. Hon sdger att den nervositeten dven kan drabba henne idag och att det da sker vid
tillfallen dar hon, precis som d4, inte kinner sig trygg och ordentligt forberedd pa element
som ackord och form 1 en 1at hon ska improvisera Gver.

[...]jag blir bara jatteforsiktig da. Jag tror att man faktiskt maste veta vad man héller pd med och var man
iar i formen och ackorden om man ska kunna gora ndgonting skitbra. Sen ar det klart att det kan komma
nagonting nytt ur det, men det maste ju inte vara bra for det, det kan ju bli skitdaligt &nd4, men nytt. Det
jag ar rddd for &r ju... det &r ju hela tiden ”’du &r sangare, du vet inte vad en tonika ar” [...]Ett band kan
ju funka utan en séngare, men det kan ju oftast inte funka utan en basist... eller slagverkare av nagot slag.
Jag menar, de flesta jazzlétar skulle klara sig utan sdng och dela upp melodin pé olika instrument istillet.
Némen det dr en attityd i min klass och i min &rskurs att ”haha, du dr sdngare”...

Vad har singaren for roll i ensemblen? Anna siger att det hon har, som inte
instrumentalisterna pa samma sjélvklara sétt har, dr formagan att forvalta en text. Hon
upplever att texten dr viktig och dven att de andra i ensemblen héller med henne om detta.
Att ldsa in och tolka en text tycker Anna dr kul, inte minst att leka med den musikaliskt. Hon
beskriver att hon ibland véljer ut en del ord och fraser och accentuerar mer eller mindre och
skapar pa sa sétt en dynamik som blir en forhallningspunkt for de 6vriga i ensemblen att
inspireras av. Man kan sédga att hon gor texten till ett bollplank for de andra musikerna.
Dessutom tar hon sin roll som sidngare i bandet pé storre allvar och dr noga med att se till att
hon kan bidra med négonting utéver sangen. Hon pdpekar att ingen skulle bry sig om hon
bara hade koll pd sitt och inte riktigt hingde med, till skillnad frdn om till exempel trummisen
skulle vara ute och cykla och menar da att detta skulle fa storre konsekvenser for resten av
bandet.

Jag ser till att lara mig och ha koll och att jag dr med hela tiden och att jag dr uppméarksam. For jag méarker
att om jag lyssnar och har koll pa “okej, exakt séhir var formen”, d& nir ndgon annan sitter och ser
forvirrad ut sa kan jag ge ndgon hint. Och pa sa sitt kdnner jag att jag behovs, att bidrar med nagonting.

Musikteori och harmonildra, menar Anna, dr fundamentala element nidr hon improviserar.
Hon tycker dessutom att musikteori ar roligt. Trots att de pa lektionerna @nnu inte har kommit
in pa teori som behandlar de olika kyrkotonarterna, som &r centrala inom jazzteori, har hon pd
egen hand tillskansat sig kunskap om dem. Hon menar att hon har stor nytta av sina teoretiska
kunskaper nédr hon improviserar
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Eftersom jag vet hur en dominant later s kénner jag igen den i 1aten och dé kan jag titta pa pappret och
tdnka “aha, vi dr i c-dur sa da var det dér ett G7 och da &r vi hdr”. Alla bitar faller pa plats och s& har man
koll.

Anna podngterar dock att hon tror att man kan bli en bra improvisator utan att studera de
ovanndmnda teoretiska delarna av jazzmusik. Men hon tycker att det dr skont att utgd fran det
teoretiska for att lara sig allt fran grunden, for ett vattentitt resultat och for att veta exakt hur
hon ska ga tillvdga for att kunna kénna sig trygg nar hon improviserar. Pa frigan om Anna
brukar delta i1 jam pé raster och efter skolan svarar hon forst nej men dndrar sig sedan och
sdger att det hander att hon spelar med nagra kompisar, men inte i1 en klassisk
jazzensemblesittning, utan med till exempel en cellist och en pianist varav bada, visar det sig
nér hon fér fragan, ér tjejer. Nér hon far frigan om hon tianker improvisera pa den kommande
konserten séger hon ja. Hon kénner sig helt trygg med léten de ska spela och pé fragan om
hon tror att hon skulle kunna improvisera dver den utan ackompanjemang svarar hon

Kanske... det har jag inte ens funderat pa... Jo, det skulle jag nog... tror jag... kanske...

4.1.3 Nils, ak.2

Som ménga andra sdngare pa sin gymnasieskola har Nils gatt 1 musikklass innan gymnasiet.
Han har sjungit mycket 1 kor och tagit lite sdnglektioner innan gymnasiet. Han har alltid tyckt
om jazz och tror att det har funnits influenser av det i hans sdng, men pépekar att det dr forst
nu pa gymnasiet som han medvetandegjort detta. Vokalimprovisation provade han pa for
forsta gdngen nér han borjade gymnasiet. Han menar att han inte gor det jatteofta, men att
man Ovar upp gehoret niar man lyssnar pd musik. Vad tycker Nils om att improvisera?

Det kan vara véldigt svért, samtidigt som det kan vara jattelétt. Det beror pa vad man har att jobba med,
vad utbytet blir med musiken. Om det dr samma ackord eller inte samma ackord, hur mycket man kan
variera liksom.

Det forsta Nils gor, ndr han ska ldra sig en ny 14t, &r att lyssna pa olika inspelningar av laten.
Anledningen till att han lyssnar pa olika inspelningar, menar han, &r {for att inte fastna 1 ett och
samma spar. Han sdger ocksé att han har for vana att improvisera samtidigt som han lyssnar.

Nar han kan texten, formen och melodin kan han laten, menar Nils, men sdger ocksa att det ar
viktigt att kénna sig fri och bekvim sé att man kan ta ut sviingarna lite. Under
inldrningsprocessen faller det sig inte naturligt for Nils att ta hjdlp av pianot. Han menar att
lyssningsprocessen dr hans mest centrala verktyg nir han ska ldra sig improvisera over en ny
lat, samt att musikteori inte dr hans favoritimne. Nils tycker att det &r svart att se rosten som
ett instrument och menar att det darfor blir krangligt att jimfora vokalimprovisation med
instrumentalimprovisation.

Det ar svart att se sdng som ett instrument, eller pd samma niva som ett instrument. Fast de ar ett
instrument. Eller det 4r som att man har skapat en norm om att bandet kompar hela tiden sangen och
sangen ska vara i fokus. Till exempel som med fusionensemblen, om man skulle ha sdng dar ocksa och ge
den en likadan roll som instrumenten har sa skulle det bli en helt annan sak. Och man skulle ldra sig att
sjunga pa ett helt annat sétt och sangaren skulle ju bli mer som en del av bandet. [...] och det ar vil det
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som &r nackdelen, att det kan vara svért att sjdlv gora s& man smélter in med de andra och att man mest
forlitar sig pa att de andra ska smélta in med en sjdlv. Men det dr ndgot man fér jobba pa! Men samtidigt
s dr vil det ocksé en fordel, att man inte behover gora sé jattejattemycket, i och med att man har ett band
bakom sig och sé.

I forhéllande till de andra i1 jazzensemblen kadnner sig Nils lite “ovetande™. Beror detta pa att
han ar sdngare eller pé att han faktiskt dr ovetande? Nils tror att det dr en kombination. Han
menar att han, pa grund av att han ar sdngare, inte riktigt hinger med nir de andra pratar om
teoretiskt baserade saker eller nir de diskuterar formen pé en 1at. Nar Nils observerades vid
sin jazzensemblelektion kunde han dock, men hjélp av sdngen, instruera formen pé den
aktuella laten for de andra 1 ensemblen. Forutom lite hjilp av pianisten, som kunde forevisa
de turer som Nils forsokte formedla med hjdlp av sdngen, verkade det inte vara nagra storre
svérigheter for de andra att forstd vad det var han var ute efter. Trots detta tycker &nd4 Nils att
det ar jobbigt att sdga at de andra hur de ska spela. Han menar att det tar ldngre tid for honom
eftersom han inte besitter de teoretiska kunskaper som gor att formedlandet av den typen av
information gar smidigt och latt. Trots detta tycker han att bemoétandet fran de andra 1
ensemblen ar uteslutande positivt! Nils tycker att det &r svart att dra en gréns for vad som, for
honom, rdknas som 6vning.

Det beror pa vad man riknar som &vning. Alltsa jag lyssnar p4 musik i stort sett hela tiden. Men det &r
inte sa att jag gér till ett Gvningsrum for att 6va improvisation. Det blir mest att jag lyssnar pad musik och
improviserar till det och forsoker hitta grejer... och harmar.

Eftersom Nils tidigare ndmnt att han tycker att det ar viktigt att hitta nya vigar ndr man
improviserar far han fragan hur gar han till véiga 1 en ensemblesituation, nér han vill bryta sina
monster. P4 detta svarar han:

Man provar sig fram. Till exempel att waila... man brukar ofta ha sina “favoritwails” eller vad man ska
kalla dem. D4 &r det bra att testa ndgot annat liksom, att géra det man inte brukar gora.[...] Jag brukar
ndstan ha littast for att testa nya saker nér det verkligen géller. Typ pa scenen. Jag vet inte varfor, men i
och med att det dr s mycket press sa presterar man béttre, for att gora ritt. Men pressen maste vara pa en
mattlig niva.

Nils menar att detta tillvigagangssitt &ven gar att applicera pa latar med en avancerad
jazzharmonik.

Vi kérde Chick Coreas ”Crystal Silence” pa sanglektionen idag och forst ndr man bara sjong melodin sa
kan man den bra, men sen nér jag skulle improvisera pa den sd ”men vénta lite vad hénder hir
egentligen?!”, sa jag tappar lite av formen nér den bryter mdnster. [...] men det gick ganska bra, det
brukar gora det! [...] Men jag brukar ocksa sldnga mig ut i ingenstans och chansa. Och har man hort det
en gang som kommer man ihdg det, ungefir, och utifran det experimentera och 6va in.
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4.1.4 Malin, ak.3

Som femaring borjade Malin spela piano och cello. Hon sjong dven 1 kor och bdrjade senare 1
musikklass. Under sitt forsta dr pa gymnasiet hade hon klassisk sdng som huvudinstrument,
men efter att ha testat afrosdng beslot hon sig for att byta till detta 1 arskurs tva. Ett beslut som
kéndes helt ritt och riktigt. Jazzen kom in 1 bilden 1 arskurs sju, 1 grundskolan, nér Malin
kopte en Ella Fitzgerald-tribute-skiva som sedan ledde till att hon 1 hogstadiet lyssnade
mycket pé Ella. Under sitt andra ar pd gymnasiet fick Malin vokalimprovisation pa schemat
och detta skulle bjuda pé en del 6verraskningar.

Det ar sa konstigt, man tror att jazzsangare “bara sjunger”, men det finns ett stort hantverk bakom. Man
tror kanske att de bara lallar omkring, men sa dr det s mycket mer. Man kan liksom ldra sig att
improvisera och det hade jag nog inte ténkt... eller, jag hade nog inte forstatt att det fanns s& mycket
bakom, s& det var roligt och det 6ppnades massa dorrar for vad man kunde goéra med sin rost.

I kursen Vokalimprovisation fick Malin léra sig grunderna av hantverket. De jobbade
systematiskt med att ldra sig latars harmonik genom att forst sjunga grundtonen i varje
ackord, for att sedan bygga pd med ton for ton. Nér grunden kénns stabil borjar de
experimentera, vilket Malin menar ar en vildigt viktig del i processen.

[...]vi testade att bara sjunga outtoner, alltsa att bara sjunga toner som ér fel, och det tyckte ju alla var
jéttejobbigt och ba nej det &r sa fult!”, men det dr bra. Det dr bra att testa for mycket. Som min ldrare sa
pé lektionen idag ”gé hem och waila sonder den hér laten nu”. Inte for att man ska gora det sen pa
konserten, men det r bra for man 6ppnar upp! Och sd kan man dra ner det sen, till typ hélften.

Malin pekar pa att det bade finns nackdelar och fordelar med att vara vokalist nir det kommer
till att improvisera. En av nackdelarna &r att man som sdngare inte kan se de toner man
sjunger, det finns varken synliga striangar eller synliga tangenter. Detta dr ndgonting, menar
hon, som kan skapa komplikationer om ensembleldraren inte har forstielse for sdngen som
instrument.

Vi hade en vikarie pé jazzensemblen en gadng som gav oss en 14t och d4, du vet, jag hade bara hort den en
gang och hade darfor inte riktigt lart mig ackordfoljden, inte 14rt mig kidnna igen den... sa da ir det ju
svart att improvisera 6ver den, bara sadar. Det &r klart att man kan, men det r ju svarare. Och han ba ”oj,
kan du inte improvisera?” . Sa det var... dh! ”Jo det kan jag, men det funkar inte pd samma satt”, sa det &r
det som kan bli svart.

Fordelarna med att sdngimprovisera, menar Malin, dr att man har stora mojligheter att
experimentera med ljudet.

Man kan forma ljudet sa det blir... alltsa en ton pé pianot later alltid som den tonen, men en ton pa min
rost kan 1ata pa jatteméanga olika sétt, for att jag kan géra massa konstiga vokaler eller konstiga ljud,
sédir. Sa det finns pa nagot sétt utrymme, kanske inte for mer kreativitet, men en annan kreativitet.

Nér Malin ska ldra sig en ny 1at brukar hon ofta borja med att lyssna pa olika inspelningar, for
att sedan borja experimentera med den genom att testa olika fraseringar och betoningar. Hon
berittar hon just nu haller pa att ldra in en lét till jazzensemblen som gér 1 fem-fjardedelstakt.
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Detta innebdr att hon far ldgga stort fokus vid frasering och uppdelnings av texten. Om hon
hade varit en bittre pianist hade hon utgétt frin pianot vid instudering av ny repertoar, men
hon tycker att det for tillfdllet mest innebér att hon maste lagga mer fokus pa att spela rétt dn
att sjunga rétt och att pianot mest skulle ”vara i vigen”. Att kunna en 14t, enligt Malin,
innebdr att man ska kunna grundmelodin. Hon menar att detta ar en viktig grund d4 melodin
utgor ett viktigt element niar hon improviserar.

[...]S& om man kan den och den liksom bara ligger ddr bakom, utan att man behover tinka pa den, da
improviserar man léttare. Och att man kan ackordfdljden sé att den sitter i mérgen, sa att man inte
behdver tinka s& mycket pa vart man ska ta vigen. Och sangaren behdver kunna texten ocksa. Min ldrare
pé [min gamla skola] brukade séga att ”ni ska inte ha texten som en rullande remsa framfor 6gonen” utan
bara sjunga den, precis som med ackorden, det ska bara finnas dir, inte komma oférberett. Och sen ska
man ha sjungit och spelat 1dten mycket, testat olika saker med dynamik och feeling och stuk och sént dér.

Malin séger att hon reflekterar mycket 6ver sdngarens roll i de ensemblespelskurser hon ldser
pa skolan. Hennes egen erfarenhet dr att hon ibland kan uppleva det som om hon inte riktigt
deltar pa samma villkor som instrumentalisterna.

Det 4r som om sangare, redan fran borjan, dr ganska nedtryckta. Men som jag sa, det beror verkligen pé
vilken ldrare man har. [...] man fér slé sig fram lite. [...] skita i att jag &r sdngare... och dessutom tjej.

Malin tror att det kan ha varit annorlunda om hon varit kille, dd hon kan tdnka sig att hon
hade varit lite mer kompis med de andra”. Hon séger att kombinationen av att vara bade
sangare och tjej gor att hon upplever det svart att hdavda sig. P4 grund av denna insikt
bestdmde sig Malin for att gora nagot at saken. Hon beréttar att hon, till exempel, har blivit
mycket battre pa att stélla fragor och ta for sig under ensemblelektionerna. Péa fraigan om hon
brukar delta 1 jam svarar hon ne;j.

Att sdngarens roll 1 ensemblen stindigt forknippas med fokus och frontning dr ndgonting som
Malin ér tr6tt pd och vill fordndra. Hon berdttar om hur de, under jazzensemblelektionerna,
alltid sitter i en cirkel och spelar, vilket bjuder in till en typ av kommunikation som inte ar
lika tillgénglig 1 en mer “klassisk™ banduppstéllning dir sdngaren ofta forvintas sta langst
fram. Skillnaden blev extra tydlig nér, vid en konsert pé skolan, fick sta lingst fram med
ryggen mot resten av bandet.

Jag skulle vilja att jag var en dem och att jag inte behdver vara den som star ldngst fram och representerar
de andra.

Malin tror att den prestationsangest hon kan uppleva nér hon, 1 samband med
ensemblelektionerna, improviserar bottnar 1 en radsla att gora ”fel” och pa sa satt hamna pa
ruta ett. Hon menar att det kdnns viktigt att bevisa for de andra 1 ensemblen att man &r duktig
och att man duger.

Jag tror att man egentligen bara &r véldigt radd for att gora fel. Att det bara ska lata daligt helt enkelt. Det
ar som att man tror att alla andra gor ritt hela tiden. Men det &r jétteofta pa jazzensemblen som folk
kommer av sig nir de solar och da gor det ingenting. Jag tror kanske &r forsta steget &r att ta sig forbi
troskeln dér man kénner att “nej, jag vill inte” och vid nésta troskel dr det mer “ja, jag kan gdra det men
jag har jattemycket prestationsdngest” och till slut s& kommer man vil 6ver det med. Jag vet inte vad mer
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det kan bero pa, men varfor jag har kommit 6ver den dir forsta troskeln r vil... nu gor jag det ju, dven
fast jag oroar mig dver att “alla kommer tycka att jag dr délig”... jag har vial kommit dver det for att jag
tycker att det dr vildigt kul att improvisera. S& det tar liksom over.

4.1.5 Oskar, ak.3

Forutom sex ar 1 musikklasser har Oskar @ven spelat fiol, saxofon och piano. Han kommer
frdn en musikfamilj och musicerandet har alltid varit en sjdlvklar del 1 Oskars liv. Innan han
borjade pa gymnasiet hade han inte dgnat sarskilt mycket tid at jazzen. Han fick hjilp av sin
pappa infor intagningsprovet, till gymnasiet, for att hitta ett jazzigt sound. Pa fragan om hur
det gér till for att 14ra sig sjunga jazzigt svarar han

Lyssna p& mycket jazz och lara sig 1tarna utantill. Jag forsdker lara mig ackorden och basgéngen pa
laten, sé att jag vet pé ett ungefér vilka toner det handlar om. For d& kan man improvisera mycket littare.
Och sa handlar det mycket om att lyssna pé jazzséngare och lyssna pa hur de improviserar. Och jobba
med “call and response” genom att hirma och upprepa och vara lekfull... det vigar man ju nir man har
lektion sa hér, det dr ett ganska bekvamt satt att utforska.

Om de individuella sanglektionerna ér ett bekvimt forum for att utforska och leka med
improvisation s dr jazzensemblelektionera inte fullt lika lekfulla. Hir upplever Oskar det
som om det uppstar mer press kring improviserandet, en press som han dr noga med att
poéngtera till storsta del kommer frdn honom sjilv och oron 6ver vad andra ska tycka.
Resultatet av denna press ér att kreativiteten himmas. Att slappna av mer och fokusera
mindre pa andras asikter dr ndgot som Oskar jobbar med och han tycker att det gér béttre och
bittre. Over lag tycker Oskar att det kan vara lite klurigt att vara sngare i en jazzensemble,
just for att sangen skiljer sig s& pass mycket frdn de andra instrumenten.

Ibland méaste man ju anpassa tonart efter singaren och dé kanske det blir lite klurigt for de andra att
transponera... det blir néstan lite av en kulturkrock! Om man inte 4r van vid att sjunga med ett band och
om de inte dr vana vid att spela med en sangare, utan bara har spelat med instrument, s blir det ganska
svart i borjan.[...] Min uppgift... ja, att sjunga melodin och texten, bland annat. Det ar vildigt séllan som
sédngaren far vara en del av kompet pa det séttet. Man blir ju 1itt en frontfigur.

Att kunna en 14t innebir, enligt Oskar, att man bor kunna text och melodi. Utdver detta tycker
han att det &r bra att ha koll pé latens form samt harmonik, s& man kan improvisera dver den.
Just det dar med text, som Oskar tycker framst faller pd sdngarens lott att kunna utantill, ar
ndgot han finner intressant.

Oftast spelar inte texten sa stor roll. Men som sangare kanske man kénner att... man vill att den ska fa en
speciell betydelse i laten. Vad det ar texten uttrycker for ndgonting. Men det kan vara svért nir man spelar
i en jazzensemble, att det inte for ndgon betydelse for resten av gruppen, utan att musikerna bara ar med
pé stimningen eller kdnslan i atmosféren... i musiken... men, det kan kdnnas som att det ska vara en helt
annan atmosfar egentligen, i laten. Eller, de kan forma den hur de vill men sé blir det jittekonstigt nér
texten for att... det later som om man inte menar ett dugg av det man sjunger

Hur ska man g4 till viga om man som sangare inte upplever att texten far tillrackligt stort
gensvar 1 ensemblen? Oskar tycker att det dr svart och menar att vissa texter dr sa pass
konstiga att inte ens han forstdr vad den handlar om. Dessutom forstar han att det finns ett
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stort métt av frihet 1 att kunna strunta i en text och sjilv fa vilja stimningen i en 14t, utan att ta
hénsyn till texten. Men Oskar tycker att det finns ett virde 1 en bra text som alla i ensemblen
kan dra nytta av och tycker darfor att det dr kul om texten han sjunger far gensvar av de andra.

[...]S4 texten kan ibland gora att man blir bunden, men om den dr bra s ar det verkligen kul om man kan
hitta lite mer av vad texten har att sdga och forsoka fa in det i musiken.

Oskar laser harmonildra och upplever att han har stor nytta av detta nar han improviserar.
Framforallt upplever han att skalorna ir ett viktigt verktyg. Over lag tycker Oskar att det ér
valdigt roligt att improvisera, men han siger att han inte brukar vara med och jamma. Det
storsta hindret han stoter pa ar den press han lagger pa sig sjdlv, men bortsett fran detta
upplever Oskar att det dr kreativt, fantasifullt och genredverskridande att improvisera.
Déremot tycker han att det ibland kan ldggas lite vil stort fokus pd improviserandet och
menar att det finns ett virde 1 musik som inte innehdller moment av improvisation.

Det ar ju véldigt, vad ska man sdga, konstinriktat... och man kan tappa bort lite av laten ibland kidnner
jag... jag gillar vdldigt mycket musik som inte har improvisation ocksa. Det finns en tyngd i det att ha en
fardig 14t ocksé och att man kan arrangera en san 14t pa ett annat sétt dn en 1at som innehéller mycket
improvisation.

Forutom att det dr fler tjejer som har sdng som huvudinstrument dn killar har inte Oskar
upplevt eller reflekterat Gver nagra eventuella skillnader mellan killar och tjejer nér det
kommer till improvisation.

Men jag vet inte, det kanske avspeglar en del av hur samhéllet ser ut i 6vrigt, med de konsroller som
finns. Men jag vet inte om det skulle vara nagot speciellt nér det giller improvisation.

Forutom att sdngimprovisera hinder det dven att Oskar improviserar pa pianot. Han menar att
pianot &r ett viktigt element nar han var bade latar tragglar skalor. Hade inte pianot funnits
med 1 bilden tror han att han hade klarat sig &ndd, men att det hela hade blivit krdngligare och
tagit langre tid.

Man maste nog... jag tror att det dr vildigt bra att kunna i alla fall grunderna. Man behdver kanske inte
nddviandigtvis vara bra pa att spela piano men att veta hur ackorden &r uppbyggda och liksom kunna
fundera ut hur de ser ut pa pianot.
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4.2 Sammanfattande analys

I kommande avsnitt av undersokningen har resultatet ytterligare analyserats och sorterats in
under rubriker med samma tema som uppsatsens fragestillningar. Alla elever i
undersokningen dr Gverens om att det finns bade fordelar och nackdelar med att
sangimprovisera samt att sangimprovisation, pa olika sétt, skiljer sig fran
instrumentalimprovisation. Har nedan kommer jag att redogora for de hinder och férdelar
med att improvisera som sangare som framkommer i materialet. De hinder som framkommit
ar: osdkerhet, prestationsdngest och utanforskap, medan fordelarna utgors av nagot som
skulle kunna definieras som kreativ frihet. Dessutom ingér en sammanstillning av de
tillvigagangssitt och hjdlpmedel eleverna anvinder sig av for att ta sig Gver sina hinder.
Sammanstillningen avslutas med en summering av de svar som framkom nér eleverna fick
reflektera 6ver huruvida det ar skillnad att singimprovisera beroende pa om man, i
sammanhanget, ar kille eller tje;.

4.2.1 Hinder

Undersokningen visar att alla studenter upplever hinder nar de improviserar, men dessa hinder
kan ta form pa olika sétt och bero pé olika saker. Som det ndmns ovan har dessa hinder delats

in 1 kategorierna osdkerhet, prestationsangest och utanforskap. Nedan foljer en redogorelse av
dessa hinder.

4.2.1.1 Osékerhet

Nar en av eleverna ska improvisera upplever hon situationen som obekvém, eftersom hon
upplever att hon 1 egenskap av improvisator blir mer exponerad 4n i andra singsammanhang.
Hon menar att det till stor del har att géra med att hon &n sa ldnge inte hér tillrackligt stor
erfarenhet av improvisation for att kinna sig mer bekvém 1 det, men att hon vill ldra sig. En
av eleverna minns att, nir hon for forsta gangen skull improvisera, inte hade en blekaste aning
om vad det innebar. Hon séger ’[...]och helt plotsligt sa stir jag pd jazzensemblen och sé ska
jag solo pé en lat som jag ldrde mig for fem minuter sen... och det var ju skitsvart!”

Miénga av eleverna uttrycker att dessa hinder har att géra med en osékerhet kring
improviserandet och menar att det dr viktigt med forberedelse. En av eleverna siger till
exempel att hon tycker att séngimprovisation dr jittekul, om hon har haft tid att lara sig laten
ordentligt och “’kollat in ackorden”. Men detta krdver som sagt var att hon kénner sig trygg
med materialet. Hon berdttar om hur hon, i arskurs ett, drabbades av en extrem nervositet nar
hon skulle improvisera. Idag vet hon att detta berodde pa att hon inte var tillrackligt orienterad
inom ackorden och latens form.

4.2.1.2 Prestationsangest

Den nervositet, som eleven talar om 1 forgdende stycke, kan dterkomma dven idag. D4 &r det
allt som oftast pd grund av att hon inte har just den koll hon anser nddvéndig. Nér detta
intréffar sdger hon att hon bli ”jéitteforsiktig” och att hon ™[...]tror att man faktiskt maste veta
vad man héller p4 med och var man &r 1 formen och ackorden om man ska kunna gora
nagonting skitbra”. Hon séger ocksd att denna stress kan ha att géra med det faktumet att hon
upplever det som om hon, 1 egenskap av sangare, maste bevisa sig duglig hela tiden:

Det jag dr radd for &r ju... det &r ju hela tiden ”du &r sdngare, du vet inte vad en tonika &r” [...]Ett band
kan ju funka utan en sédngare, men det kan ju oftast inte funka utan en basist... eller slagverkare av ndgot
slag. Jag menar, de flesta jazzlatar skulle klara sig utan sdng och dela upp melodin pa olika instrument
istdllet. Ndmen det dr en attityd i min klass och i min arskurs att haha, du &r sdngare”... (Anna, 8k.2)
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Detta problem &ir dterkommande hos méanga elever. En elev kan uppleva, nir hon ska
improvisera 1 jazzensemblen, en prestationsangest som hon tror dr ett resultat av radslan att
gora ’fel” och pa sa sitt ramla tillbaka till ruta ett och forlora den respekt hon har uppnatt
genom att visa sig duktig infor de andra 1 ensemblen. Att just jazzensemblelektionerna dr ett
forum dér prestationsangest ofta uppstar dr ndgot som dven andra elever pratar pratar om. En
elev upplever de individuella sénglektionerna som ett bekvamt forum for att utforska och leka
med improvisation, men sdger diremot att jazzensemblelektionera inte ar fullt lika lekfulla.
Under ensemblelektionerna upplever han det som om det uppstér mer press kring
improviserandet, en press som han dr noga med att podngtera till storsta del kommer fran
honom sjdlv och hans oro 6ver vad de andra i ensemblen ska tycka. Han menar att resultatet
av denna press ér att kreativiteten hdmmas. Att slappna av mer och fokusera mindre pé andras
asikter dr ndgot som han jobbar mycket med och han tycker att det gar battre och béttre.

4.2.1.3 Utanférskap

En del av eleverna upplever att det kan vara lite klurigt att vara sangare 1 en jazzensemble just
pa grund av att sdngen skiljer sig sa pass mycket frin de andra instrumenten i ensemblen.
Detta har att gora med, menar en del, att sangaren inte dr lika flexibel dd denne &r beroende av
tonart. Oskar upplever det som att det blir ndstan lite av en kulturkrock! Om man inte ar van
vid att sjunga med ett band och om de inte dr vana vid att spela med en sangare, utan bara har
spelat med instrument, sa blir det ganska svért 1 borjan.”

En nackdel med att vara vokalist 1 improvisationssammanhang ar, enligt en elev, att man som
sangare inte kan se de toner man sjunger. Det finns varken synliga stridngar eller synliga
tangenter. Detta dr ndgonting, menar hon, som kan skapa komplikationer om ensembleldraren
inte har forstdelse for sdngen som instrument. Hon beréttar om ett tillfdlle d& de hade en
vikarie under jazzensemblen som inte var inforstddd med detta och hur fel det kan bli nér det
intraffar. Hon beréttar att 1draren tog for givet att hon inte kunde improvisera péd grund av att
hon tyckte att det var knepigt att improvisera éver en lat hon knappt hade hort tidigare.

Anna tycker, tvéart emot Oskar, att bemotandet hon fér 1 sin nuvarande jazzensemble inte dr
annorlunda for att hon dr sdngare och tycker att det &r en bra stimning i1 gruppen. Hon har
inga problem med att stilla frigor om hon inte har hingt med och iklér sig ibland rollen som
den som fér besvara andras fragor. Hon sdger dock att hon, 1 sin forra ensemble, ibland
upplevde sig exkluderad da stora delar av ensemblen hade storre vana av ensemblespel och
hade létt f6r en slags ”ordlos kommunikation”. Hon berdttar om att ibland ”’sa var det som om
de inte riktigt tinkte pa mig och tinkte pa att jag faktiskt var med och sjong.” Det bemdtande
sangaren kan stta pa i ensemblesammanhang dr ndgonting som dven andra elever har dgnat
manga tankar kring. Malin menar att hon ibland kan uppleva det som om hon inte riktigt vore
en del av ensemblen, pd det sitt som instrumentalisterna dr. Hon har ként att hon, 1 egenskap
av sdngare, méste bevisa sin kompetens.

Det 4r som om sangare, redan fran borjan, dr ganska nedtryckta. Men som jag sa, det beror verkligen pé
vilken ldrare man har. [...] man fér slé sig fram lite. [...] skita i att jag &r sdngare... och dessutom tjej.
(Malin, ak.3)

Hon &r ocksa trott pa att sdngarens roll 1 ensemblen stdndigt forknippas med fokus och
frontning. Pa jazzensemblelektionerna sitter de alltid 1 en cirkel och spelar, vilket bjuder in till
en typ av kommunikation som inte &r lika tillgdnglig 1 en mer “’klassisk™ banduppstéllning.
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Detta mérkte hon tydligt d& hon, vid en konsert pé skolan, fick sté langst fram med ryggen
mot resten av bandet.

Ett annat &mne som ofta dok upp under manga av intervjuerna var att eleverna ofta upplever
att sdngtexten inte far tillrdckligt stort gensvar 1 ensemblen och att de kdnner sig bundna av
textens innehéall da det handlar om att tolka musiken. Oskar tycker till exempel att vissa texter
ar sd pass konstiga att inte ens han forstar vad den handlar om. Dessutom forstér han att det
finns ett stort métt av frihet i att kunna strunta i en text och sjilv fa sétta an stimningen 1 en
1at, utan att ta hénsyn till texten. Detta, menar han, géller sdngaren 1 lika hog grad som
instrumentalisten. Men Oskar tycker att det finns ett virde 1 en bra text som alla i ensemblen
kan dra nytta av och tycker darfor att det dr kul om texten han sjunger far gensvar av de andra.
Textens roll dr dock inte enbart negativ utan kan dven utgora en fordel (se 4.3.1).

4.2.2 Verktyg for att ta sig forbi hinder

For att reducera de hinder som uppkommer i1 form av osékerhet, prestationsdngest och
utanforskap, anvinder sig eleverna av olika metoder. Manga av eleverna héanvisar till
musikteorin som ett bra redskap medan andra viljer att helt lyssna sig fram. Aven pianot ir en
central del i manga av elevernas dvning, men sa gott som alla elever dr 6verens om att en
viktig del dr att vara sdker pa laten de ska sjunga. For att kunna en 1at till hundra procent
tycker till exempel Anna att man bor kunna text och melodi utantill, men hon tycker dven att
man bor ha tillrdckligt bra koll pd ackorden for att kunna improvisera lite och géra smé
forandringar i melodin. Hon menar att de styrkor och svagheter som finns hos jazzsangarens
formaga till improvisation har mycket med just detta att géra. Hon podngterar att om en
instrumentalist tappar bort sig 1 formen sa kan denne titta i ackorden for att lista ut var 1 laten
de andra &r, men att det samma inte géller for henne sjédlv. Hon uttrycker sig sé hér:

[...]alltsd ”cm7” sdger mig ju inte s jattemycket i ett sammanhang i en 1at liksom. Det &r ju forst nir jag
har gatt hem och tittat pa "vilken funktion har det hér ackordet i tonarten?”. Forst da séger det mig

nagonting, nir jag ser det pa pappret nir jag ska sola eller nir jag ska sjunga den. S& jag antar att om man
inte har koll sa dr det bittre att vara instrumentalist for d& kan man bara titta pa pappret|...]. (Anna, ak.2)

Nedan f6ljer en sammanfattning av de verktyg och tillvigagangssitt som framkom under
intervjuerna.

4.2.2.1 Teoretiska kunskaper

En elev, som anvénder sig av musikteori som framsta redskap nir hon improviserar, hinvisar
till att "alla bitar faller pa plats” nir hon utgar fran de teoretiska aspekterna. Hon menar att
dessa kunskaper bidrar till att hon kénner sig trygg i situationen och inte behover vara radd
for att tappa bort sig 1 formen eller vara beroende av nagon annan. Men att vara oskolad och
sjalvléard ar inte ovanligt bland jazzsdngare av den gamla skolan och alla elever tror att det ar
fullt mojligt att bli en bra improvisatdr utan att studera harmonilédra och musikteori. Ddremot
menar de att den teoretiska biten kan ge ett vattentitt resultat och skapa en trygghet. Manga
av eleverna tar hjélp av pianot i sin vningsprocess men i varierande utstrackning, dé en del
av eleverna upplever att de inte ir tillrackligt skickliga for att kénna sig fria vid pianot. En av
eleverna, Oskar, dr dock bekvam med att improvisera pa pianot och menar att detta
underléttar oerhort for hans sdngimprovisatoriska-utveckling. Dock ar han noga med att
poédngtera att det hade gétt bra utan pianot, men att det hade blivit krangligare och tagit
mycket ldngre tid.
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4.2.2.2 Att lyssna

I 6vningsprocessen kring improvisation faller det sig inte lika naturligt for alla att anvdnda
teorin eller pianot som verktyg. Att enbart lyssna dr ett annat alternativ, vilket Nils vittnar om.
Han poéngterar att lyssnandet dr hans storsta verktyg vid instudering av nytt material samt att
musikteori inte dr hans favoritimne. Nar han ska ldra sig att improvisera déver en ny 14t gor
han det frimst genom att lyssna pd den. Han poédngterar att det ar bra att lyssna pa olika
inspelningar, for att inte fastna 1 ett visst spir. Han brukar improvisera med 1 ldten medan han
lyssnar och kinner sig bekvidm med att chansa i stunden. Han séger ’[...]men jag brukar
ocksa sldnga mig ut i ingenstans och chansa. Och har man hort det en gang som kommer man
ihdg det, ungefir, och utifrdn det experimentera och 6va in.” Nils menar vidare att det r
viktigt att hitta nya végar och ibland tycker han att han gor det. Anledningen till att han lyckas
tycks bero pa ett véldigt vilutvecklat gehor. Just darfor tror han att det rent teoretiska har
hamnar lite 1 skym undan. Han sdger ocksa att han brukar ha léttast for att hitta nya vigar i sin
improvisation nér han befinner sig 1 skarpt ldge, till exempel pa en konert. Han sdger ”Jag vet
inte varfor, men 1 och med att det dr s mycket press sé presterar man béttre, for att gora rétt.
Men pressen méste vara pa en mattlig niva.”

Aven de elever som anviinder sig av det teoretiska verktyget betonar vikten av att komplettera
detta med att lyssna. Anna utgar framst fran teorin nér hon 6var improvisation, men
poidngterar ocksé att det dr viktigt att lyssna pa inspelningar av andra sdngares inspelningar.
Négot som ar genomgaende hos alla elever, inte bara Nils, dr de faster vikt vid att lyssna pa
olika inspelningar av samma lat. Anna séger att hon ofta gar tillviga pa sa sétt att hon forst
lyssnar pa den aktuella laten for att sedan, nér hon har skapat sig en uppfattning om melodin,
sitter sig vid pianot och ser dver vilka ackord laten innehéller. Aven Malin tycker att
lyssningsmomentet &r viktigt for inldrningsprocessen och dven hon poédngterar vikten av att
lyssna pa flera olika inspelningar. Sedan, for att ta det vidare, borjar hon experimentera med
den genom att testa olika fraseringar och betoningar. Hon sidger dock att hon, om hon hade
varit en battre pianist, hade hon utgéatt fran pianot, men menar att det for tillfallet mest innebar
att hon maste ldgga mer fokus pa att spela rétt dn att sjunga rétt och att pianot mest skulle
“vara i viagen”. Att kunna en 14t, enligt Malin, innebér att kunna grundmelodin. Detta till stor
del pa grund av att hon tycker att melodin, tillsammans med ackorden, bor ligga till grund for
improvisationen. Hon sidger ”[...]S& om man kan den och den liksom bara ligger déar bakom,
utan att man behdver tdnka pd den, da improviserar man lattare. Och att man kan
ackordfoljden sa att den sitter i mérgen, sa att man inte behover tdnka sa mycket pa vart man
ska ta viagen.”

Ett annat sitt for att reducera bort oron 1 ensemblespel-sammanhang ar att skaffa sa pass bra
koll pé repertoaren att man har mojlighet att hjélpa till om ndgon av de andra skulle komma
av sig eller tappa bort sig i latens form. Att, med andra ord, inte bara lyssna pé sig sjdlv utan
pa helheten. Anna papekar att ingen skulle bry sig om hon bara hade koll pa sitt och inte
riktigt hingde med, till skillnad fran om till exempel trummisen skulle vara ute och cykla och
menar dé att detta skulle f& storre konsekvenser for resten av bandet.

Jag ser till att lara mig och ha koll och att jag dr med hela tiden och att jag ar uppméarksam. For jag méarker
att om jag lyssnar och har koll pa “okej, exakt séhir var formen”, d& nir ndgon annan sitter och ser
forvirrad ut sa kan jag ge nagon hint. Och pa s sitt kénner jag att jag behovs, att jag bidrar med
nagonting. (Anna, ak.2)
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4.2.3 Fordelar

Den enda formanen med att vara sdngare 1 improvisationssammanhang, som framkom under
intervjuerna, kan sammanfattas under rubriken kreativ frihet.

4.2.3.1 Kreativ frihet

Fordelarna med att sangimprovisera menade manga av eleverna handlade om sangarens
formaga att kunna manipulera sitt sound och dérav variera sdngens ljud samt att sangaren kan
variera de vokaler och konsonanter denne anvénder sig av 1 sitt improvisationsvokabulir. En
av eleven jamfor sdngarens mojligheter med en pianists och menar att ”en ton pé pianot later
alltid som den tonen]...]” Att kunna foréndra sin vokala klang med hjilp av placering och
inbyggda effekter rymmer résten stora mojligheter for att fordndra och forvranga, men Malin
poédngterar att det inte nodvandigtvis ger utrymme for “mer kreativitet, men en annan
kreativitet.”

En annan fordel som ndmns &r den frihet som uppstar nar singarens tagit sig forbi de forsta
hindren av inldrningsprocessen och kinner sig trygg med laten. De menar att en sdngare i
detta stadie kan ha fordel av att de slipper bekymra sig om strdngar och tangenter. Anna
siger:

En instrumentalist kanske har nédgon slinga i huvudet som de vill gora nér de solar, men de kanske inte
riktigt hittar den och s& maste de gora ndgonting enklare... eller jag vet inte. Det vet jag ju inte eftersom
jag inte dr instrumentalist. [...]Men det dr ocksé roligare att vara sdngare ifall man sen kan allting, for da
kan man gdra s& mycket mer, kdnns det som. (Anna, ak.2)

Anna, till skillnad fran Oskar, ser texten som en fordel. Hon sédger att det hon har, som inte
instrumentalisterna pa samma sjélvklara sétt har, dr formagan att forvalta en text. Hon
upplever att texten &r viktig och dven att de andra i ensemblen haller med henne om detta. Att
lasa in och tolka en text tycker Anna &r kul, inte minst att leka med den musikaliskt och
improvisera over den. Hon beskriver att hon ibland véljer ut en del ord och fraser och
accentuerar mer eller mindre och skapar pa sa sitt en dynamik som blir en forhallningspunkt
for de Ovriga 1 ensemblen att inspireras av. Man kan séga att hon gor texten till ett bollplank
for de andra musikerna.

4.2.4 skillnader beroende pa om sangaren ar kille eller tjej

Vid endast tvd av intervjuerna framkom det en asikt om att det finns en skillnad mellan att
vara kille eller tjej 1 improvisationssammanhang. Dessa skillnader verkade snarare uppsta
under sjidlva ensemblesituationen snarare én 1 specifika improvisationssammanhang. Anna
menar att dessa skillnader kommer ur gruppdynamiken i ensemblespelet. Detta dr ndgonting
hon uttryckte vidare nir hon talade om den “ordlosa” kommunikationen hon upplevde fanns
mellan killarna i den ensemble hon medverkade 1 under arskurs ett. Hon beskriver det som om
”de redan visste allting” och att de kommunicerade med varandra genom en 6gonkontakt som
hon sjdlv varken forstod eller behdrskade. Hon berittar till exempel hur de kunde hjélpa
varandra att hitta tillbaka in 1 latens form med hjélp av denna ordlésa kommunikation och att
hon pa sa sdtt inte kunde dra nytta av denna hjélp. Hon sidger ” Men 1 det rent musikaliska sa
var det som om de inte riktigt tdnkte pa mig och tinkte pa att jag faktiskt var med och sjong.
D4 kidnns det ju inte sa jattekul att varken sjunga eller improvisera.” Pa fragan om hon tror att
bemotandet hade varit annorlunda om hon varit kille svarar hon ”Ja, det tror jag. Eller... jo
men det skulle bli annorlunda. Jag kanske hade blivit mer bemétt som en 1 gdnget, lite
tidigare, ifall jag hade varit kille, tror jag... [...]” Aven Malin upplever en skillnad och siger
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att man 1 egenskap av att vara bade sangare oh tjej redan fran borjan befinner sig 1 ett slags
underldge och att ”man fér slé sig fram lite. [...] skita i att jag &r sdngare... och dessutom
tjej.” Hon tror att det kan bero pé att man som kille léttare blir ”lite mer kompis med de
andra” dn vad hon sjdlv ar. Till saken hor ju att de flesta instrumentalisterna ar killar. Malin
tycker att det kan vara svart att hdvda sig som tjej och ’bli lyssnad pa” och att kombinationen
tjej och sangare gor det hela dnnu svérare. Daremot dr hon overtygad att de andra 1
ensemblen, killarna, skulle sdga men om du har nagot att sdga si far du ju sdga det”, men
hon menar att det inte riktigt dr s& enkelt. Hon upplever dock en viss skillnad sen hon
bestdmde sig for att gora nagot at saken. Till exempel har hon blivit béttre pa att viga stilla
fragor och ta for sig. Som tidigare ndmnts ar hon trétt pa att séngarens roll i ensemblen
standigt forknippas med fokus och frontning, vilket enligt henne bidrar till att klyftan mellan
sangaren och instrumentalisterna okar ytterligare.

Jag skulle vilja att jag var en dem och att jag inte behdver vara den som star ldngst fram och representerar
de andra. (Malin, &k.2)
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5. Diskussion

Detta avsnitt rymmer en diskussion kring metodvalen som gjorts 1 samband med
undersokningen, samt en diskussion kring undersokningens resultat. Under den senare
diskussionen star uppsatsens tre fragestillningar som diskussionsrubriker. Under varje rubrik
kommer det sedan att foras en diskussion kring de resultat som framkommit i studien och hur
dessa forhéller sig till de teorier som presenterats 1 undersdkningens bakgrund.

5.1 Metodval

Undersokningens huvudmetod visade sig vara lamplig for att fa svar pd uppsatsens
fragestdllningar. Daremot begrinsades antalet respondenter till endast fem, da kvalitativa
intervjuer som metodval dr mycket tidskrdvande. Det hade varit intressant att 1ata
undersokningen omfatta fler eleven, varav hélften varit killar och hélften tjejer.
Undersokningens fem respondenter var dessutom elever pa samma skola, vilket kan leda till
att en gemensam miljopdverkan kan fa effekter pd undersdkningens resultat. Denna
begrinsning kan dock vara en fordel da det lattare gér att jamfora elevernas utsagor.
Visserligen hade det varit intressant att jimfora olika skolor, men pa grund av
undersokningens ringa omfattning fanns det inte utrymme for ett féltarbete 1 storre skala.
Dessutom ér kraven som stillts pa elevernas kunskap och genreinriktning, for att de ska
kunna svara pa och resonera kring undersokningens frigor, ytterligare en aspekt som stéarker
valet av studiens geografiska begransning till en och samma skola. Férhoppningsvis resulterar
dessa aspekter i att denna kvalitativa studie kan hjélpa mig och mina kollegor i att forbéttra
undervisningen 1 vokalimprovisation pa dtminstone lokal niva.

Observationerna, som metod i undersdkningen, hade blivit av storre vikt om jag i forvig hade
haft klarare f6r mig hur jag skulle gé till viga for att f& ut maximal information frn varje
observationstillfille och latit de vara av det strukturerade slaget. Jag tror, till exempel, att det
hade varit till undersdkningens fordel om jag hade valt att observera specifika beteenden hos
respondenterna genom ett observationsschema. Detta hade kunnat leda till att en mer
detaljerad jamforelse mellan intervjuerna och observationerna hade varit och pa sé satt
undersoka huruvida respondenterna faktiskt gor som de séiger. A andra sidan skulle detta,
med stor sannolikhet, kunna visa sig vara en for tidskrdvande process 1 forhdllande till
uppsatsens omfattning.

5.2 Reflektioner infor diskussionen

Som jag ndmnde 1 inledningen upplevde jag under min gymnasietid en stor skillnad mellan
sangare och instrumentalister nédr det kom till momentet improvisation. Detta dr dessutom
ndgonting jag ofta stoter pa dven idag, hos mina vuxna kollegor. Nér jag under planerandet av
denna studie funderade kring vilket problem jag ville belysa i min uppsats foll det sig
naturligt att skriva om vokalimprovisation, for att undersoka vilka tankegangar som finns hos
sangelever, pd gymnasieniva, nir det kommer till improvisation. Har nedan kommer jag att
belysa vissa punkter som framkommit av studien som jag anser ar sarskilt intressanta. Jag
kommer att kategorisera dessa punkter under rubriker som &r baserade pa uppsatsens tre
fragestillningar, samt underrubriker baserade pa reflektioner som uppstatt under
analysprocessen av materialet.
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5.2.1 Hinder och fordelar

Att vokalimprovisation skiljer sig fran instrumentalimprovisation &r alla elever i
undersokningen dverens om. De dr ocksa alla 6verens om att dessa skillnader bdde kan vara
till singarens fordel och nackdel. Men att av sammanlagt fyra underrubriker, rérande detta
amne, utgors tre av hinder och endast en av fordelar talar for att det dr problematiskt att vara
sangare 1 improvisationssammanhang. Speciellt da fordelen kreativ frihet kraver ett
vilutvecklat gehor alternativt goda teorikunskaper. Ménga av studenterna ndmner
problematiken 1 att inte ha ndgra synliga strangar eller klaffar att spela pd, men talar ocksa om
friheten 1 att slippa just detta. Det ar tack vare det faktum att singaren inte har négra synliga
strangar eller ventiler pa sitt instrument som ger dem den totala friheten att sjunga precis vilka
toner de vill. Men det dr ju svart att sjunga de “ritta” tonerna, det vill sdga de toner som enligt
jazzidiomet dr optimala att anvénda sig av beroende pa vilket ackord som spelas, om man inte
besitter den rent teoretiska kunskapen.

5.2.2 Teori, lyssnande eller en blandning?

Min erfarenhet &r att det alltid har funnits musiker och musikstudenter som, trots bristande
teoretiska kunskaper, inte blir mérkbart paverkade av sina kunskapsbrister inom musikteori.
Dessa finns representerade bide bland sdngare och instrumentalister. Nils ar ett sddant
exempel, dd han uttryckligen talar om sitt ointresse for musikteori men, trots det, anda inte
visar nagra som helst tecken pa att detta skulle innebéra en problematik for hans
improvisationer. Detta fick jag bekriftat bade under intervjun samt observationen.
Tillsammans med de fyra ovriga eleverna pavisar Nils att det ror sig om en slags graskala dir
en del viljer att huvudsakligen lyssna, medan andra tar later musikteorin ta en storre plats dn
lyssnandet. Detta kan bero pa att alla singare har fallenhet for olika slags inldrningsprocesser,
som med all annan undervisning, dér en del har storre behov av teori dn praktik och vice
versa.

5.2.2.1 Piano och sang

Eftersom pianot var ett hjdlpmedel som var genomgaende hos alla studenter, trots olika grad,
kan ténkas att pianot far anta rollen som substitut for det sdngaren star utan, ndmligen ett
instrument med klaffar och stringar. Kanske kan det vara en idé att, under undervisning i
sangimprovisation, utgd fran pianot tillsammans med eleven. Detta kan innebéra att eleven,
beroende pé dess pianokunskaper, begransar det nastintill gransldsa inom sangimprovisation
och pa sa sitt skapar nyttiga ramar. P4 samma sétt som instrumentalldraren uppmanar sina
elever att sjunga allt de spelar kan dven sédnglidraren uppmana eleven att spela allt de sjunger.
Detta, i sin tur, stéller ett hogre krav pd sangldrarens fardigheter nir det kommer till sitt eget
pianospel.

Béde Borgstrom-Kaillén och Scheid belyser avsaknaden av sdngare 1 jam-sammanhang och
alla elever i denna undersokning stirker denna teori.”’ **Kanske skulle pianobaserad
improvisations-undervisning, for jazzsdng-studenter, kunna resultera 1 att bdde exkluderandet
av sangare, samt deras sjdlvvalda avstidndstagande, 1 jam-sammanhang reduceras.

P& skolan dér undersokningen dgt rum undervisas alla sangstudenter individuellt 1 brukspiano.
Syftet med detta dr att skapa en forutsittning for sangeleverna att kunna ackompanjera sig
sjdlva samt skapa en grund for musikteoretisk forstaelse. Om ett moment av pianobaserad

37 Borgstrom-Kallén, C. (2011) sid. 100
¥ Scheid, M. (2009) sid. 101-102
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improvisation kunde rymmas inom ramarna av brukspianokursen, i kombination med att
instrumentalelever uppmanas sjunga sina improvisationer, skulle eventuellt glappet mellan
sangare och instrumentalister minska, d& det skapar en dmsesidig forstdelse mellan dessa tva
grupper. Detta forsvéras & andra sidan om, som ndmns i Scheids undersdkning, sdngelevernas
ovilja att delta vid jam 4r nigonting som finns befist langt innan eleverna borjar gymnasiet.”

5.2.3 Att sjunga genus

Under min gymnasietid var den generella uppfattningen att man som sangare och tjej kunde
ha det svért 1 improvisationssammanhang. Malin vittnar om detta:

Det 4r som om sangare, redan fran borjan, dr ganska nedtryckta. Men som jag sa, det beror verkligen pé
vilken ldrare man har. [...] man fér slé sig fram lite. [...] skita i att jag &r sdngare... och dessutom tjej.

Aven Anna delar med sig av liknande scenarier, till exempel siger hon [ ...]ibland sa betedde
de sig ndstan som om jag inte var i rummet. [...] 1 det rent musikaliska sa var det som om de
inte riktigt tdnkte pd mig och tankte pa att jag faktiskt var med och sjong.” Hon podngterar
ocksa att det troligtvis hade varit annorlunda om hon varit kille. Bdde Malin och Anna séger
att det skett en fordndring senare in 1 deras gymnasietid, en skillnad som har att géra med att
de fatt storre erfarenhet av ensemblespel och improvisation som har lett till ett starkare
sjalvfortroende.

Ingen av informanterna 1 undersdkningen brukar delta vid jam, féorutom Anna. Men precis
som eleverna 1 Borgstrom Kailléns undersdkning, som siger att tjejer snarare “6var”, kallar
Anna det for att hon “spelar” med ndgra vanner.”® Dessa vinner, siger hon, utgors oftast av en
pianist och en cellist varav bada vinnerna ér tjejer. Tillsammans med sina vénner skapar
Anna, 1 enlighet med Bjorck, ett enskilt rum. Ett enskilt rum som 4r konsneutralt 1 deras 6gon,
men som utifran blir genusmirkt.®' Dock vittnar bdde Anna och Malin om hur erfarenhet och
malmedvetenhet varit avgorande faktorerna i deras strivan efter att kéinna sig trygga i
musikaliska skolsammanhang, snarare 4n det enskilda rum Bjérck talar om.®* Kanske ar
kombinationen av det enskilda rummet och den mer offentliga jazzensemblen en lyckad
sadan. Den trygghet som uppstar i det enskilda rummet &r med storsta sannolikhet en viktig
faktor 1 det som, efter upprepade tillfdllen, senare under deras gymnasietid ska komma att bli
den trygghet som striacker sig utanfor det enskilda rummet.

Béda Nils och Oskar vittnar om att det, trots att man &r kille, finns ett glapp mellan dem och
instrumentalisterna i deras respektive ensembler. Nils berittar att han har svart for att
instruera och forklara musikaliska saker for sina ensemblekamrater och menar att det har att
gora med hans bristande teoretiska kunskaper. Oskar menar att det ibland nistan kan uppsta
en “kulturkrock” mellan honom och instrumentalisterna i ensemblen. Bdda poédngterar dock
att de far ett bra bemoétande fran sina ensemblekamrater och ingen av dem vittnar om nagra
eventuella svérigheter 1 egenskap av killar som sjunger. Svarigheterna i att vara jazzsangare
pa Svante Thuressons tid dr med andra ord inte ndgonting som aterspeglas bland dagens unga
manliga jazzvokalister.”

%% Scheid, M. sid. 101-102

5 Borgstrom-Kaillén, C. (2011) sid. 18

8 Bjorek, C. (2011) sid. 190

62 A.a. sid. 190

8 Bruér, J. (2006) Gulddr och krisdr. Svensk jazz under 1950- och 60-talen. s. 237
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Nar Gustafsson och Sjogren diskuterar de typiskt manliga och kvinnliga dragen hos
jazzmusiker 4r det vuxna yrkesutdvande jazzmusiker de talar om. ** Eleverna i
undersokningen &r fortfarande ungdomar 1 en utvecklingsfas mot att eventuellt bli
jazzmusiker en dag. Det som badar gott dr att de generaliseringar som Gustafsson och Sjogren
beskriver inte stimmer in pa eleverna 1 den hér undersdkningen. For trots att det finns en
skillnad mellan instrumentalisten och vokalisten finns det ingenting, 1 den hér
undersokningen, som pekar pd en mérkbar skillnad sdngarna emellan. Det vill séiga att de inte
visar tendenser pd en skillnad beroende pd om man ér kille eller tje;.

5.2.4. Ar lararens roll avgérande?

Under de sju observationerna som gjordes 1 samband med undersdkningen var alla, férutom
den dir lararen uteblev, ledda av kvinnliga ldrare. Hur reagerar du som ldsare pad detta? Ser du
pa unders6kningen med andra 6gon? Det ar svart att bortse fran det faktum att alla
informanter 1 undersdkningen, vars lararledda jazzensemblelektioner observerades, vittnar om
en ensembleundervisning som 1 dagsldget dr behaglig och fri fran de element av segregering
mellan séngare och instrumentalister jag sjdlv har erfarenhet av. Daremot kan fragan stéllas
om killarna upplever samma sak. Till saken hor ju att det var tva tjejer som observerades vid
de tillfdllen en observation dgde rum under en jazzensemblelektion. Hade det varit annorlunda
om det istéllet varit en kille som observerades?

5.3 Vidare forskning

Allteftersom undersokningen fortlopt har nya fragor vackt mitt intresse, men pa grund av
uppsatsens ringa omfattning fick dessa liggas pa hog och vinta pa senare tillfdllen for att
undersokas. Nedan foljer exempel pa sdidana &mnen som vore spdnnande att undersoka i
framtida forskning inom musikpedagogik.

5.3.1 Den fortsatta utvecklingen inom ensembleundervisning

I analysen av materialet upplever jag tidsaspekten som vildigt intressant. Detta pd grund av
tva anledningar. For det forsta uppfattar jag en stor skillnad i en del av de moment av
undervisning jag observerat 1 forhallande till nér jag sjdlv gick 1 gymnasiet. Det vore darfor
spidnnande att gora en undersokning av ensembleundervisningen pd gymnasieskolor, om fem
eller tio ar, for att se om utvecklingen fortsatt & samma hall eller stannat av. En utgdngpunkt
for denna undersokning skulle kunna vara Hulténs examensarbete som belyser
ensembleundervisning, pa gymnasieniva, ur ett genusperspektiv.®

5.3.2 Den individuella utvecklingen inom sangimprovisation

Den andra tidsaspekten har att gora med att eleverna visade tydliga tendenser att fordndra sin
attityd gentemot sdngimprovisation under gymnasietidens gang. Det skulle vara intressant att
folja en grupp séngelever fran arskurs ett och hela vigen genom deras gymnasietid, for att se
om och 1 sddana fall hur deras forhdllningssitt gentemot sangimprovisation forédndras. Blir det
mer lustfyllt ju mer erfarenhet eleven far? Eller 6kar elevens nya kunskaper nivén av
prestationsdngest? Kan det vara sa att det hinder som i den hér undersékningen kallas for

6% Gustafsson, C. & Sjdgren, R (1999).
5 A, Hultén. (2011) Genusperspektiv pd ensemblelirare. Representation av kvinnor och mén, samt deras
instrument, inom gruppen ensembleldrare pd gymnasiet.
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osdkerhet ar bundet till &n ldgre arskurs for att sedan, under gymnasietidens gang,
transformeras till det som 1 undersékningen kallas prestationsdngest?

5.3.3 Spelar det roll om lararen ar kvinna eller man?

Som tidigare ndmnts var alla ldrare vars undervisning observerats kvinnor. Det vore intressant
att gora en féltstudie och underséka om och vad detta har for konsekvenser pd undervisningen
och hur det eventuellt kan paverka eleverna. I den hér studien upplevde respondenterna att
undervisningen av dessa ldrare var uteslutande positiv och jag dr nyfiken pd om det hade varit
annorlunda om fragan hade stillts till en kille 1 samma ensemble, eftersom alla berérda
respondenter 1 den hér unders6kningen var tjejer.

5.3.4 Gruppintervju med en gymnasieensemble

En metod som vicker nyfikenhet hos mig dr gruppintervjun som metod 1 en liknande
undersokning som denna. Det skulle vara intressant att gora en liknande undersokning som
denna men léta intervjun ta plats i ett ensemblerum och lita en hel jazzensemble diskutera
kring skillnader mellan séng- och instrumentalimprovisation eller eventuella skillnader och
likheter inom improvisation beroende pa om eleven ér kille eller tjej. Eller diskutera bada
delarna samtidigt.
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7. Bilagor

7.1 BILAGA 1: Mail till berérda larare

Mail #1
Hej [lararens namn]!

Nu ar det dags for mig att borja tdnka pa min examen, med andra ord; dags att borja
skriva uppsats!

For tillfallet har min idé arbetstiteln "Du har ju inga knappar att trycka pa" och min
tanke ar att skriva om sangimprovisation inom jazz pa gymnasieniva.

Min upplevelse ar att det var i just gymnasiet som klyftan, gallande improvisation,
mellan vokalister och instrumentalister bérjade uppsta.

Tanken ar att min metod ska ga ut pa att observera ett antal sangelever, med
"jazzinriktning", nar de improviserar pa sin sanglektion och sedan félja upp med
ytterligare en observation nar de medverkar pa en jazzensemble-lektion. Pa detta
foljer sedan en intervju kring &mnet, som spelas in.

Det kanns viktigt att det ar blandat killar och tjejer da jag ofta kan (nu kanske jag ar
ute pa tunn is......) uppleva en viss skillnad pa hur man hanterar och beméoter
improviserandet beroende pa om man ar tjej eller kille. Det var faktiskt nar jag
askulterade hos dig i varas som just den tanken slog mig!

Eftersom jag av erfarenhet vet att du &r en sdngpedagog med stor kunskap och
erfarenhet kring &mnet undrar jag om jag skulle kunna fa genomféra mina
observationer och intervjuer med nagra av dina elever.

Varma hélsningar/

Lisa Gudmundson
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Mail # 2
Hej [lararens namn]!

Jag ér i full fard med att skriva min c-uppsats med titeln "Du har ju inga knappar att
trycka pa..."

Tanken &r att jag ska kolla upp vad sangelever pa gymnasieniva tycker och tanker
kring &mnet sangimprovisation.

For att kunna genomféra detta &r jag pa jakt efter sdngelever med jazz som
huvudinriktning och som dessutom har jazzensemble pa schemat.

Min plan &r att jag ska genomféra tva obervationer (en sanglektion och en
ensemblelektion) samt en intervju kring improvisation.

SA, min fraga &r helt enkelt om du har ndgon/négra elever som skulle kunna tankas
passa och som skulle tycka att det vore kul?

Jag har aven varit i kontakt med [l&rares namn] och [larares namn], eftersom det kan
vara skont att begrénsa sig till en skola.

Stora kramar!

Lisa Gudmundson

Mail #3

Hej [lararens namn]!

Sa har ligger det till: Jag ar i full fard med att skriva min c-uppsats som handlar om
sangimprovisation pa gymnasieniva. Till detta &r jag pa jakt efter sdngelever som har
jazz som huvudinriktning och som dessutom har jazzensemble. Har du nagon san pa
lager? Tanken &r att jag ska genomfdra tva observationer (en sanglektion och en
ensemblelektion) samt en intervju. Har hért mig fér hos [l&rares namn] och tankte
ocksa kolla med [larares namn].

Stor kram/

Lisa Gudmundson
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7.2 BILAGA 3: Kursplaner

LOKAL KURS

Beviljad av UTBILDNINGSFORVALTNINGEN, [...] stad, kommunkod [...]

AMNE: Musik
KURS: Jazzensemble A

Kursnamn pa engelska: Jazz Ensemble A

KURSKOD: MU1518
POANG/TIMMAR: 50
FORKUNSKAPSKRAV:

INITIERAD AV: [skolans namn]
BEVILJAD: 2000-06-20
MAL

Kursen skall ge eleven tillfdlle att musicera i mindre grupp inom den s k afro-amerikanska
traditionen.

Kursen skall ge eleven erfarenhet av ensemblespel inom genren inte minst avseende stilriktig
frasering och skall ge eleven mojlighet att uppleva ensemblekinslan.

Kursen skall bibringa eleven nodvéndiga teoretiska kunskaper for att tillgodogora sig
undervisningen.

Kursen skall dven ge eleven tillfille att, inom arrangemangets ram, improvisatoriskt bidraga
till den musikaliska helheten.

Kursen skall ge eleven tillfélle att prova pa skapandet av s k head arrangements”
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Efter genomgangen kurs skall eleven

* ha fatt erfarenhet av ensemblespel inom genren
* ha fatt for kursen erforderliga teoretiska kunskaper

* ha fatt erfarenhet 1 att improvisatoriskt eller via "head arrangements” bidra till helheten

BETYGSKRITERIER

Godkind
FEleven visar intresse och deltar aktivt 1 arbetet.
Eleven visar en viss formaga till stilriktig frasering.

Eleven visar i sitt spel en icke obetydlig kénsla for ensemblespel

Vil godkiand
Eleven visar upp ett klart intresse for &mnet och arbetet

Eleven uppvisar en tydlig sékerhet i frasering m m och en inte ringa forstaelse for
arrangemangs sarart.

Eleven har en viss ledande roll i samspelssituationer.

Mycket val godkind
Eleven deltar pé ett inte minst for medmusikanterna medryckande sétt 1 arbetet.

Eleven uppvisar en naturlig och 6vertygande sékerhet vad géller frasering mm och visar 1 sitt
spel forstielse for olika arrangemangs sérart.
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LOKAL KURS

Beviljad av UTBILDNINGSFORVALTNINGEN, [...] stad, kommunkod [...]
AMNE: Musik

KURS: Vokal improvisation A

Kursnamn pa engelska:  Vocal Improvisation A

KURSKOD: MU1533
POANG/TIMMAR: 50
FORKUNSKAPSKRAV:

INITIERAD AV: [skolans namn]
BEVILJAD: 2000-06-20
MAL

Kursen skall ge eleven grundldggande kunskaper om olika improvisationssétt inom afro-
amerikansk genre.

Kursen skall dka elevens forméga att gehdrsméssigt forsta och uppfatta for genren
grundlidggande harmonik.

Kursen skall 6ka elevens receptivitet och lyhordhet vad giller improvisatoriska
samspelssituationer.

Kursen skall ge eleven erforderliga teoretiska kunskaper for att kunna improvisera pa
grundniva

Efter genomgangen kurs skall eleven

* ha fatt grundldggande kunskaper om olika improvisationssatt
* ha fatt 6kad kunskap o grundldggande harmonik
* ha fatt okad beredskap for olika samspelssituationer

* ha fatt fardighet 1 att improvisera over enklare harmoniskt material
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BETYGSKRITERIER

Godkéand

Eleven visar intresse for &mnet och deltar pa ett aktivt sétt 1 arbetet
Eleven har en viss formaga att improvisera dver givet material.
Eleven visar viss vilja till musikalisk kommunikation.

Eleven uppvisar 1 sitt musicerande en viss gehdrsméssig och teoretisk forstaelse av &mnet.

Vil godkiand
Eleven visar stort intresse for &mnet, ar vél forberedd och deltar pa ett aktivt sétt 1 arbetet.
Eleven uppvisar kunskap och fallenhet for att improvisera vokalt.

Eleven har tilldgnat sig en forméga till samspel och kommunikation.

Mycket val godkind
Eleven dr mycket vil forberedd i arbetet och deltar pa ett for kamraterna medryckande sétt.

Eleven uppvisar fallenhet for &mnet och parar gedigna teoretiska kunskaper med
gehorsmassiga.

Eleven visar stor forméaga till samspel och kommunikation.
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