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Sammanfattning

En intensiv debatt pagdr om den svenska skolan. Genom politiska beslut har stora
fordndringar som kommunalisering, friskolereform och ett nytt betygssystem genomforts. I
det dagliga skolarbetet fir ldrare och elever uppleva hur besluten hogst upp far konsekvenser
langst ner.

Syftet med denna uppsats dr att undersoka tre musikldrares dagliga arbete i den svenska
grundskolan utifrén tva fragestillningar: Hur ser de praktiska forutsittningarna ut for ldrarnas
undervisning och vilka metoder anvédnder ldrarna for att skapa arbetsro i klassrummet?

Metoden for undersokningen dr observationer och kvalitativa intervjuer. Varje ldrare har
observerats vid tva olika lektionstillfdllen och dérefter har observatoren tréffat lararna var for
sig for och gjort en ldngre intervju med dem. Slutligen har materialet frin observationer och
intervjuer stdllts samman till ett resultat som, utifrdn syfte och fragestillningar, presenteras i
uppsatsen.

Resultatet av studien visar att for musikundervisningen i den svenska grundskolan géller
foljande: Med stora grupper blir det stora problem. Det &r dags att en gdng for alla inse detta
enkla men svara faktum och rétta politik och praktik efter det.



Forord

Det dr min forhoppning att denna uppsats kan bidra till att ge en fordjupad och
problematiserande bild av hur undervisningen i @mnet Musik ser ut i dagens svenska
grundskola. Forhoppningsvis kan ocksd uppsatsen ge idéer och impulser till hur
musikundervisningen skulle kunna utvecklas och forbittras.

Det finns ndgra personer som jag sérskilt vill tacka.
Maria Calissendorff, som varit min handledare, har gett tydlig och professionell vdgledning.
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rad.

Anders Beckman har bidragit med konstruktiv kritik, ménga fina formuleringsforslag och
noggrann korrekturldsning.
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1. Inledning

En intensiv debatt pagar sedan lang tid om den svenska skolan och dess kvalitet. Genom
mycket omdiskuterade politiska beslut har stora fordndringar genomforts pa relativt kort tid.
Den tidigare huvudsakligen statliga svenska skolan kommunaliserades pa nittiotalet. En
friskolereform har genomforts med betydande konsekvenser. Nyligen har betygssystemet pd
nytt gjorts om. Ett beslut om inférande av ldrarlegitimationer har fattats men inte kunnat
genomforas som planerat da det visat sig praktiskt omojligt. Skolledningar och lédrare, elever
och forédldrar stills géng pd gang infor beslut som innebar genomgripande forandringar med
langtgdende foljder. Uppfattningarna om dessa beslut och om tillstindet i den svenska skolan
gdr ofta starkt isér.

Jag har alltid élskat musik, bdde som lyssnare och utovare. Att fa spela tillsammans med
andra, bade privat och professionellt i olika band, har varit och &r en stor glddje. Viljan att g
vidare 1 livet med musiken och hitta nya sitt att arbeta med den har f6rt mig in pa
musikldrarbanan.

Under mitt andra studiear pa SMI (Stockholms Musikpedagogiska Institut), varterminen
2011, arbetade jag som musikldrarvikarie pd en mellanstadieskola i stockholmstrakten. Jag
stotte ofta pa problem med roriga och stokiga klasser och det var frn och till svért att skapa
arbetsro. Att ha en lugn, positiv och skapande milj6 i klassrummet far naturligtvis ses som
den bédsta forutsittningen for att ldra sig ndgonting och det &dr ldrarens uppgift att forsoka
skapa en god stimning. Men nidr man arbetar med musik, som &r en kreativ och konstnarlig
sysselsittning, ligger det 1 sakens natur att det ibland kan bli en sérskild sorts liv och rorelse.
Det kan uppstd en kakofoni som inte bara dr negativ. Samtidigt gir det inte att bedriva
undervisning 1 kaos och det giller sjilvklart &ven musikundervisning.

Jag fick intrycket att bland annat gruppernas storlek, arbetslokalernas forutsittningar och
tillgdngen pa instrument och annan nddvéndig utrustning péverkade mojligheten att skapa
arbetsro och bedriva en bra undervisning. I den skola dér jag vikarierade var det alltid hel
klass, ibland tjugotre elever pd samma lektion, och alltid i ett enda klassrum som, d&ven om det
var vélutrustat, inte var sdrskilt stort. Hur skulle jag som ensam ldrare kunna hjélpa eleverna
att ldra sig att spela under sddana forutsittningar? Denna frdga och manga fler dok upp under
lararvikariatet och ligger till grund for den hér uppsatsen.

1.1 Syfte och fragestéllningar

Syftet med uppsatsen &r att via observationer och intervjuer undersdka tre musiklirares
dagliga undervisningsarbete pé tre grundskolor i1 stockholmsomrédet.

De frégestillningar jag framst velat undersoka ar:

Hur paverkar gruppstorlek, lokalforhallanden och andra praktiska forutsittningar lararnas
mojlighet att uppnd laroplanens mal?

Vilka metoder kan man som ldrare anvénda sig av for att skapa arbetsro 1 klassrummet och
frimja elevernas kreativitet?



2. Bakgrund

Det finns flera olika faktorer som paverkar undervisningsforutséttningarna och arbetsklimatet
pa en skola och i ett klassrum. Styrdokument och ldroplaner, sociala faktorer, ledarskap,
disciplin och ordning, klasstorlek och miljo6 &r ndgra av de viktigaste. I detta kapitel behandlas
dessa punkter. Ordningsforeskrifterna i Skollagen (SFS 2010:800) tas dven upp.

2.1 Styrdokument

Det har nyligen kommit en ny Skollag (SFS 2010:800) och en ny ldroplan {f6r grundskolan
(Lgr 11). Darmed maste ldrare och all skolpersonal sétta sig in i nya regler och rutiner. Under
2006 blev det enligt skollagen obligatoriskt for varje skola att utforma en likabehandlingsplan
som enligt Skolverket ska syfta till att motverka krdnkningar, sédvil som trakasserier pd
skolan. Personalen pé skolan ska tillsammans med eleverna och deras fordldrar arbeta fram en
plan som ska bidra till att 6ka tryggheten pa skolan.

I den nya skollagen (SFS 2010:800) kap. 5 stér det:
3 § Arbetsmiljo

Utbildningen ska utformas si att alla elever tillforsékras en skolmiljo som préglas av trygghet
och studiero.

5 § Ordningsregler

Ordningsregler ska finnas for varje skolenhet. De ska utarbetas under medverkan av eleverna
och fdljas upp pa varje skolenhet. Rektorn beslutar om ordningsregler.

6 § Discipliniira atgirder

Rektorn eller en ldrare fir vidta de omedelbara och tillfélliga atgérder som ar befogade for att
tillforsdkra eleverna trygghet och studiero eller for att komma till ritta med en elevs
ordningsstorande upptrddande.

2.1.1 Musikamnet enligt laroplanerna

Med 19609 érs laroplan (Lgr 69) fordndrades synen pa musikundervisning och den traditionella
undervisningen fick sta tillbaka for en mer vidsynt syn pa musik som hade sin bakgrund i
populdrkulturens framvéxt. Eleverna inspirerades av sextiotalets ’popexplosion” och manga
startade band och spelade instrument pa fritiden. Musikdmnet kom att omfatta ljudskapande
och fri improvisation och borjade likna den musikundervisning vi har idag. Aven
musiklédrarutbildningen fordndrades och styrdes mot en mer barn- och ungdomsinriktad
metodik. Gruppundervisning blev en ledstjidrna, vilket avspeglades 1 1980 &rs laroplan (Lgr
80). Har uttrycktes bland annat en ménnisko- och samhéllssyn som innebar att eleverna skulle
bli medvetna samhéllsmedborgare med ett kritiskt forhallningssétt och utvecklas personligt
och socialt. Musikléraren fick i och med Lgr 80 storre tolkningsfrihet eftersom det inte fanns
nagra direkta anvisningar 6ver hur undervisningen skulle utformas, till skillnad frdn i de
foregaende ldroplanerna. Musikdmnets innehdll skulle breddas liksom ambitionen att
integrera musiken i1 andra dmnen. I och med 1994 ars ldroplan for grundskolan (Lpo 94)
fordndrades musikundervisningens innehdll ytterligare. Fyra centrala begrepp och
kunskapskvaliteter lyftes fram 1 kursplanen for musik — musicerande, musiklyssnande,
musikkunnande och musikskapande. Aven kunskapsformerna firdigheter, fakta, forstielse
och fortrogenhet introducerades. I kursplanen for musik betonades vikten av musicerande och
musikskapande, instrumentalt och vokalt. (Skolverket 2007, s. 13-16)



I Lgr 11 har kursplanen for musik inte fordndrats i grunden. Vad som dock fordndrats ér att
det betonas att musiken dr ett &mne med egenvirde och inte bara ett komplement till att
frimja inldrningen i andra 4mnen.

Musik behandlas darfor i forsta hand som en konstnirlig uttrycksform och kommunikationsform. Det
innebdr dock inte att tankarna bakom kursplanen har forbisett de effekter musikundervisningen kan ha pa
verksamheter i andra sammanhang. Det kan handla om att eleverna utvecklar formagan att samarbeta, ta
ansvar, vara lyhorda och leda andra men ocksd om att olika slags skapandeprocesser okar elevernas
kreativitet. (Skolverket 2011 b, s. 6)

Syftet med musikdmnet dr att eleverna ska kunna delta i musikaliska sammanhang, bade
genom eget musicerande och genom att lyssna pa musik. I kursplanen stdr det att eleverna ska
lara sig att spela olika instrument, sdsom gitarr, bas och piano, och 4 mdjlighet att utveckla
kunskap att anvdnda rost, musikinstrument, digitala verktyg samt musikaliska begrepp och
symboler 1 olika musikaliska former och sammanhang. Musikundervisningen ska dven framja
elevernas formaga att uppleva och reflektera 6ver musik. (Skolverket 2011 a, s. 100)

2.2 Sociala faktorer

Lérare 1 skolan har ménga omsténdigheter att ta hdnsyn till. En av dem &r de sociala faktorer
som spelar in. Kveli (1994) tar upp detta:

Eleverna — och ldraren — dr individer med olika bakgrund och med olika behov for 6gonblicket. Detta kan
utgdra en grogrund for spanningar och konflikter. (a. a., s. 103)

Steinberg (1993) beskriver hur eleverna nér de kliver in i klassrummet har med sig ett otal
olika situationer och kénslor som de upplevt innan. Det kan handla om hemf6rhéllanden,
relationer till klasskompisarna eller kanske en konflikt pé rasten alldeles innan en lektion.

Med andra ord kan du ha alla de “rdtta intentionerna”, ett relevant innehall, utstrdlning och engagemang
men dnda ha svart att skapa det ritta inldrningsklimatet, delvis pa grund av allt som hénder omkring dina
elever INNAN du ens har sagt ett ljud. (a. a., s. 76)

Att som ldrare kdnna till elevernas olika individuella sociala bakgrunder kan vara en hjélp {or
att forstd de olika situationer som uppkommer i ett klassrum. Men man far inte gldmma att
situationen 1 klassrummet ocksa maste forstas ur ett samhéllsperspektiv. (Kveli 1994)

Det ar latt att peka pa utvecklingsdrag i dagens samhille som bidrar till bade storre bredd i elevernas
forutséttningar och mer oro i arbetet. Bland annat préglas eleverna starkt av massmedia, av stressen och
pafrestningarna i ménga miljder, av den utbredda jakten pa materiella ting och social status och av alla de
valmojligheter som de upplever. (a. a., s. 103)

En skola dr en sméltdegel dir eleverna ofta har vildigt olika bakgrund nér det géiller ursprung,
uppviéxt, sprak, familjeforhdllanden, sociala omsténdigheter och kulturell milj6. Barn och
ungdomar paverkas 1 sin utveckling av minga faktorer. Kimber (2005) gar in pa de viktigaste
riskfaktorerna.

Riskfaktorer aterfinns pa flera nivaer: individniva (aggressivitet, koncentrationssvarigheter och skolk etc),
familjeniva (kriminalitet, psykisk sjukdom, vald i familjen, tillitande attityd till droger etc), kamratniva
(kamratproblem, umgénge i asociala kretsar etc), skolnivd (otrivsel, 1dg kunskapsniva, ldga forvantningar
pa eleverna etc), samhdllelig niva (fattigdom och segregation etc). (a. a., s. 21)

Som ldrare kan man spela en viktig roll 1 att motverka de negativa foljderna av dessa
riskfaktorer, inte minst pd skolnivd. Unga ménniskor behdver kdnna gemenskap 1 skolan och
pa fritiden. I ”Samspel och ledarskap” (Wahlstrom 2005) citerar forfattaren en lista pa de fem
viktigaste trivselfaktorerna som avgdr om man kénner tillhorighet eller utanforskap i skolan
eller 1 klassen:

1. Man ska ha kompisar. 2. Lérarnas ska bry sig om eleverna. 3. Alla ska visa respekt for varandra pa
skolan. 4. Undervisningen ska hélla god kvalitet. 5. Elevgrupperna ska kunna variera. (a. a., s. 59)



Wahlstrom anser att om en ldrare dgnar tid at att arbeta med klassens sociala klimat samt tar
fasta pd gruppsykologiska faktorer kan man undvika oonskade gruppbildningar och
oroligheter.

2.3 Ledarskap

Wennberg och Norberg (2004) menar att allt ledarskap dr forknippat med nigon form av
makt. En del larare kdnner olust infor detta. For att kunna skapa arbetsro 1 klassrummet krévs
det att varje ldrare tar sitt ledarskapsansvar pé storsta allvar. Wennberg och Norberg skriver:

Ledarskap ar ett uttryck for hur inflytande utdvas i en grupp. Léraren driver arbetet i en riktning mot
gemensamma mal och dé detta arbete sker malmedvetet kan det betraktas som ledarskap. (a. a., s. 137)

Men om en ldrare av olika anledningar inte tar sitt ansvar som ledare for gruppen kan ett
vakuum uppsta som skapar stor otrygghet.

Niér ldraren inte styr uppstar ett tomrum som gor att en informell ledare, vanligen en elev, far plats att ta
ut svingarna. Denne elev kan ha andra ambitioner, som kan handla om att hdvda sig pa andras bekostnad
eller samla skrattarna pa sin sida. Det &r en viktig del av ldrarens uppdrag att forhindra att informella
ledare far alltfor stor plats, och i stillet skapa en lugn och positiv arbetsmiljé. (a. a., s. 139)

Wahlstrom (2005) talar om att ledarskapet 1 viss man behover omdefinieras.

Ledarskapet behover karaktériseras av positiv pondus. De orden ersdtter de fordldrade orden auktoritet
och auktoritér, som dessutom ofta blandas ihop och paminner om maktpositioner och okinsligt ledarskap.
(a. a., s. 38)

I klassrummet lir sig elever saker bland annat genom att observera andra. Kimber (2005)
menar att for eleverna blir lirarens sitt att reagera pd hur andra elever beter sig viktigt. Om
det dr onskvirt att elever dndrar sitt uppforande sa far ldraren se till att skapa motivation for
det. Om lararen till exempel tycker att det dr for pratsamt under en lektion sa maste eleverna
motiveras att vara tysta. Ett av de bista sdtten att gora det pa ar att uppmuntra och
uppmaédrksamma bra beteenden i klassrummet.

Lararen maste formedla sin tro pé att eleverna klarar av att lara sig saker, det vill séga, hjélpa eleverna att
utveckla en tro pé sin egen formaga. Det &dr da viktigt att stdlla rimliga krav, krav som férmedlar tilltro till
att eleverna ar kapabla individer som klarar av det vi forvéntar oss. (a. a., s. 20)

Ett annat sitt att skapa trygghet, menar Fibaek Laursen (2004), ér att vara bade dkta och
positiv 1 sin relation till eleverna. Man maste komma ihdg att rikta eventuella negativa
virderingar mot bestdmda situationer eller bestimda handlingar och inte mot eleven som
person. Med det forhallningsséttet dr det mojligt att som ldrare bade ge uttryck for sina
kdnslor och samtidigt visa eleverna tilltro.

I boken "Ledarskap 1 klassrummet” beskriver Stensmo (1997) tre dvergripande kompetenser
som behovs i1 undervisningen.

1) Amneskompetens — kunskap om begrepp, fakta och teorier i undervisningsimnen ur sivil samtida som
historiskt perspektiv, erfarenhet av forskning och kunskapsutveckling inom dessa &mnen samt forméga att
kritiskt granska ny kunskap inom dmnena.

2) Didaktisk kompetens — att kunna planera, genomfora och utvirdera undervisning med avseende pa val
av innehall (vad?), val av metod (hur?) och skéilen till dessa val (varfor?).

3) Ledarkompetens — att kunna organisera och leda skolklassen som arbetande kollektiv: hantera fragor
om disciplin, ordning och elevomsorg, gruppera elever for olika arbetsuppgifter och interaktionsméonster,
individualisera elevers arbete och larande. (a. a., s. 7)

Att skapa arbetsro &r viktigt och det géller for ldraren att vara uppmairksam pé att obalans kan
uppsta om lektionen avbryts av oférutsedda héndelser och annat som stér. Stensmo menar att
ordning och arbetsro inte &r ndgot som upprittas en gang for alla for att sedan besta, utan att



det handlar om en permanent pagéende process och att ldraren maste vara den stindiga
vardaren av denna process.

2.4 Disciplin och ordning

Nér ldrare ska beskriva sina disciplinproblem (Kveli 1993) ér det inte i forsta hand de
enskilda elevernas beteende de talar om och inte heller de valdsamma och dramatiska
situationerna nimns.

Det som de upplever som slitsamt och pldgsamt dr den stindiga oron, bristen pa koncentration och
uthéllighet, prat och stérningar i arbetet, glomska, bristande respekt for skolans regler, ovardat sprak och
brékigt upptridande. Planerade aktiviteter gar stindigt i stopet och mycket tid gér at till diskussioner om
vad som &r acceptabelt och onskvirt beteende. Missndje och konflikter priglar samvaron, och eleverna
far inte ut mycket av undervisningen. Detta dr en situation som dven eleverna tycker illa om. Bade larare
och elever vill ha en positiv klassmiljo som ger trivsel, trygghet och bra arbetsvillkor. (a. a., s. 102)

Manga elever behdver kontakt, behdver kénna att de dr sedda. For att skapa en god borjan pa
lektionen kan det vara bra att méta eleverna redan vid dorren. Kanske rent av ta i hand och
hélsa varje elev vilkommen och méta deras blickar for att etablera kontakt och med den skapa
ett slags lugn och ro. Lararen skapar ett bra inldrningsklimat genom att ha tydliga rutiner och
ritualer, sérskilt vid lektionens borjan, genom att vara vél forberedd och genom att vara en
god forebild. (Steinberg 1993)

Stensmo (1997) beskriver hur regler och procedurer i klassrummet kan dstadkomma arbetsro.
For att regler och procedurer ska vara verkningsfulla krdvs konsekvenser. Liraren kan
paminna om konsekvenserna genom att frdga klassen vad som hinder med de elever som
foljer overenskomna regler och procedurer, och vad som hinder med dem som inte gor det.
Enligt Stensmo maste lararen ocksa fOrvissa sig om att eleverna har fOrstatt inneborden i
regeln eller proceduren och formér folja den.

Att disciplin dr nédviandigt for att skapa ordning och arbetsro anser dven Charles (1984). Han
skriver att disciplin dr en av de viktigaste angeldgenheterna for en ldrare eftersom eleverna
inte kan ldra sig nigot om det inte dr ordning och reda i skolan. Han menar att det inte spelar
nagon roll vilka aktiviteter som sker i klassrummet, finns inte ordning kan &dndd ingen
inldrning ske. Vad dr dé disciplin? Enligt Charles finns det en kérna av betydelse for ordet:

De gemensamma elementen &r att eleverna bor: skota sitt arbete, ta ansvar och skapa goda relationer till
andra méanniskor. (a. a., s. 23)

Han fortsétter med att diskutera varfor disciplin behdvs i skolan och ndmner sex viktiga skal.
Dessa ar:

Man utgar frdn att den finns, den underléttar inldrningen, den gynnar social fostran, den medger
demokrati, den behdvs av psykologiska skél, och den skédnker glddje. (a. a., s. 26)

Charles menar ocksd att det av flera orsaker finns ett naturligt motstind mot disciplin.
Mainniskan avskyr att gora det som blir patvingat henne, disciplinsystem kan aldrig passa alla
individer och det dr en naturlig process att frigora sig frdn personer i maktstillning for att pa
sé sitt bli sjadlvstandig.

Bristande ordning och onddiga konflikter stjdl vérdefull tid ifrdn undervisningen. For att
undvika att det sker foresprakar Stensmo (1997) att ldraren bor d4gna sig mer at forebyggande
atgirder. Enligt Stensmo gors detta bast genom att ldraren kommunicerar till eleverna att hen
vet vad som hdnder och kommer att ingripa vid behov. Kommunikationen kan ske med gester,
blickar eller helt enkelt med kroppshéllning. Genom att lara eleverna att ldraren har ”6gon i
nacken”, och att inget bus kommer att fi passera opakallat, gar det & mindre tid att 16sa
konflikter nér de vél intrdffar och det blir mer tid 6ver till sjdlva undervisningen.



2.5 Klasstorlekens betydelse for arbetsro och inlarning

Stensmo (1997) skriver att klasstorleken kan variera och bestims av kommunens ekonomi
och den prioritet som skolan har i den kommunala budgeten. Larare foredrar i allménhet att
arbeta med mindre klasser utifrdn argumentet att smé klasser mojliggdr ett personligt
forhallande mellan ldrare och elever. Det administrativa arbetet — att planera undervisningen
och halla reda pd eleverna, att goéra bedomningar och utvecklingsplaner, med mera —
underléttas. Dessutom &r klassrummen i1 den svenska skolan inte dimensionerade for stora
klasser. Uppfattningen bland ldrarna ar att arbetet blir effektivare, i betydelsen att eleverna lar
sig mer, om klasserna ar sma.

Utbildningsforvaltningen i Stockholm ber6r i sin Elevhilsorapport for ldsaret 2010/11 fragan
om studieresultat och klasstorlek med hanvisning till en rapport fran Institutet for
arbetsmarknadspolitisk utviardering (IFAU). En huvudslutsats som dras i denna rapport &r att
larartithet och klasstorlek har betydelse for elevernas resultat.
Effekterna ar enligt IFAU:s rapport starkast for elever med utlindsk bakgrund och elever med svagare
socio-ekonomisk bakgrund. De smé klasserna (13-17 elever) var mer effektiva nir det géllde att
socialisera eleverna till skolmiljon, t ex att ldra sig reglerna for nir och hur man skall arbeta med olika
typer av skoluppgifter. Nagot som har storst betydelse for de barn som inte haft tillfalle att forvarva dessa
fardigheter i hemmiljon. Aven lisinldrning kan gynnas av mindre klasser. De positiva effekterna av att ha

gétt i en liten klass kvarstod i stor utstrackning upp genom skoldren enligt IFAU-rapporten.
(Utbildningsforvaltningen 2010/11, s. 28)

Det som gor att behovet av att kunna arbeta med halvklass dr sa stort i musikundervisningen
ar framforallt amnets praktiska karaktar. Det ska kunna ldta mycket eftersom det dr musik det
handlar om och inte l4sning eller rdkning som man kan dgna sig at i tysthet.

Martinsen  (2009) pdpekar 1 sin uppsats “Ger gruppstorleken effekter pa
musikundervisningen?” att ungefar ett ar efter beslutet om kommunaliseringen av den tidigare
statliga svenska skolan, togs féljande rader bort ur timplanen for musik i Lgr 80:

For musikundervisning pa hogstadiet skall avdelas lararveckotimmar sé att undervisningen kan bedrivas i
grupper om hdgst 15 elever. (Skoldverstyrelsen 1980, s. 159)

Formodligen togs denna foreskrift bort 1 en anda av att ge kommunerna 6kad valfrihet nér det
géllde hur skolans resurser skulle fordelas. I praktiken kom det att innebéra att det blev fritt
fram for rektorer och skolstyrelser att kunna skira ned pé anslagen till musikimnet genom att
besluta att musikundervisningen i1 grundskolan i fortsittningen skulle bedrivas i hel klass.
Enligt Martinsen har, av ekonomiska skél, sddana beslut tagits i ménga svenska kommuner.

Men det kan finnas fler orsaker till att musiken hamnat i kldm. Det gar inte att bortse fran att
det ocksé dr en frdga om hur olika dmnen vérdesitts 1 skolan, och att musikdmnet ibland ses
mer som en fritidssyssla. (Martinsen 2009)

2.6 Miljo

I skolan &dr ldraren den som framst har ansvaret for att skapa en miljo sd att eleverna kan
kénna sig trygga och mottagliga for lirande. Wennberg och Norberg (2004) beskriver att
lararen ibland behdver upptrdda som ordningsman for att kunna skapa en miljo med lugn och
ro dar eleverna forstar vilken samtalston man ska ha mot varandra och hur man visar respekt
och omtanke.

For de barn som kénner sig utsatta och lever under svéra forhallanden &r det &n viktigare att lraren utdvar
ett ledarskap som inte later oro och kaos hérja i klassrummet. (a. a., s. 37)

Den fysiska miljon dr viktig for oss alla menar Kimber (2005) och den péverkar oss mer 4n vi
tror. Vi visar hur viktig vi tycker att en plats &r genom att skdta om den. Hon menar ocksa att
ett klassrum med ordning och reda dr ett maste for barn som har svart att koncentrera sig. Om
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det dr rorigt fAr de svérare att arbeta och det géller for alla barn som vistas 1 ett klassrum. P4
motsvarande sétt dr mobleringen ocksa viktig for koncentrationsformégan, man ska se till att
eleverna sitter pa ett sadant sétt att de kan se och hora bra. (Steinberg 1993)

Ljud frdn musik omfattas av Arbetsmiljoverkets foreskrifter om buller (AFS 2005:16).
Grénsvardet ligger pa attiofem decibel. Det dr vad Orat anses tala atta timmar per dag pd en
arbetsplats. For varje liten 6kning av ljudstyrkan minskar den tid vi klarar av ljudet. I sin
kommentar till bullerreglerna konstaterar Arbetsmiljoverket att musiklarare ligger i farozonen
for att 4 horselskador. Det dr den totala ljudexponeringen som har betydelse, alltsa vilken
ljudnivé ldraren sammantaget utsitts for under olika inslag i arbetet. Arbetsorganisationen har
ocksd stor betydelse. Musikldrare bor, enligt Arbetsmiljoverket, ha individuella
arbetsscheman som ldggs upp med tanke pa risken for horselskador. Vil tilltagna raster eller
uppehéll, dir horseln far vila, rekommenderas. Léiraren bor variera ljudnivin, genom att vixla
mellan olika slags undervisning. Arbetsmiljoverket ger ocksa radet att dela klasserna och att
undvika att ha mer dn femton elever samtidigt i samma lokal. (Edling 2011)
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3. Metod

Undersdkningen ér uppdelad i tva delar, observationer och intervjuer.

Under slutet av 2011 besokte jag tre musikldrare, som arbetar pd olika grundskolor i
stockholmsomrédet, for att folja ndgra av deras lektioner och sedan via intervjuer undersoka
hur de sdg pa sin ldrarroll. Musikldrarna, som valdes ut genom personliga kontakter eller
genom rekommendationer fran lirare pd SMI, tillfrdgades via e-post om att medverka i
studien. Samtliga tillfrigade tackade ja och dérefter holls kontakten med ldrarna mestadels per
telefon dé platser och tider bestdmdes.

Planen for undersokningen var att forst observera varje ldrare vid minst tva olika
lektionstillfdllen och géra sammanlagt minst sex observationer, fOr att sedan trdffa lirarna, en
och en, och intervjua dem. Valet att forst gora observationerna gjordes for att med farska
intryck fran ldrarnas lektioner ha ett sd bra underlag som mgjligt infor intervjuerna. Meningen
var att utfrdgningen av en ldrare skulle ske ndgra dagar efter att den andra och avslutande
observationen av ldrarens lektioner hade genomforts.

Med hjélp av en dator gjordes ljudupptagningar av observationerna och intervjuerna. Dessa
inspelningar lyssnades senare igenom och skrevs 1 stor utstrickning ner. Utskrifterna plus
anteckningar gjorda vid observationer och intervjuer ligger till grund for det resultat som i
sammanfattad form redovisas langre fram.

Av forskningsetiska skdl dr namnen pa de 1 studien observerade och intervjuade ldrarna
fingerade.

3.1 Observationer

Som en av arbetsmetoderna valdes att anvdnda observationer. Skélet var att studera ldrarna i
deras naturliga milj6 och i en vardaglig undervisningssituation, for att dirigenom kunna gora
sé relevanta iakttagelser som mojligt. Detta sitt att samla information stéds av Patel och
Davidsson (2002) som menar att:

Observationer dr framforallt anvindbara nér vi ska samla information inom omraden som beror beteenden
och skeenden i naturliga situationer. (a. a., s. 87)

Som observationsmetod under lektionerna anvidndes en sa kallad ostrukturerad metod av
explorativ art. Den beskrivs av Patel och Davidsson pa foljande sitt:
Ostrukturerade observationer anvéands oftast i utforskande syfte for att man ska kunna inhdmta sa mycket
information som mojligt kring ett visst problemomrade. Vid dessa observationer har vi inte négot

utprovat observationsschema utan istéllet ska vi registrera allting”, vilket i och for sig &r en omojlighet
aven for den skickligaste av observatdrer. (a. a., s. 94)

For att s ldngt som mdjligt registrera “allting” spelades ljudet fran lektionerna in samtidigt
som observationer och anteckningar gjordes frin en plats i klassrummet dir det gick att se och
hora bra utan att stora.

3.2 Intervjuer

Intervjuerna dr gjorda med nagot som kallas for “en lag grad av standardisering” vilket enligt
Trost (2010) innebér att man tar frigorna i den ordning det passar och att den intervjuade
girna fir styra ordningsfoljden samt att foljdfragor formuleras beroende pd tidigare svar.
Detta gor ocksa att variationsmojligheterna blir stora.

Hos Kvale (1997) kallas den intervjuteknik som anvénts for “en kvalitativ intervju”. Frigorna
i en sadan intervju handlar inte om siffror eller harddata, utan berér istdllet mjuka data,
exempelvis vad som sdgs och betydelsen av det. Intervjuerna i denna uppsats har haft
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karaktiren av ett mote dir intervjuaren och den intervjuade samtalar kring ett &mne som berdr
och intresserar dem bédda. Det har funnits forberedda frdgor men ménga fragor har ocksd
uppstatt spontant i stunden.

Trost (2010) rekommenderar att en undersdkning delas in i tre delar; insamling, analys och
tolkning. Dessa tre steg ska enligt Trost ske parallellt med varandra. I och med att en intervju
gOrs sa uppstdr en viss tolkning, dirfor ska inte hela analysarbetet ske i1 direkt samband med
intervjuerna. Enligt Trost behdvs en viss distans, men samtidigt ska intervjuerna
sammanstéllas di de ligger 1 farskt minne. Utifrdn det resonemanget valdes metoden att
sammanstilla, analysera och tolka intervjuerna en eller ett par dagar efter det att de hade
genomforts.
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4. Resultat

Resultatet av undersokningen ldaggs fram i foljande kapitel. Redogdrelsen for resultatet sker
med utgéngspunkt fran uppsatsens syfte och fragestillningar. (Se 1.1)

Genomforandet av observationer och intervjuer kommenteras i tva olika stycken. I dessa
avsnitt redovisas dven de praktiska svarigheter som uppstod under undersokningen. De sex
observationerna lidggs fram en i taget i ett lingre referat och sammanfattas och kommenteras
dérefter. S4 foljer en utforlig redovisning av intervjuerna med ldrarna. Denna redogdrelse har
en delvis annan form &n presentationen av observationerna. Slutligen sammanfattas och
kommenteras intervjuerna.

4.1 Genomférande och redovisning av observationer

De sex observationerna dr gjorda vid fyra olika tillfdllen i1 tre skolor. Observationerna av
Lages lektioner skedde direkt efter varandra, en och samma dag. Detsamma giller
observationerna av Elsas lektioner. Observationerna av Eriks lektioner skedde vid tvé olika
tillfallen med fjorton dagars mellanrum.

Vid varje observation presenterades observatoren for klassen i borjan av lektionen och
eleverna fick en kort information om bakgrunden till besdket. Observationsplatsen valdes utan
anvisning eller kommentar frdn nigon av ldrarna. Inte vid négot tillfdlle verkade eleverna bry
sig om observatorens nirvaro. Hur ldrarna paverkades av observationerna &r svart att bedoma
och togs inte upp till diskussion vid de pafdljande intervjuerna. Pa grund av tekniska problem
kunde det inte goras ndgon ljudupptagning i samband med Eriks andra lektion s& frén denna
observation (Erik Observation 2) finns dirfér endast minnesanteckningar som underlag for
redovisningen. De sex observationerna aterges utforligt med bdde sammanfattande
beskrivningar och direkta citat for att sd konkret som mojligt forsoka levandegoéra en
vardaglig undervisningssituation. Samtliga observationer av lektionerna dterges i kronologisk
form, vilket betyder att redovisningen och referatet av observationen, mer eller mindre
utforligt, foljer en lektion frédn dess borjan till dess slut.

4.1.1 Lage Observation 1

Lage arbetar trekvartstid som musikldrare pad en grundskola i stockholmstrakten. Skolan har
beteckningen F-9 (forskoleklass till &rskurs nio) och Lage har arbetat dir sedan 1974. Innan
dess utbildade han sig pd en musikhdgskola. Han undervisar elever i arskurserna fem till och
med nio, en sérskoleklass, en specialklass samt koren, sammanlagt omkring tvdhundrafemtio
elever. Dessutom &r han mentor for tio elever i en niondeklass. Klasserna dr relativt sma.
Antalet elever skiftar frdn sjutton till tjugofem. I nionde klass dr det storre kullar, men da ar
det halvklass under musiklektionerna, runt femton elever.

Observationen skedde under en fyrtiominuterslektion med en femteklass. Antalet elever var
sexton. Musiksalen var ett ljust, stort och luftigt rum uppdelat i tvd delar. Den ena delen
anvindes till séng och spel och innehdll instrument och en sdnganldggning. I den andra delen
av rummet rymdes en kateder och en whiteboard som brukade anvindas till den teoretiska
delen av undervisningen. Utmed ena viggen fanns det stora fonster vilket gjorde att rummet
flodade av dagsljus. P4 vidggarna satt det affischer av olika tonsdttare och pop- och
rockartister. Det fanns dven bokhyllor med bocker och annat material. Rummet var
vidlorganiserat. Det marktes att 1draren tyckte att det var viktigt med ordning och bra struktur.
I de tvd angrdnsande rummen som ocksd horde till musikundervisningen fanns keyboards,
gitarrer och digitaltrummor. Instrumenten kunde anvidndas med horlurar. Musikldraren hade
foljaktligen tillgang till tre musikrum. I korridoren utanfoér musiksalen satt det krokar dir
eleverna hingde sina jackor och viskor.
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Lektionen borjar lugnt med att eleverna kommer in i klassrummet. Dérefter tar det nigra
minuter (bland annat ska observatoren presenteras) innan ldraren beréttar att de ska sjunga
julsénger. Eleverna lyssnar uppmérksamt pa ldrarens anvisningar innan sangdvningen bdorjar.
Medan de sjunger ger liraren instruktioner.

Naésta vers kan ni sjunga lite starkare... nu sjunger bara killarna... nu sjunger bara tjejerna.

Nastan hela lektionen gér at till att sjunga julsanger. Liraren spelar pd sitt keyboard och
binder ihop latarna med varandra. Han instruerar under tiden eleverna att sjunga starkare.
Ibland avbryts sdngen med en liten genomgéng och interpretation av nista sdngtext. Innan
sangen ”Nu tdndas tusen juleljus” instruerar ldraren eleverna att inte sjunga som pa en
fotbollsmatch utan att istédllet binda ihop melodin.

Nu kommer en svér 1at. (Det blir med ens lite mer prat.) Ar ni med? (L4raren maéste ta i med rosten.)
Lyssna! Killar var med! (Léraren klappar i hinderna for att f4& mer uppmaérksamhet.)

Mellan varje sang dr det ganska mycket prat och mot slutet av lektionen blir det mer
okoncentrerat. Eleverna pratar med varandra samtidigt som léraren talar. Han héller en kort
genomgang av en trumrytm och ber eleverna att klappa pa knina. Vid observationstillfallet far
de for forsta gdngen prova att lata hoger fot folja med, samtidigt som de klappar pa knéna.

Vilka vill spela trummor? (Atta elever, de flesta pojkar, ricker upp handen). Ok, jag lottar.

Det blir en pojke som far spela trummor. Léraren spelar keyboard till och klassen sjunger.
Trumslagaren forsoker halla rytmen och det blir manga avbrott. Liraren manar pa eleverna att
koncentrera sig och sjunga ordentligt. S tar lektionen slut och liraren tackar for idag.

4.1.2 Lage Observation 2

Liksom vid den forsta observationen var detta en fyrtiominuterslektion med sexton elever som
gick 1 femte klass. Undervisningsrummet var ocksd detsamma som tidigare.

Ni behover inte ta av er skorna héir i musiksalen.

Léararen har forst en kort genomgéng for att se vilka som dr frinvarande. Sedan borjar
sdngodvningen. Denna klass sjunger starkt och friskt frdn borjan. Lararen uppmuntrar under
tiden med positiva ord samtidigt som han ar tvungen att hyscha mycket. Han avbryter for att
ha en kort genomgéing av textinnehallet i nésta sdéng men ar hela tiden tvungen att sdga at
eleverna att vara tysta.

Hor ni, nu &r det flera som inte lyssnar pa mig.

Mellan varje sang ar det mycket pratigt och ibland skrikigt, men nir eleverna sjunger later det
starkt och stimningen dr varm och positiv.
Vad heter du som pratar? Prata inte nu. Ta fram den vackra rosten och den starka résten. Men vénta nu,
vad heter du? Vad gor du for ndgonting, det hir dr en musiklektion och inget annat. Halla! Skérp till er nu

infor sista versen. (Uppmérksamheten 6kar ndgot men sorlet fortsitter oavbrutet.) Halla, lyssna! Vad
heter du som pratar hela tiden? Lyssna pa mig! Sch.

Diérefter uppmanas eleverna att klappa en kort trumrytm med hénderna pd knéna. Léraren
frdgar hur médnga som vill spela trummor. Liksom vid foregdende observation fir en av
pojkarna spela trummor medan resten av klassen sjunger. Hela tiden hors sorlet som léraren
maste kommentera och forsoka avbryta.

Hor ni, nu vintar jag. (Det blir néstan tyst.)

Lektionen nédrmar sig slutet och ldraren sdger att eleverna kan ligga pappren med
séngtexterna pé stolen dir de suttit. Sa dr lektionen slut och ldraren séger hej da till sina
elever.
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4.1.3 Elsa Observation 1

Elsa blev klar med sin utbildning pd musikhdgskolan 1983 och har efter det huvudsakligen
arbetat pa en skola i stockholmstrakten. Vid observationstillfillet hade Elsa sedan tva
manader arbetat pa en for henne ny skola, dir hon undervisar i arskurserna tre till och med
nio. Sammanlagt finns det fyra musikldrare pa denna skola, som ligger i Stockholms
innerstad. Formellt arbetar Elsa inte riktigt fulltid men med fortroendearbetstid kommer hon
upp i fyrtiotvd timmar i veckan. I praktiken arbetar dock Elsa, enligt henne sjélv, cirka
femtiofem timmar i1 veckan for att hinna fullgéra alla sina uppgifter och ataganden, hon har
bland annat tio mentorselever som gar i arskurs nio.

Observationen skedde under en femtiominuterslektion med en sjundeklass. Det var en
halvklass med tolv elever. Musiksalen var ett stort rum med nagra syntar och manga gitarrer
som hédngde pd en vigg. Utmed en annan vigg fanns fonster som var placerade uppe vid taket.
Inredningen bestod i Ovrigt av ett akustiskt piano, en whiteboard och stolar som stod
placerade i en halvcirkel 1 mitten av rummet. Det fanns inga héngare utanfor klassrummet
vilket gjorde att eleverna slingde sina jackor pé golvet nir de kom in i musiksalen. Salen var
ganska sliten och det sdg ut som om det var ett tag sedan den renoverades.

Léararen har skrivit instruktioner pa tavlan om uppldgget for lektionen. Hon ber eleverna att
lasa dessa instruktioner samtidigt som hon sdger till en flicka att ta av sig jackan. Efter en kort
ndrvarokontroll foljer ett moment med rostovningar.

Négra exempel tar bara fem minuter, det dr bara repetition. Man lir sig genom repetition. Visa att du
kommer ihdg hur det var.

Léraren dr tvungen att limna rummet en kort stund for att himta en dator. Under tiden blir det
mycket pratigt. Nar hon kommer tillbaka fir eleverna papper med singtexter att dela ut
sinsemellan.

Nu ska vi sjunga era Onskeldtar. Vi lyssnar pa laten och forsoker hianga med. Ok, sch, vi sjunger
tillsammans. Ar ni med nu da, frin borjan. Du ska inte titta pa videon, du ska sjunga, det ir dérfor jag har
vint pa datorn.

Laten spelas, det dr mest tjejerna som sjunger med, det verkar som att de kan laten bést. Sedan
foljer en instruktion om nédsta moment, som dr dvning av en julsdng. Det dr pratigt hela tiden.
Nu sjunger vi och ser hur mycket ni kan. Tréna bihdlorna, sting munnen och sjung pd m-m-m... och
sedan pa a-a-a... och m-m-m igen.
Killarna fnittrar och smépratar. Lararen introducerar dnnu ett moment, och det blir mycket
prat och diskussion om den nya &vningen. Hon delar in eleverna i mindre grupper och
forklarar vad hon vill att de ska gora. En eftersldntrare dyker upp efter tjugosex minuter.
Uppgiften gar ut pa att gruppvis trdna formagan att uppfatta en rytm. Léraren spelar olika
rytmer som eleverna 1 en grupp sedan ska beskriva 1 form av fjirdedelsnoter och
attondelsnoter pa olika lappar. Hon ber eleverna att samarbeta och diskutera inom grupperna
och sdger uppmuntrande att dvningen gor sa att man trinar sina 6ron och sitt lyssnande. Alla
elever uppmanas att vara med och jobba.

Och prata med varandra, man lér sig genom det.

Lararen papekar ocksé att det inte gor ndgot om det blir fel och att det bara ar bra om det blir
olika resultat, men att det ar viktigt att alla dr 6verens inom varje grupp. Hon forklarar ocksd
att de trinar pd nigot som &r bra att kunna men att man inte behdver vara expert.

Nu forstod ni jittebra. Man ska ndmligen kunna notvirden, det star i ldroplanen. Man maste borja
nagonstans. Vi kor igen, nytt forsok. (Alla ar tysta och koncentrerade.)
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Efter en stund fortsétter klassen med nédsta moment som &r skapande i grupp och nu giller
uppgiften att hitta pd en ny text till en gammal vélkind melodi. Léraren skriver pa tavlan; B4,
bi vita lamm. Hon uppmanar alla att sjunga med. Forst dr det ganska rorigt men sedan sjunger
nidstan alla med.

Prata inte, 1at bli. Hor ni. (Det blir rorigt igen. Lararen maste hyscha.)

Tillsammans gor alla en ny text till melodin. Alla jobbar i sina grupper med den nya uppgiften
under de sista tio minuterna av lektionen. Lédraren gar runt och handleder.

Ta ansvar nu. Om fem minuter ska det vara klart. Skriv pa pappret vilka som &r med i gruppen sa far vi
fortsdtta nista gang. Tack for i dag. Bra jobbat.

4.1.4 Elsa Observation 2

Den andra observationen, som gjordes direkt efter Observation 1, skedde dven den under en
femtiominuterslektion och i samma musikrum som tidigare. Eleverna kom fran en annan
sjundeklass och bestod, liksom den forsta gruppen, av en halvklass med tolv elever.

Efter en kort niarvarokontroll delar ldraren upp eleverna i mindre grupper och sdger at dem att
sitta sig 1 respektive grupp pd en gang. Sedan fOljer hon samma uppldgg som under
foregédende lektion. Denna klass &r tystare och lugnare dn gruppen innan, vilket gor att det blir
en ldngre och mer koncentrerad uppsjungning. Liraren ackompanjerar pa gitarr medan
eleverna sjunger en sang i kanon. Under pappersutdelning infor ndsta moment blir det en del
smaprat. Sedan sjunger eleverna julsdnger och ldraren fortsétter att kompa pa gitarren. I
overgangen till ndsta moment blir det A4terigen pratigt. Dérefter foljer samma
notlidsningsévning som vid foregdende lektion och nu uppstér ett bra samarbete inom de olika
grupperna. Under denna lektion tar ldraren dven med halvnoter i vningen. Hon &r tvungen att
séga till eleverna hela tiden.

Hor ni, ni pratar for mycket. Gor man gemensamma saker kan ni inte prata sa dar. Ni surrar.

Niasta moment dr skapande 1 grupp och ldraren ger samma instruktioner som vid den
foregédende observationen. Eleverna arbetar 1 sina grupper fram till lektionens slut och ldraren
avslutar lektionen med att tacka for dagen.

4.1.5 Erik Observation 1

Erik arbetar heltid som musikldrare i en grundskola 1 sddra Stockholm. Han borjade arbeta
extra som gitarrldrare pd kvéllskurser 1 borjan av nittiotalet. S& smaningom fick han kontakt
med skolan dér han nu arbetar, och efter att Erik for tio ar sedan utbildade sig till musiklarare
har han blivit kvar vid denna skola. Vid observationstillfillet undervisade han i arskurserna
sju, atta och nio.

Observationen skedde under en lektion med en hel sjundeklass, en grupp med tjugofyra
elever. Musiksalen var ett stort rum med fonster uppe vid taket utmed en sida. Det fanns en
flygel och en flyttbar whiteboard i rummet, samt en scen som kunde anvéindas ibland, vilket
dock inte skedde vid observationstillfdllet. Det fanns ocksé nigra instrument och ett trumset.

Lektionen borjar. Eleverna sitter 1 en stor cirkel. Lararen papekar for en elev att han har tjatat
pa honom hela terminen om att man inte fir ha mdssa pé sig under lektionen. Sedan forklarar
lararen att han ska presentera ndgra olika musikstilar som eleverna ska kénna till. Lararen
beréttar ocksé att det nista vecka blir ett test pd det han nu gar igenom.

Halla. Fokusering, tiden gar jéttefort! Om du inte har en penna kan du gd hem. Hej, kom igen nu, du gér i
sjuan.

Léraren talar medan ett staindigt mummel pégar. Utan att ricka upp handen fragar en elev om
han inte kan fa ett papper. Lararen papekar att det ar vildigt mycket de ska ga igenom och att
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eleverna far vinta med snackandet till rasten. Han kommenterar det faktum att nigra elever
bara pratar rakt ut medan andra rdcker upp handen. Léraren spelar upp nagra
lyssningsexempel och eleverna fér i uppgift att skriva ner vilken sorts musikstil de tror att det
ar. Sorlet fortsitter.

Kan ni bara skriva i stéllet for att snacka. Eftersom ni snackar hela tiden si hor ni inte att jag sa atta just
precis.

Léararen spelar upp fler bitar och stiller nya frdgor och sorlet Gvergar i ett prat som blir
starkare och starkare. Dérpd foljer det en lat som nagra av eleverna kdnner igen och borjar
sjunga med 1 med stor entusiasm. Léraren stiller fler frdgor, eleverna pratar pa och en del
ropar rakt ut. Ibland busvisslar ldraren for att forsoka avbryta sorlet och aterfa
uppmaérksamheten.

Kan ni bara ldgga av! Det ar jattestorigt.

Det kommer nya lyssningsexempel och eleverna skriver ner vad de hor. Darefter avrundar
lararen lektionen och den tar slut i en enda rora.

4.1.6 Erik Observation 2

Denna lektion var en femtiominuterslektion med en atta 1 halvklass vilket innebar atta eller
nio elever (ndgon kom senare). Klassrummet var inte detsamma som vid foregdende
observation utan nu befann vi oss 1 ett mindre klassrum som saknade fonster och var ganska
slitet. Det fanns tvd gamla och trasiga pianon och ett antal keyboards. Gitarrer fanns det gott
om.

Under denna lektion ska eleverna ldra sig att spela gitarr och keyboard. Léraren forklarar
tydligt och effektivt vilka ackord de ska spela. Det dr fyra ackord som ska spelas i en slinga,
om och om igen, och laten ar en vilkind julpoplat. Lararen borjar med att visa de elever som
har valt gitarr hur de kan ta ackorden pd olika sitt, enklare for den som foredrar det och
svarare for den som har spelat lite langre. Dérefter gér han samma sak med de elever som har
valt keyboard. Eleverna sitter tysta och koncentrerade under genomgangen. Sedan fér alla
varsitt papper med ackord och text. Alla spelar tillsammans redan frdn borjan. Léraren spelar
elbas, samtidigt som han sdger vilket ackord som ska spelas. Efter ett tag spelar han dven ett
enkelt trumkomp samtidigt som han spelar bas och sjunger. Eleverna far spela under hela
lektionen och det fungerar bra.

4.2 Kommentar till observationer

Malséttningen med observationerna var att undersoka vilka likheter och olikheter som fanns i
de tre ldrarnas sitt att arbeta och att studera de olika pedagogiska metoder de anvinde. Av
tidsskdl fick antalet observationer stanna vid tva per ldrare, sammanlagt sex stycken.
Observationerna av Lage skedde av praktiska orsaker samma dag vid tva pafoljande lektioner.
Béda lektionerna hade ungefar samma innehdll och bagge elevgrupperna var lika till antal och
rskurs. Aven de tvd observationerna av Elsa utférdes en och samma dag, direkt efter
varandra, och hennes tva lektioner hade ocksa i stort sett samma uppldggning. Eleverna var
lika manga och kom fran samma arskurs. Observationerna av Eriks lektioner gjordes med tva
veckors intervall. Hans lektioner skilde sig mycket fran varandra, bide till innehall och
betridffande elevgruppernas antal och sammanséttning.

De tre ldrarna hade helt olika sétt att leda sina lektioner. Det fanns ocksé stora skillnader i
séttet som ldrarna uppforde sig pd mot sina elever. Lage gav intryck av att vilja halla en lugn
och trevlig kontakt med sina elever och det forefoll inte som att han hade nigot behov av att
visa upp sig eller av att vara auktoritdr. Han skrek inte och tog inte i med rdsten under sina
lektioner.
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Eriks attityd till eleverna var mer komplex. Hans forsta lektion var den enda, av de sex som
observerades, dir en ldrare arbetade med en hel klass och det hade antagligen stor betydelse.
Han hade tjugofyra elever samtidigt, i ett och samma rum. Trots att Erik som ldrare sdkert vill
ha en bra stdmning i klassrummet var det uppenbarligen mycket svért for honom att skapa
lugn och ro, eftersom han borjade klaga och skélla péd eleverna nér de inte gjorde som han
ville. Vid den andra observationen med Erik var stimningen lugnare och arbetsron betydligt
battre. Under denna lektion arbetade eleverna med att spela olika instrument och elevantalet,
atta till nio stycken, var det lidgsta som forekom under nidgon av observationerna. Gruppens
storlek och typen av arbetsuppgift tycktes innebidra att koncentrationen blev mycket hogre én
under Eriks forsta lektion d& en mer &n dubbelt sé stor grupp elever i stort sett bara skulle sitta
och lyssna.

Elsa hade halvklass under sina lektioner, och manga olika moment, déribland flera skapande.
Hon verkade emellanét lite stressad, men det kan ha att géra med att hon bara arbetat i tva
ménader pé skolan. Aven om man som Elsa har tjugo 4rs erfarenhet inom yrket, kan det vara
svart att stillas infor kravet att sitta sig in i en ny arbetsplats alla rutiner och samtidigt pa kort
tid forsoka lara kdnna tvahundrafemtio nya elever. Att som ny ldrare pa en skola dessutom ha
en observator 1 sitt klassrum kan ha varit en extra belastning for Elsa, &ven om hon sjdlv inte
sade nagonting om det.

En genomgaende iakttagelse under observationerna var att eleverna pratade med varandra
ndstan hela tiden, det pagick ett stindigt ’surr”, som Elsa kallade det. Detta problem fanns
dven 1 ndgra av halvklasserna men var pdtagligast i den stora klassen som Erik hade.
Elevernas prat mirktes mest och storde mest under ldrarnas instruktioner infér nya moment.
Det var vanligtvis mindre prat och béttre koncentration under sang och spel. Eleverna hade
ocksa ovanan att inte racka upp handen nér de skulle svara pa fragor. Ofta ropade de bara sina
svar rakt ut. En annan upplevelse fran lektionerna ar att eleverna uppforde sig pa liknande sétt
som lararen. Hade denne till exempel en tuff attityd mot eleverna agerade de utifran det och
tog i viss man ldrarens ton.

4.3 Genomférande och redovisning av intervjuer

Intervjuerna dgde rum pa ldrarnas arbetsrum pa deras respektive skola i1 en lugn och ostord
miljo. Varje intervju varade i ungefir en timme. Aven om Lage, Elsa och Erik sinsemellan 4r
véldigt olika som personer var stimningen vid samtliga intervjuer dppenhjértig och positiv
och de delade generdst med sig av sina tankar och erfarenheter. Det fanns forberedda fragor
men oftast flot samtalen pa av sig sjdlva. Som blivande musikldrare var det véldigt givande att
fa ta del av deras berittelser och det var sldende att alla tre verkade ha ett mycket stort behov
av att fa tala om sin arbetssituation.

Tanken med intervjuredovisningens innehdll och utformning &r att under tvd rubriker,
”Musikundervisningens specifika forutsdttningar” och “Pedagogiska metoder for att skapa
arbetsro”, sd tydligt som mojligt belysa uppsatsens fragestdllningar med hjilp av det ldrarna
har att siga om sitt arbete med musikundervisning. Under en tredje rubrik, “Kraven pa
lararna”, redovisas ocksa en del av de intervjuades synpunkter nér det giller kraven som stalls
pa dem i musiklararyrket.

Musik dr mycket personligt. En musikldrare ska formedla kunskaper till sina elever om all
slags musik, bade sddan som ldraren sjélv har ett starkt forhdllande till men ocksa musik som
hen personligen inte &r sé intresserad av eller till och med ogillar. En musiklérare &r oftast en
méinniska som tycker om att lyssna pa musik och att sjélv spela och sjunga. Alla tre ldrarna
gav 1 intervjuerna uttryck for detta ndr de berédttade om sin musikaliska bakgrund, sina
personliga musikintressen och sina drdmmar om att arbeta med musik. De kom ocksé in pé
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krockarna som kan uppsta mellan de egna musikaliska behoven och plikterna som
musiklérare. | nedanstdende redovisning av intervjuerna har denna del av ldrarnas resonemang
och tankar inte tagits med. Andra intressanta utvikningar och stickspar har ocksd ldmnats
utanfor referatet som koncentrerats till uppsatsens fragestéllningar.

Lirarna har intervjuats var for sig, vid olika tillfdllen, men alla tre talar i stor utstrackning om
samma saker. Intervjuerna dr dérfor redigerade och sammanflitade pd sa sétt att ldsaren
omvixlande far ta del av de tre ldrarnas uppfattningar. Avsikten dr att uppna en slags polyfon
karaktér i redovisningen av samtalen — nistan som om ldrarna befann sig i samma rum — i
motsats till den monologkaraktir som intervjuerna sannolikt skulle f& om de atergavs en i
taget. Kronologin &r uppbruten, vilket innebér att det en ldrare i verkligheten sade 1 borjan av
en intervju kanske redovisas 1 slutet av kapitlet och vice versa. Nér det forekommer citat dr
spridket korrigerat si att till exempel hummanden, utfyllnadsord och upprepningar ar
borttagna.

4.3.1 Musikundervisningens specifika forutsattningar

Tillgdng till bra arbetslokaler och instrument dr ndgot som alla tre ldrarna tog upp som en
viktig del for att skapa arbetsro i undervisningen. Eftersom eleverna enligt den nya ldroplanen
ska ldra sig att spela och skapa, och det krdvs noggrann planering for att gora detta mdjligt pa
cirka fyrtio minuter i veckan, dr en effektiv organisation runt lektionerna nér det &r spel pa
schemat avgorande, menade lararna. Att uppfylla laroplanens mal forutsétter, enligt Lage, att
det finns instrument som fungerar och ricker till alla.

Elsa ansdg att man som ldrare miste vara smart och pahittig ibland, speciellt nédr det rader
brist pa utrymme.
Mycket beror pa hur schemat ligger, det kan vara sa att jag bara har min sal och ett grupprum, da far man
kora ut elever i korridoren, det gar ju bra med gitarr. Vi har fyra musiksalar och till dem hér ett grupprum

till varje. Nér jag har hel klass med tjugofem elever har jag lyckats byta mig till sé jag har tillgang till fyra
salar.

Lage tyckte att han har bra forutsittningar for sin undervisning. Han har tillgang till manga
instrument och tre rum i vilka han kan dela upp klasserna sa att eleverna far den arbetsro som
krdvs ndr man ska lédra sig att spela pa olika instrument. Han har ockséd gjort det mgjligt for
alla elever att sitta vid varsitt instrument och ha horlurar inkopplade. Har ldraren och eleverna
de ritta materiella forutsittningarna, menade Lage, d& kan man verkligen jobba med
individualisering, vilket dr ett viktigt inslag i dagens musikundervisning.

For att na till ensemblespel maste det finnas en form av individualisering. Kan man spela nagra ackord
eller hélla ett beat pa trummor sa blir det mycket ldttare att fa det att 1ata bra tillsammans.

Elsa sade att det ar betydligt lattare att f4 ordning pd en grupp med femton elever dn en med
trettio. Det gar ndstan inte att fa alla med sig i1 den storre gruppen, menade hon och understrok
att betydelsen av halvklass nir man ska undervisa praktiskt d&r mycket stor.

Alla tre ldrarna betonade att halvklass dr en av de allra viktigaste forutsittningarna for att ha
mojlighet att skapa ett bra arbetsklimat och sérskilt nédr det géller spel pd instrument. Erik
hivdade att det som borde vara sjdlvklart — halvklass i musikundervisningen — inte alls ar det i
den svenska skolan.

Varje ar maste jag kdmpa for att fa behalla halvklasser. Vissa saker gor jag inte i hel klass, det slutade jag
med for tio &r sedan, fyrtio minuter ar for kort och instrumenten riacker inte till, for att klara av att bedriva
undervisning med kraven fran kursplanen &r halvklass ett absolut krav.
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Elsa berittade om problem som kan uppsta med elevgrupperna trots hennes ambitioner som
larare.

Jag har tva fyror och vi har forsokt spela och ga runt lite till stationer men det dr ganska rorigt. De &r
femton i gruppen men de ir stokiga manga av dem, inte tjejerna men manga av grabbarna, de héller sig
inte riktigt till sina stationer, om de ska spela synt bdrjar de dndra ljuden. Forut har de fétt jobba med
lurar, jag har kopplat ihop tva lurar till en synt, dé tdnkte jag att de skulle trina samspel, sen skulle de
spela bas pa gitarr. Det gick hyfsat med den forsta klassen, nér jag vél fick i gang alla. Da travade de runt,
och det passade nagra kanske lite tongivande personer bra. Andra klassen gick inte alls lika bra, nagra av
grabbarna satte pd DJ pé synten. D4 springer man runt och ska styra upp det. Det blir ont om tid i slutet.

Négot som Lage tog upp dr betydelsen av klassammanséttningen. Han menade att vilken klass
eleverna hamnar i paverkar deras forhdllande till undervisningen.

Har man otur som elev kan man hamna i en klass dér intresset for ett visst imne kan vara lagt vilket kan
paverka hela stimningen. Men hamnar man ddremot i en klass dir det finns ett stort intresse och ett
respektfullt forhallande till &mnet kan man nd mycket hdgre resultat &n om det ar tvartom.

Vissa av eleverna stjil tid” frén sina kompisar, sade Lage. Han menade att en elevs agerande
paverkar de bredvid, vilket blir extra méarkbart under musiklektionerna pd grund av dmnets
grupparbeteskaraktér.

4.3.2 Pedagogiska metoder for att skapa arbetsro

Lage talade om vikten av att fa till stdnd ett bra arbetsklimat och menade att en utgdngspunkt
for det ar att se till att eleverna dr lugna innan de kommer in i klassrummet.

Om det ar véldigt rorigt och mycket spring i korridoren utanfor sa blir oftast lektionen dérefter.
Lage talade ocksd om att hans relation till eleverna paverkar arbetsro och arbetsklimat.

Jag har lite kompis/pappa-forhallande till eleverna och dé &r det inte lika ldtt for dem att provocera mig
eftersom vi har ett forhallande till varandra. Det dr nagot nytt i skolan sedan nittiotalet, att man maste ha
en relation till eleverna. Sa var det inte riktigt innan. Man maste ha ordning och reda och struktur och det
forstar eleverna om man visar det for dem. Men man kan gora det pa olika sitt, mitt sdtt ar att jag pratar
med eleverna.

Under de tvd forsta veckorna pd terminen, beréttade Erik, gar han alltid ut hart och talar
jattetydligt om hur han vill att det ska vara.

Om det &r elever som jag haft tidigare, da vet de vem jag dr. Malet &r att de ska tycka om att lira sig
nagot. De maste inte bli jittebra, men de ska klara malen. Det maéste inte leda till att de vill g& pa
Musikhogskolan eller S6dra Latin men de ska ha kédnt nidgon géng att det dr kul det hir. Vi har tva
klassrum, jag delar upp dem i tvd grupper nir vi ska spela instrument, men om jag inte kan vara
ndrvarande i rummet sa dr det ltt for eleverna att inte goéra ndgot. Det dr viktigt att instruera sé att det blir
funktionellt, sé att eleverna hinger med, det handlar inte om nagot virtuost.

Erik berittade ockséa att hans mal &r att eleverna, nir de gatt ut grundskolan, inte ska sdga att
musik var det simsta &mnet, utan tdnka att &ven om det kanske inte gick sa bra, sa berodde det
inte pd dmnet, utan pa instillningen till det.

Alla tre lidrarna framholl under intervjuerna betydelsen av struktur under lektionerna. De
ansag att det dr viktigt att borja en lektion med att tydligt och kortfattat berdtta om vad som
ska hdnda under lektionen. Elsa brukar skriva upp pa tavlan punkt for punkt vad som ska
goras eftersom hon anser att det dr av storsta vikt. D4 kan eleverna komma in och sitta sig
och ldsa igenom lektionsplanen och om hon har ndgot som hon méste gora kan eleverna dgna
en stund at att sitta sig in 1 planeringen.

Lage tyckte att det ska vara ordning och reda i ett klassrum.

Barn behover struktur, det dr darfor jag sdger vad vi ska gora under lektionen. Man kan skriva pé tavlan
ocksa.
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Elsa poédngterade att det dr viktigt med en noggrann planering infor varje lektion. Hon arbetar
utifrdn en tydlig grovplanering men menade att hon ocksd maste vara flexibel och ibland gé
ifran planeringen om behov uppstar.

Jag har arton grupper s jag jobbar fruktansvart mycket med planering.

Erik sade att planering av schema ocksa kan paverka arbetsklimatet. Han beréttade att han
bland annat &r noga med att tala om for den som &r schemaldggare att inte ligga nagra
musiklektioner klockan dtta en mandagsmorgon.

Det &r helt bortkastad tid for vem orkar sjunga da? Ok, vem orkar ha matematik klockan atta en
mandagsmorgon, men det &r skillnad, musiken har en lektion, fyrtio minuter per vecka, och det ar enda
chansen, i matematik har de flera lektioner i veckan. Jamfort med andra dmnen dr musik ett litet &mne
men samtidigt har vi innehallsmissigt samma kursplan som matematik, om inte mer, eftersom musik &r
ett praktiskt &mne.

Lédrarna tyckte att anvindning av placering kan vara bra for att skapa lugn och fa en dkad
koncentration i1 klassrummet. Elsa brukar placera stolar 1 en halvcirkel framfor sig séa att hon
har en bra dversikt ver klassen. Om klassen ska delas upp i grupper dr det enligt Elsa bra om
man har gjort det innan lektionen s att det inte uppstar onddiga diskussioner som bara drar ut
pa tiden. Elsa berittade att hon har ambitionen att avsluta varje lektion med att eleverna sitter
pa stolarna i halvcirkeln, och att man tillsammans avrundar lektionen, men att tiden oftast inte
racker till for det.

Man vill jobba hela lektionen tills den tar slut och dé finns det inte riktigt tid for en kort reflektion i slutet.

Erik sade att han inte 14gger sa stor vikt vid hur eleverna sitter nér lektionen borjar.

Niér jag har hel klass sé far de sitta som de vill, bredvid béstisen om de vill. Det betyder inte att de far
snacka. Funkar det inte, sé skiljer jag pa dem, jag tycker att det dr ndgot som de ska kunna lara sig. Jag
vill inte ha det knédpptyst och sedan sidga: nu ska vi sjunga. Det funkar inte sa, vad jag diaremot vill ar att
fokus dr mot dmnet, vad vi haller pd med. Ibland diskuterar de om nagot vi héller pa med och det tycker
jag ar helt ok, men nir jag mirker att det pratas om vad man ska gora i helgen funkar det inte, det finns
inte tid till det.

Under intervjuerna berdrdes det dterkommande problemet med prat och storningar, sirskilt de
ganger som en lektion huvudsakligen bestér av att ldraren héller en muntlig framstéllning som
eleverna ska lyssna pa. Ett sitt att finga uppmérksamheten hos elever som dr okoncentrerade,
sade Elsa, kan vara att lata eleverna fa ta mer aktiv del av undervisningen genom att de far
stélla frigor och pd andra sdtt delta mer 4n att bara sitta och lyssna. Att repetera vad som sagts
tidigare kan ocksa vara bra, menade hon.

Lage sade att han ofta anvéinder sig av metoden att bryta upp lektionen om den &r rorig genom
att lata eleverna spela pa instrumenten.
Da blir det oftast mindre stokigt. Aktivitet 6verhuvudtaget fangar deras intresse. Det ar alltid bra att sétta i
ging ganska omgédende med att spela och sjunga om det 4r planen for den lektionen. Att stanna upp och

vara tyst kan vara en metod som fungerar i vissa klasser medan det i en annan klass kanske inte spelar
nagon roll om jag sa gar ut ur klassrummet, de fortsitter &nda att prata och halla pa.

Att byta klassrum, forklarade Elsa, kan ockséd vara ett sitt att skapa arbetsro och hon gar
ibland med sin trea till deras eget klassrum for att ha musik, eftersom det dr mycket lugnare
dér 4n 1 musiksalen dér det kan bli vildigt tjafsigt.

Vid de tillféllena har jag tagit med ett singhédfte och spelat gitarr och sé har de fatt spela pa trianglar. For
att det ska bli sa réttvist som mojligt far alla spela i turordning. Det har fungerat utmérkt.

Erik hade en tanke om att ibland kunna ha en foreldsning i aulan med PowerPoint infor flera
klasser pd samma gang, ndgonting han dnnu inte hade forsokt sig pa.

Det skulle kunna bli mer effektivt i stéllet for att dra samma sak sex, sju ganger. Det kunde ocksa vara ett
bra avbrott i undervisningen.
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Lage talade om respekt och pé vilket sétt det har med ordningen att géra. Han sade att man
som ldrare alltid kan skrika hogt for att fa elevernas uppmarksamhet.

Men det gar inte att forst skrika for att sen sdga: nu ska vi sjunga, man maéste finna en ton som bade ar
respektfull och med humor. Finns det liv i mig sa kan det finnas liv i dem. Det har med respekt for &mnet
att gora, det &r inte bara lattjo lajban, det ar inte bara flams och kul.

Elsa berittade att hon brukar gé runt och handleda och lyssna, och om det inte gir sa bra {for
nagon s foreslar hon att eleven ifrdga kan prova ndgot enklare istillet.

Sen nér de har dvat ett antal gdnger pa en 1at sd gor jag sma ensembler utifran vad jag har sett nir de
spelar.

En metod som Elsa anvénder sig av nar hon har svért att ricka till, ar att 1ita eleverna skriva
upp sitt namn pa tavlan nér de vill ha hjélp eller om de vill redovisa ndgonting.

Det blir mer réttvist da och det blir inte bara de som gapar mest som far all hjdlp. Jag gillar det hér att
forsoka fa alla att prata, inte bara stilla en fraga rakt ut, for det &r alltid bara nigra stycken som viftar. Jag
vill fa alla engagerade och det funkar rétt bra och jag gillar metodiken dir man forst jobbar och tdnker
sjélv, sen jobbar man tva och tva och sen i grupp. Jag tycker det &r virdeldst ndr det dr ndgra som bara
sitter av tiden och inte engagerar sig, sé jag tvingar dem till ett engagemang, men man kan ju gora det lite
lekfullt.

Alla tre tog upp ordningsproblemet med mobiltelefoner 1 klassrummet. I de skolor som
lararna arbetar pa ar det inte tillatet att anvinda sddana under lektionen. Men i och med att en
larare inte far ta ifrén en elev dennes mobil, sé kan eleven 4nda ha den paslagen i fickan eller
viskan, vilket latt gér ut 6ver koncentrationen. Erik berittade att han maérkt att de elever som
ar intresserade av dmnet inte dr lika intresserade av att halla pa med sin mobil, medan de som
inte dr intresserade oftare haller pa med den.

4.3.3 Kraven pa lararna

Alla tre ldrarna uttryckte att den nya laroplanen (Lgr 11) stéller stora krav pd dem. Erik anség
att kursplanen ar tuff, det finns tre, fyra arbetsomrdden och man maste ge betyg i samtliga.
Léraren &r tvungen att undervisa 1 alla moment, hela tiden.

Tidigare kunde jag vinta med vissa moment till attan eller nian, beta av vissa saker, men det gér inte nu,
man maste tridna hela tiden under fem, sex ar.

Alla tre ldrarna talade om laroplanens krav pa individualiserad undervisning men framholl
samtidigt hur svart det dr som ldrare att leva upp till det kravet om man har alla elever pa en
ging. Lage forklarade hur han sdg pa den hér aspekten av musikundervisningen.

Musiken &r ett evigt grupparbete, om man hade en klass med bara tre gitarrister skulle man kunna uttala
sig om var och en av dem.

Elsa berdttade att hon anvénder sig av ett system med egna spelskolor; en gitarrskola, en
pianoskola och en basskola, och att hon forsoker jobba efter det systemet.

Det ér en form av individualisering, det skaffade jag mig for ldngesen. Forut sé spelade vi till exempel
Tom Dooley hela tiden och kom aldrig liangre, for ndgra kunde inte mer 4n tva ackord, och dé var det
nagra stackare som kunde en massa och det var ju sé trakigt for dem, da géllde det att hitta ett system med
progression fran noll till tolv. Det &r viktigt med ett system dér man antecknar varje elevs framsteg. For
att ticka in allt sd forsoker jag gora en plan med det centrala innehéllet, man ska spela, man ska sjunga,
man ska trdna musikens verktyg, man ska lyssna och ga igenom olika genrer.

Lirarna tog ocksa upp problemet med att fa tiden att racka till nir det géller att dokumentera
alla elever. Alla ldrare maste numera skriva &tgdrdsprogram och individuella
utvecklingsplaner till sina mentorselever. Ldrarna har inte fatt mer tid till detta arbete vilket
gor att det paverkar undervisningen indirekt. Kravet pd dokumentation &r betydligt stérre nu
an tidigare. Lage beskrev arbetssituationen sd hir:
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Vi ér tre mentorer for en klass och da har vi delat upp mentorskapet s& att vi har huvudansvar for en
tredjedel av eleverna. Jag kinner till hur deras skolgéng ser ut, om de skolkar, och vilka som riskerar att
inte f& betyg i nigot dmne. Atgirdsprogram ska skrivas och individuella utvecklingsplaner ska skrivas
och specialldrare ska kopplas in dér det behdvs extraundervisning. Det dr mycket arbete kring sddana
saker, den delen av skolarbetet har vixt lavinartat.

Erik tog upp problemet med att avstdndet mellan musikldrare och skolledning &r alldeles for
stort, att det saknas kommunikation, och att man som enskild musikldrare pa en skola kan
kénna sig overgiven och uppleva att man kdmpar helt ensam.

Det ar fegt av skolverket att stélla de héar kunskapskraven och inte samtidigt tala om for skolledningen hur
undervisningen ska ga till.

Aven barnen stiller krav, sade Lage, och gav exempel:

Eleverna frigar alltid; vad ska vi gora i dag? Overhuvudtaget 4r det sa i skolan att vi lirare ska forklara
varfor vi gor saker och ting, och det 4r ju i och for sig bra, men barn dr barn och det &r inte sikert att de
forstér precis alla idéer man har. Till sist kanske de forstér det.

4.4 Kommentar till intervjuer

Intervjuerna, liksom observationerna, gjordes i slutet av hdstterminen under den tid pa aret
ndr musikldrare har extra mycket att géra med alla skriftliga omdémen som ska skrivas och
med luciafirande som ska forberedas. Detta medforde praktiska problem, framforallt med att
hitta 1dmpliga tider att trdffas. Lage intervjuades den 28 november 2011, 1 direkt anslutning
till observationerna av hans lektioner. Att gbra intervjun med Lage samma dag som
observationerna skett foljde inte den ursprungliga planen, men det fanns ingen béttre 16sning
pa grund av tidsbristen. Eriks intervju blev, pd grund av forst tidsbrist och sedan forhinder,
uppskjuten tva ginger och genomfordes forst den 19 december, drygt en manad respektive
arton dagar efter det att observationerna av hans lektioner hade gjorts. Inte heller detta var
idealiskt, da tidsavstdndet mellan observationer och intervju blev ldngre &n avsett. Elsa
intervjuades den 5 december vilket var en bra tidpunkt eftersom observationerna av hennes
lektioner hade dgt rum tre dagar tidigare, den 2 december.

Flera roda trddar 16per genom intervjuerna med de tre lararna. Gruppstorlek, arbetsmiljo,
grupparbete, individualiserad undervisning, planering och okade krav &r ndgra av de
viktigaste fragorna som berdrs. Vid manga tillfdllen under intervjuerna aterkom lérarna till
gruppstorleken som den faktor som mest paverkar deras arbete som musikldrare. Alla tre
klargjorde att det dr nést intill omdjligt att bedriva en fungerande musikundervisning med en
grupp pd mer &dn tjugo elever. Att vara for ménga skapar ingen bra arbetsmiljo, vare sig {for
lararen eller for eleverna. I samtalen framkom att halvklass, cirka tolv elever, i de flesta
situationer ger bade elever och ldrare helt andra mojligheter att vara kreativa.
Musikundervisning sker oftast i form av grupparbeten dér eleverna frdn och till méste ha
tillatelse att 14ta mycket och dé dr det viktigt att grupperna inte dr fOr stora, menade l4rarna.
Mojligheten till individualisering dr betydelsefull, men individuell undervisning, som nér
eleverna ska léra sig att spela ett instrument, krdver bland annat tillgang till flera klassrum.
Lirarna framholl pa olika sitt att planeringen infor lektionerna dr a och o for att skapa
arbetsro. Har man en noggrann planering kan man skapa ett flyt under lektionen som gor det
lattare att som ldrare rikta in sig pa det som for stunden &r viktigast, som en av dem uttryckte
det. Kraven och pressen pa ldrarkdren har oOkat, ansdg alla tre, och det giller dven
musikdmnet. Mer ska goras utan att arbetstiden och lektionstiden har utdkats och den
ekvationen &r svar att 16sa.
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5. Diskussion

Syftet med denna uppsats ér att via observationer och intervjuer undersoka ett utsnitt ur
verkligheten, ett mikrokosmos bestdende av tre musikldrares dagliga arbete i grundskolan,
och att sedan fOrsoka sitta in detta mindre sammanhang 1 ett stdrre. Tonvikten i
undersokningen ligger pd tvd fragestillningar — de praktiska fOrutsittningarna for
musikundervisning och metoder for att skapa arbetsro. Vilka praktiska forutsédttningar som
ges och vilka mojligheter som finns for att skapa arbetsro péverkas till stor del av det som
sker 1 de storre sammanhangen. Besluten och direktiven som utgar fran dessa stora
sammanhang avgor 1 hog grad vad som gér att utrétta i det lilla sammanhang som kan kallas
musikundervisning 1 grundskolan. I detta diskussionskapitel tas de sma och stora
sammanhangen upp 1 tre avsnitt. De forsta tva delarna berdr ovanstdende fragestillningar och
handlar om resurser och arbetsro. I en tredje del diskuteras musikdmnets status.

5.1 Brist pa ldrare + Brist pa verktyg = Brist pa kunskap + Brist pa
skapande

I Skolinspektionens rapport frin 2011, Musik i grundskolan — Ar du med pad noterna
rektorn?”, beskrivs hur musiken kanske &r det &mne som ligger ndrmast barn- och
ungdomskulturen.
Idag ar musikdmnet mycket populdrt bland de flesta elever och kanske det &mne som tydligast knyter an
till ungdomars kultur, vilket bade dr en mdjlighet och en utmaning for skolans musikundervisning.

Musikens mojligheter till upplevelser och dmnets karaktir i dvrigt gér Amnet intressant ur flera aspekter.
(Skolinspektionen 2011, s. 10)

Barn fér i stor utstrackning ta del av musik pé ett eller annat sétt och den dr ett naturligt inslag
1 deras vardag. Musikens betydelse for minniskan framhélls &ven i Lgr 11:

Musik finns i alla kulturer och ber6ér ménniskor savél kroppsligt som tanke- och kénslomissigt. Musik
som estetisk uttrycksform anvinds i en méngd sammanhang, har olika funktioner och betyder olika saker
for var och en av oss. Den &r ocksd en viktig del i ménniskors sociala gemenskap och kan paverka
individens identitetsutveckling. (Skolverket 2011 a, s. 100)

I dagens musikundervisning stélls det stora krav pd att eleverna ska fa mojlighet att vara
skapande och ldra sig att spela olika instrument. Forutom nddvéndig tillgdng till
musikutrustning och lokaler, fordrar det mycket planering av ldrarna. Dessutom krévs det att
en musikldrare bade har en bred kunskap inom musikdmnet och kan spela de instrument som
eleverna ska ldra sig, eftersom det annars blir svart att undervisa. De tre ldrare som ingar i
denna studie besitter detta kunnande. Sa ar tyvérr inte alltid fallet. Skolinspektionens rapport
visar att musikundervisningen Overlag har stora problem, inte minst nédr det géller
musikldrarnas kompetens.

Det finns stora variationer mellan de granskade skolorna vilka forutséttningar de ger eleverna att na
maélen i musikdmnet. Det handlar bdde om musikldrarnas kompetens och utbildning och om olika
materiella och organisatoriska villkor. Lararnas kompetens och utbildning dr avgérande for att eleverna
ska fa en god utbildning. | minga av de granskade skolorna bedrivs musikundervisningen av ldrare som
inte har utbildning for den undervisning de bedriver. De storsta bristerna finns bland de larare som
undervisar i de lagre arskurserna, men flera av de larare som undervisar i hdgre arskurser &r inte heller
utbildade musiklarare. Flera larare uppger vid intervjuer att de pétalat for rektor att de inte anser sig
kunna undervisa i musik eftersom de inte har rédtt kompetens, eller som en del ldrare beréttar, “det ar svart
att undervisa i musik ndr man knappt kan spela ett instrument”. (Skolinspektionen 2011, s. 20)

Det &r svért att bedriva en relevant musikundervisning om ldraren saknar utbildning eller har
bristfillig utbildning och inte behdrskar sitt &mne. Ett annat problem som Skolinspektionen
pekar pé ar att eleverna vid en del skolor inte har tillgédng till ndgra musikinstrument och att
det inte finns lokaler som &r anpassade for musikundervisning. I &rskurserna ett till och med
fem dr det vanligt att musikundervisningen bedrivs 1 elevernas vanliga klassrum, helt utan
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tillgéng till instrument, och att lektionerna leds av ndgon som saknar musiklédrarutbildning.

Under sadana forhéllanden far eleverna mycket svart att nd malen for musikdmnet. (a.a., s.
21)

Skolornas okade sjdlvbestimmande efter kommunaliseringen och friskolereformen har
inneburit att det uppstatt stora skillnader mellan olika skolor trots geografisk nirhet. I
Skolinspektionens rapport kan man ldsa att musikundervisningen kan vara mycket olika for
eleverna beroende pa vilken skola de gar i. Kvaliteten och innehéllet i musikundervisningen i
tidiga arskurser far ocksé betydelse for elevernas fortsatta mojligheter att tillgodogora sig nya
kunskaper ndr de borjar i hogre arskurser och byter skola. Det finns flera exempel pa att
elever kan ha helt olika kunskaper i musik beroende pa vilken skola de kommer ifran. Det har
blivit tydligt nér klasser fran olika skolor slds samman 1 exempelvis arskurs sju och den ena
halvan har haft tillgang till musikldrare och instrument med mdjlighet att musicera, medan
den andra halvan inte har haft den mdjligheten. Forhdllandet visar att eleverna inte har
likvardiga forutsdttningar och mojligheter till en god musikundervisning. En allvarlig
konsekvens av det dr att elever som inte har tillgdng till instrument eller pd annat sétt kan
fritidsmusicera blir forlorare 1 sammanhanget. Detta harmoniserar inte med ldroplanens
intentioner. En annan aspekt dr att musikundervisningen fOrsvdras av att eleverna har helt
olika forkunskaper, vilket drabbar alla elever oavsett hur ldngt de har kommit 1 sin
kunskapsutveckling. (a.a., s. 21)

Kraven pa musikdmnet har fordndrats i och med Lgr 11. Skolinspektionen noterar att eleverna
1 timplanen har 230 timmar att tillgd for musikdmnet under hela sin grundskoleutbildning
vilket &r lite om man jamfor med till exempel 500 timmar for idrott och 1 490 timmar {or
svenska. (a.a., s. 19)

Men kraven pé eleverna att nd upp till mélen ar 1 stort sett desamma som i andra dmnen.
Undervisningen i &mnet musik ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper som gor det
mojligt att delta 1 musikaliska sammanhang, bade genom att sjdlva musicera och genom att
lyssna till musik. Redan fran arskurs ett ska eleverna enligt kursplanen ha musikskapande och
1 arskurs sex ska eleverna betygsittas 1 skapande musik med sing, instrument och digitala
verktyg. (Skolverket 2011 a, s. 100-108)

Detta gor 1 sin tur att det stélls stora krav pa musikldrarna att bedriva en effektiv undervisning
1 ett &mne som forutom ldrande 1 hog grad handlar om att utveckla elevernas forméga att
skapa och uppleva. Om det ska vara mojligt att uppnd &r det olampligt att arbeta i1 stora
grupper och de tre ldrarna i den hir undersokningen betonar darfor starkt vikten av halvklass.

En visentlig skillnad mot tidigare laroplaner &r att digitala verktyg (som &r kursplanens
bendmning pa digitala instrument och programvaror for ljud, komposition, notation och
inspelning) finns med bide i1 det centrala innehallet och 1 kunskapskraven. I den forra
laroplanen (Lpo 94) omndmndes de i1 mer Gversiktliga ordalag. Under intervjuerna med
lararna framgick det dock att &tminstone pé deras skolor d4r mojligheten att arbeta med digitala
verktyg dnnu s ldnge mycket begrinsad.

Av Skolinspektionens rapport framgar det att problemen med att leva upp till ldroplanens mél
for musikdmnet dr vanligt forekommande i den svenska grundskolan. Elevernas mojlighet att
musicera skiljer sig stort, men musikskapande dr genomgéende det som undervisningen ger
minst mdjlighet till. Ofta lyser de musikskapande inslagen helt med sin franvaro. Eleverna far
i liten utstrickning mdjlighet att anvinda ny teknik som exempelvis datorer med
sequencerprogram for musikskapande. (Skolinspektionen 2011, s. 27-28)
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5.2 Arbetsro och stoérningar

Som musiklararvikarie upplevde jag att eleverna nir som helst kunde stora arbetsron under
lektionerna. Enligt Stensmo (2000) utgor varje incident som tar uppmérksamheten fran den
planerade lektionen ett storningsmoment. Det kan innebéra allt fran att elever sitter och pratar
om annat dn det som beror lektionen, till direkt utagerande beteenden. Sadan oro paverkar
hela klassen. Det finns dven osynliga storningar dir elever sitter och dagdrommer eller har
koncentrationen pa ndgonting annat 4n vad lektionen handlar om. Att en lektion bérjar och
slutar med en kort samling dr en metod som anses kunna forbittra elevernas koncentration pa
det &mne de ska arbeta med. Som framgér av intervjun med Elsa sa dr det tillvigagingssattet
nagot hon tycker dr viktigt och forsdker anvinda sig av i man av tid.

Fragan om ordning och arbetsro i1 skolan ir ett dterkommande tema i samhillsdebatten, och
det har gjorts manga undersdkningar och studier som behandlar problemet med
ordningsstorningar och bristande studiero. I en arbetsmiljoundersokning som Lérarnas
Riksforbund genomforde hosten 2005 framkom det att 13 procent av drygt sexhundra
tillfragade ldrare 1 den offentliga grundskolan, under i princip varje lektion maéste dgna
betydande tid at att skapa arbetsro och trygghet i klassen. 41 procent ansdg att de maste dgna
vésentlig tid 4t samma sak atminstone nidgon gang varje dag. Detta resulterar i stora forluster
av undervisningstid som drabbar bade lirare och elever. Dessutom blir lektionerna splittrade
till £6]jd av stidndiga tillsdgelser. (Rapport frdn Lararnas Riksforbund 2006, s. 52-58)

5.3 Musikdmnets status

Eriks beskrivning av hur han som musikldrare upplever ett stort avstand till skolledningen
bekriftas av Skolinspektionen. Rektorer tycks séllan besdka musiklektioner och manga av
dem verkar fd sin bild av musikundervisningen frdn framfoéranden vid olika hogtider. Vid
dessa tillfallen har musiken en given plats och hog status, medan dmnet ofta inte
uppmirksammas under resten av ldsdret. Enligt Skolinspektionen finns det en viss
polarisering i synen pa musik i skolan: Ar det ett kunskaps- eller ett rekreationsimne?
Inspektionen anser att rektorerna bor ta ett tydligare ansvar for att musik ska ses som ett lika
viktigt &mne som alla andra och inte bara som avkoppling. Musikdmnet ingér i skolans
pedagogiska sammanhang och behover utvirderas for att kunna utvecklas. Skolinspektionen
menar att det gir att bedriva musikundervisning med ett tydligt kunskapsinnehall och hoga
forvintningar samtidigt som kontakten med musiken bidrar till elevernas vélbefinnande och
stirker deras personliga och sociala utveckling. Musikdmnets stora mdjligheter kan alltsa tas
tillvara i ldngt hogre grad 4n vad som gors idag. (Skolinspektionen 2011, s. 22, s. 25-26, s. 34)

Denna slutsats ar ett viktigt argument for att hdja musikdmnets status i skolan. Och kan man
hoja statusen blir det ldttare att fi gehor for kravet om rimligt stora elevgrupper i
musikundervisningen. Mojligheten att fa tillgdng till béttre undervisningslokaler och fler
musikinstrument, liksom till datorer och andra digitala verktyg, okar sannolikt ocksa. Allt
detta kan bidra till att skapa ett mer stimulerande och kreativt arbetsklimat och ge elever och
larare en béttre mojlighet att, med forfattaren Birger Normans ord, ge uttryck for ”sina bésta
stimningars ldngtan”. Denna lidngtan gav Lage ord for i samtalet med honom nér han vid ett
tillfélle under intervjun apropd vad man som ldrare vill gora for sina elever sade:

En bra metod &r att se till att barn lyckas. Framgéing foder framgang pa nagot sétt, men det tar en stund att
komma dit, att eleverna kdnner att det har gétt bra fér dem.

Han beskrev en idealsituation dér alla elever i1 en klass sitter som tédnda ljus och inget annat
onskar én att han ska komma och lira dem saker.

Det funkar ibland, de ar ju barn. De flesta har inga instrument hemma, s& deras enda mdjlighet att gora
laxan och dva dr de fA minuterna de har i musiksalen, fyrtio minuter i veckan.
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6. Metodval

Att anvdnda bade observationer och intervjuer har varit en fruktbar metod for denna uppsats.
Likasé har tillvigagangssittet att forst observera ldrarna under deras lektioner for att sedan
traffa dem och genomfora intervjuer fungerat val.

Observation &r enligt Patel och Davidsson (2002) bra om man vill f4 information om olika
beteenden och skeenden i ett naturligt ssmmanhang, eftersom man som observator dr dér nér
de intraffar. Det &r en sak att i en intervju beskriva vad man goér som ldrare och en annan sak
vad som faktiskt sker i praktiken. Observationerna visar olika praktiska exempel som bade
bekriftar och problematiserar det som sdgs 1 intervjuerna vilket forhoppningsvis forhojer
vérdet av undersdkningen.

Under intervjuerna har en sa kallad kvalitativ intervjumetod anvénts i1 syfte att a4 utforliga
svar och mojlighet att stilla f6ljdfragor. Den metoden har fordelen att intervjuaren triffar de
som ska intervjuas personligen och fir muntliga svar som, till skillnad fran skriftliga, 4ven
inkluderar kroppssprdk och uttryck. De ldrare som ingdr i undersdkningen var positivt
instdllda till att medverka, vilket kan ha bidragit till att de gav utforliga svar under
intervjuerna. Att inte lata dem ta del av frigorna i forvig var formodligen fordelaktigt da
svaren 1 hog grad gav intryck av att vara spontana. Om de intervjuade lirarna varit forberedda
pa fragorna hade de kanske kunnat ge djupare forklaringar, men & andra sidan riskerar man
med ett sddant uppldgg att f4 mer tillrdttalagda svar, vilket kan paverka en studies
trovérdighet negativt.

Antalet personer som observerades och intervjuades i undersékningen var tre stycken. Urvalet
och antalet grundades pa Kvales (1997) resonemang om att det viktiga dr att syftet eller malet
med en undersokning blir besvarat och inte hur ménga som har intervjuats. Nackdelarna enligt
Trost (2010) ar att den hér typen av intervjuer tar tid att transkribera och att mimik och gester
dnda géar till spillo. Arbetet med utskriften av intervjuerna i den hédr undersdkningen blev
mycket riktigt omfattande och tog lang tid. Men jag anser att arbetsinsatsen var vérd besvéret
eftersom den gav ett for uppsatsens fragestillningar rikhaltigt och anvéndbart kédllmaterial.

6.1 Vidare forskning

Denna studie har bidragit till att ge mig en storre insikt i och forstaelse for under vilka krav
och villkor en musiklédrare 1 dagens svenska grundskola arbetar. Det skulle med utgangspunkt
frdn dessa nya kunskaper vara intressant att ta reda pa mer om vilken betydelse klasstorlekens
inverkan har pa inlidrning och arbetsro, och att i ett bredare perspektiv med fler larare fa
utveckla problematiken. Ett sddant arbete skulle kunna bidra till att fi fram ett fordjupat
underlag som skolledning och ldrare i framtiden kan utgd ifran vid planering av undervisning i
allménhet och musikundervisning i synnerhet.

6.2 Slutord

Musik har alltid legat mitt hjarta ndrmast. Att forena den kénslan med att arbeta som
musikldrare dr en stor utmaning. Det finns s& mycket att géra och s& mycket att prova, pa
skolor och 1 klassrum. Med grupper som inte dr storre &n att alla far plats och med bittre
resurser och verktyg kan mycket fordndras och forbéttras 1 det som kallas
musikundervisningen i den svenska grundskolan. Fram for kreativitet och ordnat kaos!
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