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Sammanfattning/Abstract

Syftet med denna studie var att undersoka hur foérdldrar ser pa sin delaktighet
i sina barns pianospel och vad deras syfte med barnens musicerande é&r.
Studiens syfte delas upp i tre fragestéllningar; Vad dr enligt forildrarna syftet
med att deras barn spelar piano? Hur ser forildrarna pd sin delaktighet i sina barns
spel?, samt Hur ser forutsittningarna ut for att lira sig spela piano idag?
Undersokningens wurval bestod av sex fordldrar till barn som tar
pianolektioner pa Kulturskolan Sédermalm i Stockholm. Inget av barnen i
frdga gick pa nagon sarskild undervisning som foljde en specifik skolning sa
som  Suzukimetoden. Som  metod anvdndes den  kvalitativa
forskningsintervjun med ldg grad av standardiserade fragor. Studien omfattar
dven vetenskaplig litteratur, artiklar och internetbaserade kallor. Studiens
resultat visade att fordldrarna hade svarigheter att formulera ett syfte med
barnets pianospel och forefll inte ha funderat 6ver detta tidigare. Samtliga
fordldrar uttryckte att det viktigaste var att barnet upplevde
pianoundervisningen som stimulerande och lustfylld. Det forefoll sjalvklart
for fordldrarna att deras barn skulle fa utveckla sina intressen fritt och pa
egna initiativ. I analysen kopplades detta till 1800- talets borgerliga
bildningsideal som i hog grad levt vidare in i dagens kollektiva uppfattning
om barns fostran och utbildning. Ingen av respondenterna uppgav att de
nagonsin hade reflekterat 6ver sin delaktighet i barnens pianospel. Det
framkom dock att fordldrarna var delaktiga i hogre grad dn vad de verkade
vara medvetna om. Fordldrarna sag sig sjdlva i forsta hand som stéttande och
uppmuntrande i sina barns pianospel och menade att det fraimst var pa detta
satt deras delaktighet tog sig uttryck. Samtliga respondenter gav ocksa
uttryck for att de kdnde sig musikaliskt eller pedagogiskt otillrackliga
gdllande att hjdlpa barnet om det fick problem med pianoldxan. Ingen av
fordldrarna redovisade en god uppfattning om ldrarens 6vningsinstruktioner
till eleven. I stéllet uttrycktes ett stort fortroende gentemot ldrarens formaga
att formedla dessa till eleven utan férdlderns inblandning.
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1. Inledning

Musik har i tusentals ar haft bestimda funktioner och tjanat olika syften i
manniskors liv. Dessa syften och funktioner har i takt med sambhallets
forandringar dock kommit att dndras en del. Trots att det 4r vdl dokumenterat
att musik &r ett av de viktigaste och storsta intressena i manniskors liv finns
det fa studier som tar upp de som anvinder sig av musiken och vilka deras
motiv och behov ar (Lilliestam, 2006).

Barn och unga i Sverige har idag forhdllandevis goda mojligheter till
musikunder- visning och andra estetiska aktiviteter. Musik ingdr som ett
obligatoriskt &mne i grundskolan och trots att det inte &dr lagstadgat finns
kulturskolor representerade i stort sett samtliga kommuner, dit tusentals
fordldrar anmaler sina barn varje ar. Detta visar pa att vuxna tycker att musik
ar ett viktigt inslag i deras barns liv. Utdver kulturskolans utbud finns
dessutom privat- larare som dock utgor ett morkertal, ett stort antal fristdende
musikskolor och studieférbund som erbjuder pianoundervisning, som &r det
ndst populdraste musikinstrumentet efter gitarr pd kulturskolan
(Kulturskolans hemsida, 2012-03-18). Trots samhallets insatser falnar ett
genuint intresse att musicera hos manga barn och unga. Fragor om varfor
intresset slocknar har undersokt i relativt liten utstrackning, detta géller dven
fragor kring sambandet mellan avhoppade musikelever och férédldrars
paverkan. Fordldrars engagemang och delaktighet spelar en avgoérande roll i
ett barns process att ldra sig ett musikinstrument, vilket flertalet forskare
styrker i sina studier (McMillan, 2004).

Familjesituationen i Sverige har férandrats radikalt det senaste seklet fran ett
samhalle da kdrnfamiljer med hemmafruar dominerade via kollektivboenden
pa 1970- talet till dagens ménga variationer pa familjekonstellationer. Antalet
skilsméssor har ckat dramatiskt sedan 1960- talet och idag slutar néra hélften
av alla dktenskap i skilsmdssa. Detta har okat férekomsten av sd kallat
“varannan vecka-boende” dar barn véxelvis flyttar mellan respektive hem
(Back & Larsson, 2006; SCB, 2006). Sdvil samhillet som individen dr under
konstant forandring och darmed &dven forutsdttningarna for att ldra sig ett
musikinstrument.

Under 1800- talet stdrktes borgarklassens stillning och ledde fram till nya
ideal som bl.a. krdvde kulturell bildning, vilket kom att fa speciella
konsekvenser for pianospelet. Vélbdargade familjer manifesterade sin status
genom att musicera tillsammans i hemmet och framférallt visa upp sina
behagfulla déttrar som pa ett lagom framgdangsrikt sétt behdrskade pianot
(Gustafsson, 2000). De borgerliga bildningsidealen formade den piano-
undervisning vi kdnner i dag och har i princip forblivit oférandrad sedan
dess, med undantaget att gruppundervisning dr mer allmént forekommande
idag. Sedan 2011 sker all undervisning pa Kulturskolan i grupp (SvD, 2011).

Mot denna bakgrund &r det intressant att frdga sig vilka syften fordldrarna
har med sina barns pianospel, samt hur de ser pa sin delaktighet i sina barns
pianospel, nagot som &nnu forefaller vara undersékt i mycket liten
utstrackning.



1.1. Syfte och fragestillningar

Syftet med denna studie ar att undersoka hur forédldrar ser pa sin delaktighet i
sina barns pianospel och vad deras syfte med barnens musicerande ér.

Syftet delas upp i foljande fragestillningar:

* Vad éar enligt fordldrarna syftet med att deras barn spelar piano?
* Hur ser fordldrarna pa sin delaktighet i sina barns spel?
* Hur ser forutsattningarna ut for att lara sig spela piano idag?

1.2. Avgrinsning

Studien avgrénsas till att omfatta fordldrar vars barn spelar piano pa
Kulturskolan Stockholm. Da Stockholms Kulturskola dr utbredd har studien
ytterligare avgransats till enheten pa Sédermalm. Det &r den enhet med hogst
andel elever ur sin malgrupp procentuellt. Aldern pa barnen avgransas till
mellan nio och tolv ar. Forédldrarnas kon, sociala miljGer eller differentierande
kulturmonster tas inte upp i studien. Studien omfattar bade gifta och skilda
fordldrar. Fordldrars egna musikaliska kunskaper har visat sig ha lite
paverkan pd barns framsteg pa ett musikinstrument och kommer dérf6r inte
att tas upp i undersékningen. Denna studie kommer inte att ta upp Gvriga
effekter en skilsméssa har pa ett barn. Dessa fragor kraver former av empiri
och teori utanfér studiens avgrdnsning. Studien omfattar inte barnens
perspektiv eller barnets 6vriga omgivande miljo, till exempel skola, och
kompisar. Inte heller ldrarnas metodik behandlas.

I avsnittet om pianospelets forutsdttningar avgransar sig studien till att
innefatta:

* Ekonomiska forutsittningar, som kravs for att inforskaffa ett instrument
samt betala for lektioner.

* Utrymmesmissiga forutsittningar, det vill siga om det finns plats i
hemmet for ett piano.

* Tidsmissiga forutsittningar, hur mycket tid som kan &gnas at
pianospelet.

* Instruktioner fran ldrarna, om fordldrarna uppfattar att barnen far
instruktioner, och i sa fall hur de lyder.

1.3. Definitioner

Ordet syfte forekommer ofta i denna studie och ingar i en av intervjufrdgorna
till respondenterna. Syftet 4r motivet med handlingen och ska ej forvéaxlas
med mdlet som beskriver det forvantade resultatet och i hogre grad &r
matbart.

Flera forskare pdpekar bristen pad definition av begreppet foraldradelaktighet
(Calissendorff, 1997). Grolnick m.fl. gor i Creech & Hallams litteraturstudie
(2003) en bred definition av begreppet och beskriver det som ett



flerdimensionellt begrepp som inkluderar sdvidl kénsloméssiga som
personliga aspekter. I denna studie avgrdnsas begreppet till att omfatta fem
punkter:

* Fordldrars ndrvaro vid lektioner.

* 5tdd vid 6vning mellan lektionerna.
* Paminna barnet om att 6va.

* Lyssna ndr barnet spelar

* Visa for barnen att deras pianospel ar viktigt for fordldrarna.

Begreppen att spela och att 6va anvands ofta som beskrivning fér samma sak.
Svdrigheter finns att urskilja ndr 6vning Overgdr till spel och vice versa.
Termen dvning omndmns ibland som ndgot negativt och trakigt medan spel
har en mer positiv klang. Denna studie samlar bagge begreppen under
rubriken pianospel men anvéander i ndgot storre man termen dvning nér det ror
sig om sjdlva inldrningsprocessen av ett stycke och till exempel innefattar
madnga repetitioner av stycket eller delar av det. Termen spela rdknas hir pa
samma sdtt i ndgot storre man at det fardiga resultatet, ndr man kan spela
flytande och utan svarigheter.

Med termen varannan-veckaboende eller vixelvis boende avses att barnet har ett
varaktigt boende hos bada férdldrarna och vistas ungefdr lika mycket i
respektive hem. Detta dr ej att forvixla med delad virdnad som ror forald-
rarnas juridiska ansvar for barnet. Vaxelvis boende behéver heller inte vara
synonymt med att bo varannan vecka hos vardera forédldern, &ven om det &r
det mest forekommande arrangemanget (SCB, 2009).

1.4. Forskningsliget

Under 1900- talet utvecklades musikpedagogiken som vetenskapligt dmne
och togs i England och USA upp i de hogre utbildningarna (McCarthy, 2003).
Dar aterfinns ocksd den storsta delen av forskning pda musikutovares egna
perspektiv som dad ofta patrdffas inom andra discipliner 4n musikveten-
skapen, sd som till exempel psykologi, sociologi, pedagogik och antropologi
(Lilliestam, 2009). Forskning inom instrumentalundervisning som kvalitativt
undersoker forhallandet mellan fordldrar, ldarare och elever existerar i mycket
liten utstrackning (Creech & Hallam, 2003). Jenny McMillan (2004) visar i sin
litteraturstudie av dmnet en overvildigande enighet hos forskare i upp-
fattningen att fordldramedverkan har en positiv effekt pa savil allman
undervisning som instrumentalundervisning.

I jamforelse med USA och England erkdndes musikpedagogiken som
vetenskap sent i Sverige. Den forsta avhandlingen inom dmnet publicerades
1998 av Centrum fér Musikpedagogisk forskning (MPC) vid Kungliga
Musikhogskolan i Stockholm (Jubileér), se (Calissendorff, 2005, s. 16). Maria
Calissendorff har givit ut tre publikationer rérande samspelet mellan
fordldrar, larare och barn ur olika perspektiv och framldgger en djup



genomgang av dmnet barn och instrumentalundervisning med foéréldra-
delaktighet (Calissendorff, 1995, 1997, 2005).

Sammanfattningsvis har forskningen pd fordldradelaktighet i instrumental-
undervisningen ©Okat markant de senaste decennierna inom vilken en
omfattande samstammighet rdder om vikten av fordldrars medverkan for ett
barns utvecklande av musikaliska formdgor. Forskning om de eventuella
problem och konflikter som kan uppsta mellan de som ar inblandade i ett
barns process att ldra sig ett musikinstrument existerar dock fortfarande i
mycket liten omfattning (Creech & Hallam, 2003). Ett antal forskare tar upp
risker med for hog grad av foraldradelaktighet (Johnston, 2002; Crozier, 1999;
McMillan, 2004; Rutherford & Edgar, 1979) och bendmns vidare under punkt
3.3.6.

Fler artiklar och internationella forskarnamn inom dmnet musikpedagogik
bor ndmnas, exempelvis Sloboda, J. & Howe, M. (1991) Biographical precursors
of musical excellence: an interview study; Davidson, J. W., Howe, M. J. M.fl.
(1996) The role of parental influences in the developement of musical performance.
British Journal of Developement Psychology samt Stanley, J. & Wyness, M. (1999)
Living with parental involvement: a case study of two “open schools”. International
Studies in Sociology of Education. Svenska forskare som behandlat dmnet ar
Reimers, L. (1989) 1900- talets reformpedagoger — aspekter pd musikpedagogiska
vdarldsbilder, Sundin, B. (1999) Barnmusik — igdr, idag; (2001) Barns musikaliska
utveckling, samt Rostvall, A-L. & West, T (2001) Interaktion och kunskaps-
utveckling. En studie av frivillig musikundervisning.



2. Metod

I detta kapitel beskrivs den kvalitativa forskningsansatsen och genomférandet
av studien.

2.1. Forskningsintervju

Studien baseras pd den kvalitativa forskningsmetoden pa grund av att en
kvantitativ forskningsmetod, exempelvis en enkit, inte skulle kunna ge sam-
ma djup och detaljrika svar. Déarefter valdes individuella intervjuer for att
manniskor da lattare 6ppnar sig samt att varje person far mer utrymme att
uttrycka sina asikter, vilket okar sannolikheten fér mer dynamiska svar
(Kvale, 1999). Ett amne som detta kan betraktas som kénsligt eftersom det
berér vad man har f6r ambitioner och férvantningar pa sitt barn. Mojligheten
finns att kdnslor som fordldern kanske inte tror &r socialt uppskattade
uppstar, vilket gor individuella intervjuer mer lampligt &n gruppintervjuer.

Intervjuer kan vara mer eller mindre standardiserade till sin natur. Med
standardisering menas till vilken grad fragorna och intervjusituationen &r
desamma for alla intervjuade (Trost, 2010). Till denna studie har 1dg grad av
standardisering anvants, vilket ger storre mojligheter att folja den inter-
vjuades svar och stélla f6ljdfradgor. Huvudfragorna stilldes i nagot olika foljd
pa grund av hur respondenterna svarade. Respondenterna fick dven olika
foljdfrdgor av samma anledning. Frdgor med lag grad av strukturering var
utgadngspunkten av intervjun, det vill sdga att respondenten fick berétta fritt
inom dmnet. Fragor med hog grad av strukturering anvindes for att
fortydliga svaren eller for att bekrdfta vad intervjupersonen menade i sitt
uttalande.

2.1.1. Urval

Undersokningens urval bestdr av sex forédldrar till barn som tar piano-
lektioner pa Kulturskolan S6dermalm i Stockholm. Inget av barnen i fraga gar
pd nagon sdrskild undervisning som fdljer en specifik skolning sd som
Suzukimetoden (som beskrivs vidare under punkt 3.1.1.) Undersokningens
egentliga syfte var att enbart intervjua férdldrar som var skilda men pa grund
av svdrigheter att hitta lampliga respondenter har dven fordldrar som lever
tillsammans tagits med. Antalet intervjuer bestimdes utifrdn méjligheten att
kunna gora en mer grundlig analys av deras tankar. For att passa i min
undersokning skulle barnen vara mellan nio ar, vilket &r intagningsgréansen
pa Kulturskolan (www.stockholm.se/kulturskolan, 2012-03-18), och tolv ar
da jag rdknar det som den alder da barnen blivit mer sjidlvstiandiga i sin
inldrning. P4 grund av pianots forsvdrande omstiandigheter sa som att det &r
ett tungt och skrymmande instrument och inte kan transporteras lika smidigt
som till exempel gitarr eller flojt, blir férdldrarnas syfte med barnens spel
extra intressant att underséka, varvid detta urval gjordes.

2.1.2. Intervjuguide

En intervjuguide med dmnets centrala teman och fragor utarbetades for att
ticka upp studiens viktigaste omrdden (Dalen, 2004). Enligt Dalen bor
intervjuaren borja med perifera fragor for att fd respondenten att kdnna sig
avslappnad och efter hand réra sig mot de mer centrala och kéansliga frdgorna.
Faktorer man bor beakta fore intervjuerna dr om fragorna ar tydliga och ldtta



att forsta, att de inte dr ledande utan ger respondenten utrymme fér egna
kanske okonventionella uppfattningar, samt att frdgorna inte ror allt for
kéansliga saker som kan fa respondenten att sluta sig.

2.1.3. Etiska dverviganden

Kvale & Brinkman (2009) tar upp ndgra av de etiska och moraliska fragor som
uppstdr i en kvalitativ forskningsintervju. De ndmner vissa riktlinjer som bor
tas hdnsyn till s& som; vikten av informerat samtycke, konfidentialitet,
konsekvenser och forskarens roll. Respondenterna informerade saledes om
undersokningens syfte och vad materialet skulle anvidndas till. Deltagarna
fick d@ven information om hur studiens férutsattningar for konfidentialitet sdg
ut, det vill sdga att fingerade namn kommer att anvdndas men att barnets
alder kommer att framga. De informerads &ven om att inspelningen bara
skulle komma att héras av mig och forstoras efter uppsatsens fardigstallande.
Antalet pianoldrare och elever dr dock sd omfattande pa Kulturskolan
S6dermalm att man omgijligt kan utréna vilka individer som bendmns. Allt
material frdn undersokningen forvarades sa att obehoriga ej hade tillgang till
det. Fordldrarna garanterades dven att materialet endast skulle komma att
anvandas i vetenskapliga syften vid analys och inte publiceras eller lanas ut.

2.2. Genomforande

Ett missivbrev skickades till pianoldrare pa Kulturskolan Stockholm efter
godkdnnande frdn skolans rektor. De f6rsdg mig sedan med férnamn och
telefonnummer till férdldrar som passade min undersdkning. Jag framlade att
jag i forsta hand sokte skilda forédldrar och poédngterade att jag bade ville ha
fordldrar med hog grad av delaktighet samt fordldrar som inte var sarskilt
delaktiga for att fa sa spridda svar som mdjligt. Fordldrarna kontaktades forst
via sms med information om studiens syfte och frdgan om de ville stélla upp
pa en telefonintervju. Provintervjuer genomfordes via telefon for att testa min
intervjuguide, tekniska utrustning och dven mig sjdlv som intervjuare. Under
dessa upplevde jag en viss svarighet att uppnd det fortroende som maste
uppsta mellan intervjuare och respondent for att respondenten inte ska kdnna
sig pressad att svara pa ett visst sdtt utan kunna ge sa sanningsenliga svar
som mgjligt (Dalen, 2004). Nagra intervjufrdgor omformulerades eller stroks
darefter medan nagra nya tillkom. Sedan genomfdrdes fysiska intervjuer pa
Kulturskolan i ett avskilt rum medan fordldrarna viantade pa sina barn som
hade lektion. Intervjuerna tog cirka femton minuter. For att sdkerstilla
intervjun och méjliggora transkribering anvandes en iphone for inspelning av
samtalet.

2.2.1. Bearbetning, resultat och analys

Intervjuerna transkriberades och bearbetades sedan till skriftsprdk. Saledes
har stakningar och upprepningar etc. tagits bort. Tekniska hjdlpmedel sd som
dataprogram for analysering och tolkning av kvalitativa intervjuer saknas och
ddrmed krdvs stora matt av fantasi och kreativitet hos intervjuaren (Trost,
2010). En sammanfattning av intervjuerna skrevs, som dd omstrukturerades
for att passa intervjuguiden, vilket gav all intervjudata samma struktur och
underldttade for analys.



2.2.2. Reliabilitet, validitet, och generaliserbarhet

Med reliabilitet menas ofta att en undersékning &r stabil och inte &r utsatt for
slumpmadssiga skillnader. Det kan ocksd betyda att en métning vid en viss
tidpunkt skall ge samma resultat vid en férnyad maétning (Trost, 2010).
Reliabilitet &r ddrmed inte aktuellt att tala om vid kvalitativa intervjuer da
man inte dr ute efter att mita nagot utan vill ta reda pd hur respondenten
tanker, kdnner och beter sig. Den kvalitativa metoden har svart att tillgodose
kraven pa konstans eftersom bade den enskilda individen och
omstandigheterna forandras.

Kvalitativ forskning bygger pd den grundférutsittningen att
maénniskor skapar eller konstruerar sin sociala verklighet och ger
mening &t sina erfarenheter. Detta innebér att det inte finns en “sann”
verklighet eller universella lagar (Dalen, 2004, s. 111).

Traditionellt kopplas termen validitet ofta ihop med reliabilitet och betyder
giltighet eller trovardighet. Denna studies validitet kan forsvagas genom att
svaren ej har inkommit frdn den fordlder som varit frdnvarande bland
fordldrarna. Dessa skulle kunna vara mindre engagerade, och ddrmed ha gett
helt andra svar. En risk dr ocksd att respondenterna madlar upp bilder av
verkligheten utifran hur de skulle vilja att det var eller att de inte vagar sédga
sanningen pa grund av att det skulle kunna uppfattas som socialt opassande.
Mojligheten att observera fordldrarna i hemmiljon och darmed kunna
kontrollera om de faktiskt gér som de sdger dr dock inte rimlig pd grund av
integritetsmaéssiga sjdl eftersom dmnet berdr en process som sker i hemmet
over flera ar. Det finns ytterligare risker med intervjun som forskningsmetod.
Respondenten kan komma att svara olika beroende pa hur fragan stills och
formuleras samt vem som stéller den. I detta fall utférde jag samtliga
intervjuer varvid den risken faller bort. Aven svaret kan tolkas olika beroende
pa vem som gor tolkningen (Kvale & Brinkman, 2009). Att fordldrarna valdes
ut slumpmdssigt och att de var av olika kon kan oOka studiens
generaliserbarhet.

En inneboende problematik ligger i antagandet att de mindre engagerade
fordldrarna har varit mindre benédgna att svara och dirmed komma till tals.
Darfor maste fragan stéllas ifall svaren jag fatt antyder ett stérre engagemang
dn vad som &r vanligt forekommande.



3. Bakgrund

3.1. Hemmamusicerande och borgerliga bildningsideal

Det har historiskt funnits olika typer av musikaliskt lirande. Gustafsson
(2000) talar om tre linjer. Den forsta linjen utgjordes av den kyrkomusikaliska
skolningen dér syftet var att utbilda exempelvis kantorer och organister. Den
andra linjen bestod av yrkesutbildningen for estetiska specialister sd som
trdbldsare eller violinister i orkestrar. Den tredje linjen utgjordes av
pianoundervisningen som till stor del bottnade i de borgerliga salongerna.
Redan de gamla grekerna filosoferade 6ver musikens syfte och bildande
formdagor. Detta anses utgora grunden for den visterlandska kulturens
tankande om musik. Grekernas genomgaende musiksyn var att musiken blev
ett verktyg for bl.a. undervisning och uppfostran av barn och unga. Under
1800- talet i vastvdarlden kom synen pa musikaliskt larande att dndras. Till
skillnad fran grekernas synsitt riktades fokus mot ndje snarare dn bildning
(Varkey, 1996; Benestad, 1994).

Baldesar Castigliones handbok Il Cortegiano (1528) om den idealiske
hovmannen, blev under renidssansen stilbildande for adeln. Idealet att vara en
skicklig riddare med goda krigsféringskunskaper blev plétsligt omodernt.
Krav stilldes kontrasterande pd adeln att upptrdada pa ett belevat sétt samt att
vara bildade inom konst och den klassiska litteraturen. Den perfekte
hovmannen var ofullstindig utan kvinnor i sin narhet och kravde darfor dven
den perfekta hovkvinnan (Enoksson, 2003). Detta idealskifte i kombination
med naturvetenskapliga framsteg resulterade sa smaningom i upplysnings-
tiden. Starka péatryckningar fran folket ledde, under filosofen Voltaire, fram
till den franska revolutionen 1789. Det politiska landskapet férdndrades och
medférde en omfoérdelning av makt mellan sambhillsklasserna. Adeln
forlorade sin makt till borgarklassen som, i och med den industriella
revolutionen gjorde stora ekonomiska framgéngar tack vare tekniska
uppfinningar som mdjliggjorde massproduktion. Aven den fattiga
arbetarklassen kom att bli en bidragande faktor till borgarnas vélstand i form
av billig arbetskraft. Borgarklassen fick plotsligt mojlighet att styra Gver sitt
eget liv samt ett aldrig tidigare skddat matt av fritid och néjen. Banbrytande
uppfinningar inom teknik och vetenskap, sd som vaccin och telefonen
forbattrade manniskors liv i allmdnhet. De stora politiska och ekonomiska
forandringarna i Europa medforde dven férandringar f6r musiker. Hoven och
kyrkan som tidigare varit huvudarbetsplatser for musiker, stod pa grund av
krig och inflation utfattiga. Detta forflyttade musikernas roll till att bli
frilansande underhdllare, ldrare eller kompositorer. Allt eftersom adeln
minskade, 6kade den 6vre medelklassen i bade omfang och inflytande. Ett
blomstrande amatdrmusicerande i hemmen kriavde musikaliska verk att
spela, vilket skapade en explosion av publicerad musik. Musik kom att bli
mycket viktigt i borgarnas liv. Deras goda ekonomi och omfattande fritid gav
mojlighet till att bade képa musikinstrument samt att 6va. Kvéllarna blev
fyllda av musikskapande och musicerande med familjemedlemmarna, da
man sjong och spelade exempelvis piano, fiol, fl6jt, harpa eller gitarr. Musiken
spelade dven en viktig roll som statusmarkor och anvandes for att visa att
man anvédnde sin fritid pa ett angendmt sdtt. Kvinnorna skulle, med



behagfulla sdngroster och piano-ackompanjemang, sta f6r underhdllningen i
hemmet. Det var dock ytterst viktigt att inte nad f6r hog grad virtuositet som
kunde ge sken av att ha lagt ner for mycket tid pa 6vning. Detta ansags som
vulgért och opassande for en eventuellt blivande hustru. Ytterst fa kvinnor
upptradde sdledes offentligt eller forsorjde sig pa musik (Hanning, 2006).

3.2. Samhiilleliga fordindringar

Den industriella revolutionen medférde dven férdandringar i Sverige, som i
slutet av 1800-talet gick fran ett i stort sett sjalvforsorjande bondesambhaille till
ett samhdlle dar fler blev beroende av lonearbete. Inom borgarklassen
andrades hemmen till en plats dit mdnnen kunde retirera och vila upp sig
fran arbetslivet. Kvinnornas uppgift var att styra 6ver tjanstefolket samt att
std for hemtrevnad och underhdllning i likhet med adeln i England.
Kvinnorna var i det traditionella samhillet huvudansvariga f6r barn och
familj, och ddr igenom dven ansvariga for barnens musicerande. P& grund av
att detta skedde som ett obetalt arbete i hemmet har kvinnor varit i ett
beroendeférhéllande till médnnen som lagligen stod som huvudmin for
kvinnorna och forsorjare av familjen (Wikander, 2011).

3.2.1. Yrkesarbetande kvinnor

Under 1900- talet och framforallt under dess senare hilft skedde dn storre
sociala och ekonomiska fordandringar i Sverige med politiska konsekvenser
som f6ljd. Kvinnor borjade ifrdgasitta sina villkor vilket senare resulterade i
till exempel utdkandet av juridiska rattigheter for kvinnor, inférandet av
kvinnlig rostratt 1919 samt 6ppnandet av universiteten for kvinnor, vilket gav
dem mgjlighet till hogre utbildning. Detta i kombination med en rad andra
foreteelser bidrog till att stirka kvinnors stédllning pa arbetsmarknaden
(Wikander, 2011). Efter andra vérldskriget 6kade statens behov av billig
arbetskraft, vilket kvinnorna utgjorde och nér p-pillret gjorde entré pa 1960-
talet blev det &ven mdajligt att famlljeplanera De mest radikala férdndringarna
kom dock pa 1970-talet d& kvinnans roll pa arbetsmarknaden forandrades. Ar
1950 var endast var fjarde kvinna ekonomiskt oberoende men sedan 1970-
talet har den siffran succesivt 6kat. Mellan 1970 och 1999 6kade kvinnornas
forvarvsfrekvens fran 58 till 71 %. Samtidigt minskade méannens forvarvs-
frekvens fran 86 till 75 % (Back & Larsson, 2006 ).

Av alla barn i dldrarna 0-6 ar fick 91 % tillsyn i hemmet 1966, vilket innebar
att de hade en mamma som var hemmafru. Kvinnorérelsen stillde under
1970- talet krav pa ett stdllningstagande i frdgan om barnomsorg. Det ledde
fram till en omfattande utbyggnad av dels den offentliga kollektiva
barnomsorgen d.v.s. férskolor, skolor och fritidshem men &dven &ldrevarden.
Detta samt fidernas mojlighet att ta ut fordldraledighet blev en avgorande
forutséttning for att bagge férdldrarna skulle kunna forvarvsarbeta och
placerar idag Sverige i toppen av antalet yrkesarbetande kvinnor i
befolkningen (Back & Larsson 2006). Larandet av ett musikinstrument i
hemmet paverkades saledes, pa grund av att barnen inte ldngre hade tillgdng
till en vuxens (lds moderns) hjélp och stéd vid 6vning i samma utstrackning. I
McPherson & Davidsons studie (2002) undersdker de interaktionen mellan
modern och barnet i ldrandet av ett musikinstrument. I studien ndmns Gver
huvud taget inget om barnens fader eller varfor de valt att begrdnsa urvalet
till just modrar. Det faktum att studien genomfordes i Australien, som har en



relativt hog grad av hemmavarande kvinnor, skulle kunna vara en
bidragande faktor till uteslutandet av faderna.

3.2.2. Familjens forandring

Familjesituationerna i dagens samhdlle bestar ofta av komplexa konstella-
tioner som kréaver stora matt av planering och flexibilitet. Den heterosexuella
kdrnfamiljen utgér fortfarande majoriteten men ombildas i vissa fall och
varieras i allt stérre man till exempelvis enférdldersfamiljer, varannan-
veckafamiljer, homosexuella familjer etc. (Back-Wiklund & Johansson, 2003).
Maénga viljer idag att skaffa barn sent av olika skdl som exempelvis
prioritering av utbildning och karridr. Att fordldrar har hogre utbildning
minskar risken for skilsmédssa. Trots det &r skilsmédssa den mest
féorekommande familjeférandringen i dag (SCB, 2009). Efter lattnader i lagen
1915 skedde en omedelbar férdubbling av skilsmédssoansdkningar som sedan
fortsatte att oka i antal de kommande decennierna. Ar 1974 inférdes den nya
lag, géllandes dn idag som innebér att skilsméssa far tagas ut utan speciellt
angivet skil, vilket i kombination med kvinnors stigande grad av
sjdlvstandighet 6kade skilsmédssofrekvensen med ndstan 70 procent. Antalet
skilsmdssor var som hogst 1974-1975 och har sedan dess legat kring 20 000 per
ar (SCB, 2011).

Barns boende hos separerade forédldrar har gradvis kommit att férdandras. I
mitten av 1980- talet bodde endast 1 % av alla barn till separerade fordldrar
vixelvis, vilket 6kades till 4 % under 1990- talet och omfattade 18 % under
2000-talet. Bland barn till separerade féraldrar bor mer dn hélften hos modern
jamfort med 18 % som bor hela eller storre tiden med fadern. Familjemonster
kan variera i olika delar av landet. Skilsméssor ér till exempel representerade
i hogre grad i vissa storstadsomraden dar 6ver hélften av barnen har skilda
fordaldrar. I Stockholm bor 71 % av barnen med bdda sina forildrar, vilket ar
bland de ldgsta andelarna I landet (SCB, 2009).

3.2.3. Musikskolans framvaxt

De borgerliga bildningsidealen med sin historik som stracker sig tillbaka till
verk av Castiglione och Shakespeare spreds &dven till Sverige och sddde froet
som gav upphov till idéerna om en folkbildande verksamhet. I slutet av 1800-
talet kom &dven de kulturella salongerna att Oppnas for arbetarklassen.
Borgarklassens relativt nyvunna stillning gav ytterligare nya ideal s& som
vikten av ett sunt leverne och framforallt en langre barndom. Detta skapade
diskussion om hur man sdg pa barns musikaliska fostran. Alice Tegnérs
produktion av barnvisor var enligt Reimer (se Gustafsson, 2000) bidragande
till ett helt nytt sétt att se pa barn i boérjan av 1900- talet. En storre forstdelse
for barnens varld skapades dar lek och rorelse sdgs som naturligt och
nddvéndigt for barnens utveckling.

Man strdvade efter en klassutjgmnande kraft i samhillet som skulle skona
ungdomen frdn den harda klasskampen. Mot bakgrund av detta borjade
allmanna musikskolor fran och med borjan av forra sekelskiftet sakteliga véxa
fram i liten skala for att under efterkrigstiden 6ka patagligt i antal (Persson,
2001). Under 60- talet nddde musikskolorna sin starkaste expansion och 1961
rdknas som ett startdatum foér det som vi idag kallar fér Kulturskolan i
Stockholm (Frostensson, 2003). Tillviaxten av musikskolorna sammanfaller
med det svenska vilfardsbygget. Ett madl var att alla barn oberoende



ekonomiska forutsittningar skulle fa mojlighet att ldra sig att spela ett
musikinstrument. Kombinationen av ambitionen att skapa en positiv fritid for
ungdomar, kommunernas ekonomiska tillvixt och efterkrigstidens framtids-
optimism kan till stor del foérklara satsningarna pa dessa musikskole-
verksamheter. Under 90-talet breddade atskilliga musikskolor sitt utbud for
att d&ven erbjuda undervisning i andra estetiska former, varpd manga d@ndrade
bendmningen for verksamheten frdn musikskola till kulturskola (Sundstedt,
1998). Stockholms Kulturskola dr idag Europas storsta Kulturskola med 15000
elevplatser och 320 pedagoger (www.stockholm.se /kulturskolan, 2012-03-18).
Musik- och kulturskolor omtalas ofta som “Musikskolan” respektive
“Kulturskolan” som om det vore en enda organisation. Dessa har dock vuxit
fram utan ndgon central styrning och &r saledes resultatet av lokala, i
allmidnhet kommunala initiativ. Ddarmed saknas nationella riktlinjer eller
styrdokument och det star darfor varje enskild verksamhet fritt att sjalv
utforma sina arbetssitt. Musik- och kulturskolor &r en néstintill
landsomfattande verksamhet i vilken frivillig musikundervisning utgor en
betydande del (Rostvall & West 2001).

3.2.4. I dagens samhaille

Musikens syfte i dagens samhille kan delas upp i tva delar. Man kan tala dels
om ett syfte inom musiken, till exempel olika existentiella och psykologiska
skal i allt fran att uttrycka kénslor till ren terapi, och dels om ett syfte utom
musiken som bidrar till olika saker, exempelvis att cka intelligensen, vécka
beundran hos andra eller leda till ett hogavlonat arbete.

Henrik Karlsson beskriver i sin bok Musikspelet (1985) musikens viarde for
manniskor i modern tid. Han belyser individens aktuella behov eller
mdlsattningar s som forstroelse, sjdlvforverkligande, emotionella upplevelser,
skapande verksamhet, att forstarka identiteten etc., samt deras forestillningar
om musikens formdga att tillfredsstdlla dessa behov. Karlsson kritiserar
tidigare musikvaneundersokningar och menar att de fokuserar pa main-
niskornas forhdllande till musik enbart och darmed riskerar att framstalla
musik som ett antingen vildigt centralt eller isolerat &mne. En undersékning
vid Sveriges Radio gjord for att beskriva musikradions publik visade bland
annat att de musikintresserade personerna hade “ett avsevért storre intresse
dven for andra dmnen &n serids musik dn vad som var vanligt bland
normalbefolkningen” (Karlsson, 1985, s. 62). Karlsson beskriver en rad
bakgrundsfaktorer som utgér individens basférutséttningar att tillgodogora
sig musikupplevelser. Dit rdknas anlag och karaktdrsdrag, den kulturella
miljon i hemmet, uppfostran och utbildning, arbetssituation, social
tillhorighet, yrkesroll samt andra roller, paverkan genom massmedier,
ekonomi etc. Individen har alltsa olika resurser till sitt forfogande.

Aven om tonvikt och perspektiv har varierat mellan forfattare genom tiderna
sa dr det ackumulerade budskapet att musik, ndr den ar utldrd och férmedlad
pa ett relevant sitt och med ritt stod hemifrdn, kan erbjuda alla barn en
mojlighet att uttrycka sig, utvecklas samt komma att f& betydande
inverkningar f6r barnets sitt att engagera sig i sin omvarld (Pitts, 2009).



3.3. Fordildradelaktighet

3.3.1. Suzuki

Det kanske mest berdmda exemplet pd en pedagogik som verkligen pa ett
strukturerat sitt anvander sig av fordldrarnas delaktighet dr Suzukimetoden,
som utvecklades av japanen Shinichi Suzuki (1898-1998). Lyssnandet,
harmandet och repeterandet utgér grundstenarna i Suzukimetoden som é&r
baserad pa principen att alla barn innehar en férmaga som kan forstdrkas
genom sin omgivning. Metoden tillkom ursprungligen for fiolundervisning
och byggde pa att fordldrarna larde sig att spela forst f6r att sedan kunna visa
barnet. Suzuki kallar sin metod for modersmdlsmetoden och kopplar ihop sma
barns sitt att ldra sig sitt modersmal genom att hirma med ldrandet av ett
musikinstrument (Suzuki, 2000).

Calissendorff (2005) genomfor i sin avhandling “Om man inte vill spela - dd blir
det jattesvdrt”. En studie av en grupp forskolebarns musikaliska lirande i fiolspel.,
observationer samt intervjuer med fordldrar, ldrare och barn under tva
terminer fiolspel dér fordldrarna var nédrvarande under lektionerna.
Calissendorff utgar fran barnets perspektiv men behandlar dven larares och
fordldrars asikter och funderingar. Samtliga fordldrar i studien hade tankar
om vad for slags nytta fiolspelet skulle kunna medféra f6ér barnen.
Fordldrarna gav olika svar pd varfor barnen skulle pabdrja fiolundervisningen
och betonade dven saker som: att det var barnens egen vilja att spela, att
barnen tyckte att det var roligt med musik i allmédnhet samt att barnen hade
syskon som spelade. Fordldrarna ansdg att det var mycket viktigt att barnen
upplevde undervisningen som rolig och lustfylld, men beskrev dven att de
ibland hade behovt utova ett vist tvang for att fa barnen att ga till lektionerna.
De kallade detta for att “pusha” barnet, och menade att detta var nodvandigt
for att bibehdlla barnets motivation, samtidigt som de uttryckte dsikter om att
en inneboende motivation hos barnet var nodviandigt for dess fortsatta
musicerande. Calissendorff tolkar detta som en “balansgang” for fordldrarna
att pusha men inte kvédva barnens lust (Calissendorff, 2005, s. 156).

3.3.3. Foraldra-larare-elevforhallandet

Modern forskning inom musikpedagogik har presenterat starka bevis pa att
fordldradelaktighet i de tidiga dren av ldrandet av ett musikinstrument &r
sammanldnkat med framgang inom dmnet. Utbildningsforskning, teorier och
empiriska studier bekrédftar denna syn och framhaller klart att fordldrars
delaktighet i barns grundskolestudier &r vitala for barnets akademiska
framgangar. Dessa fynd har blivit &n mer belysta av forskning som innefattat
ett storre antal perspektiv, sd& som hemmiljon, fordldrarnas musikaliska
bakgrund, narvaro under lektionerna och férdldrarnas syfte och vérderingar.
Det finns dock svarigheter att bedéma fordldradelaktighet, inte minst pa
grund av svdrigheten att definiera termen. Baker & Soden, (se Creech &
Hallam, 2003, s. 31) belyser att termen fordldradelaktighet innefattar flera
begrepp. Det anvédnds bl.a. for att referera till fordldrars ambitioner,
forvantningar, hjdlp med ldxor, ndrvaro vid lektioner och moénster i hur
familjen interagerar. De efterlyser ocksd forskning som undersoker for-
hallanden mellan olika typer av delaktighet.



Det mikrokosmos som ett fordldra-elev-ldarareforhdllande utgor, innefattar
naturligt ett brett aldersspektra och utgér mojligtvis ytterligare ett unikt
karaktdrsdrag for de mellanménskliga relationerna i detta sammanhang
(Creech & Hallam, 2003).

3.3.4. Musikalisk framgdng

Grolnick m.fl. (se Creech & Hallam, s. 31) beskriver fordldradelaktighet som
ett flerdimensionellt koncept som inkluderar kdnsloméssiga och personliga
aspekter. Denna breda definition tillhandahdller en hjdlpande inramning for
undersokandet av fordldradelaktighet i det mangfacetterade forhdllandet
mellan foraldrar-elever och liarare. Brokaw (se Creech & Hallam, 2003, s. 32)
visar pa ett starkt samband mellan méngden tid som eleven ldgger ner pa sitt
ovande och musikaliska prestationer. Den méngd tid som fordldrar ldgger ner
pa tillsyn av Ovningen &dr en &dnnu storre prediktor for framgangsrika
musikaliska bedrifter. Andra studier har belyst Brokaws upptéackter. Sloboda
och Howe (1991) visar i sin studie att hogpresterande elever i en musikskola
hade gagnats av uppbackning av foérdldrarna som inte nédvandigtvis hade
nagon musikalisk utbildning men som tog ansvar for att hjdlpa sina barn med
laxor, och som uppmuntrade sina barn att skaffa och bibehdlla goda
ovningsvanor. Davidson et al. (se Creech & Hallam, 2003, s. 32) visar i likhet
med Brokaw att fordldrars engagemang sd som uppmuntran, pdminnelser att
6va och stod till barnet i det tidiga stadiet av larandet ar en storre faktor for
musikaliska framgangar 4n nadgon musikalisk specialistkompetens hos ndgon
av fordldrarna. En viktig slutsats av ovanstdende pdstdenden &r att
utvecklande av musikalisk brillians inte kan knytas till enbart elevens och
lararens interagerande. Utan ett positivt deltagande av en forédlder i processen
kommer troligen de hogsta nivderna av prestationer att forbli ouppnaeliga.
Johnston (2002) uttrycker sig ndgot mer kraftfullt angdende fordldrars
musikaliska kompetens:

Parents don’t need any musical training whatsoever to make a
tremendous difference to their child’s music lessons. They need to
dedicate some time to the process, they need to be patient as they
work with their child in this new fashion (Johnston, 2002, s. 299).

Pitts (2009) refererar i sin studie om hemmiljén och skolans paverkan for ett
livsldngt musikintresse, till Helen Gavins undersékning om musikalisk
expertis i vuxen dalder och musikaliska minnen som innefattade savil
professionella musiker som “icke musiker”. En av de professionella
musikerna gav ett viktigt uttalande som exemplifierar att anférskaffande av
instrument eller majlighet till att utdva vissa aktiviteter inte nédvandigtvis
leder till ett fortsatt utdvande eller framgang:

[My parents] bought me a flute when I asked, so I suppose that set me
off to where I am today, but they also bought me a bike, and I'm not
in the Tour de France (Gavin, 2001, s.57, citerad i Pitts, 2009, s. 243)



3.3.5. Self efficasy - sjdlvkompetens

Den kanadensiske psykologen Alfred Bandura har sitt ursprung i kognitiv
psykologi och ses som grundare av teorin om socialt ldrande och teorin om
self-efficacy, pa svenska Oversatt till sjdlvkompetens. Den sociala
inldrningsteorin innebdr bland annat att vi ldr oss genom att observera andra
for att sedan prova sjdlva. Modellinldirningen delas in i fyra steg;
uppmarksamma, forsdka minnas, repetera och reproducera. Sjalvkompetens
innebér att individen har tilltro till den egna formdgan att kunna klara en
specifik uppgift med ett visst resultat. Ju mer en person tror sig klara av en
uppgift desto stérre dr chanserna att hon eller han gor det. En person med
hog sjdlvkompetens viljer ofta mer utmanande uppgifter och har hogre
formaga till uthallighet dn personer med ldgre grad av sjdlvkompetens
(Bandura, 1997). Bandura menar att fordldrar med hog grad av
sjdlvkompetens ser barnens utbildning som ett delat ansvar och tar del av
deras skolgang.

I sin undersokning om barns fiolstudier visar Creech (se Creech & Hallam,
2003) bland annat att férdldrar som, oavsett egen musikalisk formdga, hade en
stark kédnsla av sjalvkompetens, konstruerade en roll at sig sjdlva i barnens
undervisning. De kunde da se till att barnet fick undervisning pa ett specifikt
instrument, forse barnet med extern motivation, hjdlpa barnet att behdlla
fokus och disciplin vid 6vning, ndrvara vid lektioner samt kommunicera med
lararen, vilket &r sammanldnkat med framgangsrika musikaliska prestationer.
Néastan 50 procent av respondenterna uppgav att deras sjdlvkompetens
minskade vartefter barnen blev mognare och mer sjdlvsdkra pa sitt
instrument. Endast 8 procent trodde att deras barn hade uppnatt samma
framgdngar dven utan forédldrarnas deltagande. Detta pekar pa att fordldrars
sjdlvkompetens har varit en faktor i att bibehalla sina barns intresse for
fiolspelet i de tidiga stadierna av ldrandet. Bandura observerar dven att
lararens sjdlvkompetens, teacher efficacy, paverkar forekomsten av fordldra-
delaktighet. Creech och Hallam (2003) efterlyser mer forskning som
undersoker vilka faktorer som underldttar eller hammar fordldrars, elevers
och ldrares forestdllningar om sjdlvkompetens och darigenom indirekt
paverkar resultaten av medverkandet i ldrandet.

McPherson (2006) liagger fram liknande resultat och menar att ju mer
fordldrarna ser barnen som kompetenta och sjdlvstindiga under den tidiga
barndomen, desto mer kommer barnen sedan att se pad sig sjdlva som
kompetenta individer, vilket i sin tur far positiv pdverkan pa larande,
formdagan till sjdlvstyrande strategier och uthdllighet vid motgangar. Barn
behover fa kdnna sig delaktiga och néra sina fordldrar.

Forskning visar att den hogsta graden av inre motivation for musikstudier
uppvisar de barn som av ldrare och fordldrar moter en varm, forstdende och
kédrleksfull milj6. Ett ldrande dér eleven kédnner att det man lart sig é&r
meningsfullt och tillmits viarde av fordldrar och ldrare ger ofta positiva
resultat.



3.3.6. Virderingar, roller, motiv och potentiella konflikter

I sin C- uppsats Triangeldramat: Lyckad trio eller tvingsmodell?, undersdker
Marija Calissendorff huruvida det férekommer nagon dialog mellan lirare-
fordlder-barn och stiller sig frdgan vad syftet ar med dagens frivilliga
musikundervisning. Calissendorff beskriver de socialpsykologiska aspekterna
som spelar in och de konflikter som kan uppsta mellan de olika rollerna,
exempelvis ndr barnet ska ta instruktioner fran ldraren som ”vet mer” &n
fordldern, som i sin tur bestimmer Gver barnet. “Ett visst tvdng kan
upplevas” nédr det kommer till att fa barn att 6va (Calissendorff, 1995, 5.56).
Forédldrarna i studien beskriver hur roligt och glddjande det &r att fa ta del av
undervisningen till skillnad frdn den “vanliga” musikundervisningen
(Calissendorff, 1995, s.51s).

Forskning om de eventuella konflikter som kan uppstd mellan de som ér
inblandade i ett barns process att ldra sig ett musikinstrument s& som olika
uppfattningar om hur linge man bor 6va, olika musikaliska preferenser etc.,
existerar i mycket liten omfattning. Dock kan 6vrig pedagogisk forskning ge
en del svar. Bristen pd en tydlig definition av begreppet fordldradelaktighet
och problemen med att bedéma dess paverkan, kan leda till konflikter inom
fordldra-elev-larareférhallandet ndr det kommer till forvintade beteenden
och roller hos de olika parterna (Creech & Hallam 2003). Crozier (1999a, se
Creech & Hallam, s. 38) visar i sin forskning om uppfattningar av
fordldradelaktighet insamlad fran bade fordldrars, larares och barns asikter,
att om definitionen av fordldradelaktighet dr otydlig och har bristande
overensstimmelse rorande férvéantningar, kan det utgéra en potentiell risk for
haveri.

I Jenny McMillans undersokning om fordldrars, larares och elevers attityder
om foraldradelaktighet i pianostudier (McMillan, 2004) framkom att samtliga
parters uppfattningar skilde sig frdn varandra. I en jamforelse av
intervjusvaren ansag sig lararna vara mer kommunikativa &n vad fordldrarna
uppskattade att de var. Manga ldrare i studien var inte specifika med vad de
ville att fordldrarna skulle gora under lektionerna, varvid férdldrarna agerade
pa olika sdtt under lektionerna. Vissa var mer passiva och satt och ldste, andra
lyssnade aktivt medan en del skrev anteckningar om instruktioner och
lektionsinnehallet. Néstan hélften av fordldrarna uppgav att de narvarade vid
barnets pianolektioner medan bara en sjittedel av barnen pdstod att
fordldrarna gjorde det. McMillan gor antagandet att férdldrarna tycker om att
kdnna sig delaktiga, visa intresse och att lyssna ndr barnet spelar samtidigt
som de inte vill inkrdkta pd barnets privata sfar och darfor har 6verdrivit sina
svar ndgot i intervjuerna.

Minga konflikter uppstdr mellan ldrare och fordldrar pd grund av att de
missforstdr varandras védrderingar angdende vad utbildningen ska resultera i
(Rutherford & Edgar, se Creech & Hallam, 2003, s. 39). Schenck (2000) talar
om vuxnas malprioriteringar med sina barns musicerande. Han beskriver att
huruvida malen dr medvetna och uttalade eller inte fir en avgorande
betydelse for undervisningen. Att ha ett syfte eller mdl med ndgot berdr
manniskans drivkrafter och motivation. Om man inte vet varfér man
anstranger sig, vet man heller inte vad man vill uppnd, och vet man inte vad



man vill uppnd kommer man férmodligen inte att uppna ndgot 6ver huvud
taget (Stensmo, 1997). Inom motivationspsykologin, som ofta nidmns i
samband med forskning om instrumentalundervisning gors skillnad mellan
inre och yttre motivation. Inre motivation definieras som ett hos individen
inneboende engagemang i handlingar, ddr den konkreta beloningen utgors av
noje, larande, tillfredsstillelse, intresse eller utmaningar. Yttre motivation
utgors av handlingens f6ljder saval som beloningar eller for att slippa undan
nagot. Barns motivation roérande instrumentalundervisning paverkas av
manga faktorer omfattande repertoaren de spelar, musikaliska forebilder,
deras ldarare och deras fordaldrar (McMillan, 2004).

3.4. Pianospelets forutsdittningar

I Kulturskolans instrumentférrdd kan man hyra instrument (férutom
blockflojt och piano) till en kostnad av 300 kronor per termin.
Instrumentforradet star dven for férvaring, reparationer och justeringar av
instrumenten som hyrs ut (Kulturskolan.se/instrumentfrradet, 2012-04-04).
Uthyrningen géller enligt ovan inte piano dd det skiljer sig fran till exempel
en gitarr eller en fl6jt pd ett antal punkter sa som svarigheter att transportera
pianot samt att gora plats for det i hemmet. Fordldrarna maste siledes gora en
savdl utrymmesmadssig som ekonomisk investering. Robert Schenck (2000)
berdr detta i sin metodikbok Spelrum — en metodikbok for sing och instrumental-
pedagoger. Han menar klart att: “"Det &dr en grav missbedomning att forringa
vikten av ett dugligt instrument fran boérjan”. (Schenck 2000, s. 73). Schenck
menar att om fordldrarna inte inser detta bor ldraren forklara behovet for
dem. Schenck beskriver pianots sarskilda problematik:

Man far alltsd hela tiden utgd ifrdn att familjerna beh6ver hjilp med
underhdll och inférskaffande av instrument, och dessutom
information om vad 6vning innebér och krédver i form av tid, ro och
utrustning. Detta dr inte minst viktigt i pianoundervisning eftersom
lararen sdllan ser instrumenten som barnen anvidnder hemma
(Schenck, 2000, s. 75).

For att belysa att 6vning mellan lektionerna inte dr en sjdlvklarhet for alla
fordldrar, ger Schenck ett exempel pd en mamma som stéllde sig fragande till
om det var nodvindigt med ett piano i hemmet, och jamfor
pianoundervisning med till exempel hockeytraning, som fa har majlighet att
utéva mellan traningspassen. Schenck uppmanar larare att diskutera 6vning
med elever och frdga dem saker som: var 6vningen sker, vad de tycker ir roligast
samt om de har syskon som stor?

Som Schenck ndmner kan det finnas hinder som barnen inte kan kontrollera
som exempelvis ovriga familjemedlemmar som st6r och sjdlva kan bli stérda
av barnets 6vande. Vissa elever kan darfor kdnna ett behov av ett enskilt rum
for pianot, ddar man kan Gva utan att stora eller bli stord av andra. Dar har det
digitala pianot férdelar mot ett akustiskt piano pa grund av mojligheten att
spela med inkopplade horlurar.

Johnston (2002) tar upp elevers problem med att styra upp sin tid, och gor
skillnad mellan elever som inte orkar ta sig tid med pianot, och elever som inte
har kunskap om hur de ska styra upp sin tid. Johnston menar att fardigheter i



att organisera och effektivisera sin tid inte kommer medf6tt utan maste liras,
och drar parallellen till vd:ar pad stora foretag som anlitar experter inom
amnet. Johnston uppmanar till forstielse hos ldrarna infér hur litt andra
fritidsaktiviteter sd som TV, dataspel eller skolldxor ”stjdl” tid fran Gvningen,
och hur detta kan medfora en stor kédnsla av hjdlploshet hos dessa elever.
Andra riskfaktorer for utebliven 6vning &r eventuell turbulens i hemmet som
ofta kan férekomma i barnfamiljer och fordldrars bristande hjdlp och
engagemang.

Kids today are very busy — as well as music lessons they probably
have sport, another musical instrument, chess clubs, martial arts,
bands, choirs, after-school care][...]Jsome of the old ones may even
have a job of some sort. And that’s not allowing for homework,
family life or Nintendo. (Johnston, 2002, s. 110)

Kontrasterande till detta menar Johnston att fordldrars inblandning i
musikstudierna kan fa negativa effekter och stressa barnen, detta giller dock
dldre barn sd som tondringar. Johnston gor foljande antagande:

Aven Schenck tar upp f6r manga fritidsaktiviteter som ett potentiellt hinder
for barns musikaliska utveckling. Alltfér ambitiosa fordldrar som i all
vilmening stressar barnet kan ocksd hamma barnet lika vil som fordldrar
som visar for [lite engagemang. Enligt Organisationen Majblommans
riksforbund (Majblommans riksforbund, 2009, se Hofvander & Truls, 2010)
har vissa barn i Sverige ett stort antal fritidsaktiviteter medan andra lider stor
brist av detsamma. Symptom pa detta kan yttra sig som till exempel ointresse,
bristande koncentration, eller att eleven ofta glommer sin spelbok (Schenck,
2000).

Aven McPherson och Davidson (2002) belyser i sin studie vikten av
fordldrarnas hjédlp och stod for yngre barn i det tidiga skedet av att ldra sig
spela ett instrument. De fann dock att fordldrarna till en bérjan pdminde sina
barn att 6va, men att de efter cirka ett ar av den pdborjade
musikundervisningen slutade med det. McPherson befdster detta i sin bok
The child as musician: A handbook of musical development.(2006) och visar pa att
barn forlitar sig pa fordldrarnas pdminnelser om 6vning upp till en viss alder.

Efter avslutad skoldag gar idag de flesta barnen 6ver till fritis for att spendera
eftermiddagen. Dar finns sdllan varken instrument f6r barnen av 6va pa eller
ett rum avsett for detta. Nar fordldrar och barn kommer hem frdn dagens
aktiviteter dr det ofta sent och dags for diverse sysslor som matlagning och
laxlasning. Fordldrarna har alltsd mindre tid tillsammans med sina barn dn
for ndgra decennier sedan. En parallell till detta & humorduon Hipp Hipps
komiska skildring om den stressade flerbarnspappan som planerar in
“kvalitetstid” med barnen i kalendern och desperat kimpar med att fa sitt
livspussel innehallandes karridr, familj, motion avkoppling med mera att ga
ihop (YouTube, 2012-04-10).



3.4.1. Instruktioner fran liararen

McGilchrist m fl. (1997) s6ker i sin forskning identifiera forédldrars, elevers och
larares kapacitet att kommunicera och drar slutsatsen att formedlandet av
instruktioner maste fungera vél for ett effektivt larande. Att organisera sin
ovning och att behalla koncentrationen dr nagot som yngre elever ofta inte
klarar av pd egen hand (McPherson, 2002). De jamfor ldrandet av ett
musikinstrument med undervisning i andra &mnesomraden:

...learning to play a musical instrument is in many ways similar to
other areas of a child’s learning, in that no one would expect
children of 7-9 years of age to undertake literacy practise such as
reading aloud or writing without a great deal of support and
individual attention”. (McPherson & Davidson, 2002, s. 154).

Av McPhersons och Davidsons undersokning framgick att majoriteten av de
undersokta eleverna behdvde paminnas av sin moder om att de skulle 6va.

Philip Johnston (2002) lagger stor vikt pd att lararen forser eleven med ratt
instruktioner och betonar betydelsen av att eleven maste veta exakt vad den
ska uppna under den kommande veckan. Fordldrar kan till exempel forsdakra
sig om detta genom att be barnet dterge informationen som lararen givit. Han
belyser problemet i sin inledning;:

..there’s one skill that we normally provide no guidance for
whatsoever. The student is sent home to figure it out as best they
can. Worse still, this just happens to be an order of magnitude more

important than anything else we can show them: practicing
(Johnston, 2002, s. 13)

Johnston betonar dven vikten av att fordldrarna, i rollerna som huvud-
supportrar for barnen, vet vad deras uppgifter &r, och ger manga goda rad till
larare om hur de kan vara tydligare till fordldrarna. Han beskriver fordldrar
som ofta vill hjdlpa till men inte vet hur. Fordldrar som fokuserar f6r mycket
pa hur ofta barnet 6var, tenderar da att genom tjat och patryckningar fa
barnet att associera pianospelet med en plikt (Johnston, 2002).

Schenck (2000) belyser hur viktigt det &r att sdtta upp tydliga mal f6r vad man
vill uppnd och uppmuntrar férdldrar att gora en skriftig lista 6ver dessa.
Schenck menar vidare att fordldrar givetvis vill att sina barn ska lara sig att
spela bra, men det viktigaste ar att de har roligt, trivs och utvecklas.



4. Resultat och analys.

I foljande avsnitt gors en kort presentation av respondenterna. Dérefter
redovisas resultatet med analys i direkt anslutning. I analyserna besvaras
fragestallningarna och darmed studiens syfte.

4.1. Presentation av respondenterna

Respondent A: Pappa som ér skild frdn barnets mamma. Barnet dr 9 dr och har
spelat i
1 termin. Fordldrarna har delad vardnad om barnet som bor varannan
vecka hos respektive foralder.
Respondent B: Pappa som lever tillsammans med barnets mamma. Barnet 4r 10
ar
och har spelat piano i 1 % termin.
Respondent C: Pappa som lever tillsammans med barnets mamma. Barnet &r
12 ar
och har spelat 6 terminer.
Respondent D: Kvinna som &r skild frdn respondent E som &r barnet i fragas
pappa.
Barnet dr 11 ar och har spelat i 4 terminer. Fordldrarna har delad vardnad
om barnet som bor varannan vecka hos respektive foralder.
Respondent E: Pappa som &r skild frdn respondent D som dr barnets mamma.
Respondent F: Mamma som lever tillsammans med barnets pappa. Barnet ar 10
ar och har spelat i 2 terminer.

Bland férédldrarna var alltsa tre par skilda och hade barnen boende hos sig
varannan vecka.

4.2. Vad dr enligt fordldrarna syftet med att deras barn spelar
piano?

4.2.1. Resultat

Respondent A sédger att hans son &r for liten och har spelat f6r kort tid for att
man ska kunna ha ett syfte.

N34, vi har inga hogre ambitioner med hans spel, det kdnns lite tidigt {6r det.
Vi f&r se om han gillar det {6rst s& kanske man far se vad syftet blir sen. Vi
tycker det ar kul att han spelar.

Respondent B kan inte beskriva ndgot speciellt syfte annat &n att det &r till for
att hans son ska ha roligt och sjdlv har 6nskat det.
Han spelar gitarr och har gjort det i tva terminer privat, men sa ville han

sjdlv borja pa piano ocksa. Det tycker han &r jattekul och har nistan 6vergett
gitarren men det viktigaste dr ju att han tycker det &r kul.



Respondent C kan inte uppge nagot speciellt syfte med sitt barns pianospel,
”Nej, jag har inget syfte med spelet som jag har tankt pd, och det tror jag inte
att hon har heller”.

Respondent D beskriver att syftet med barnets pianospel enligt foljande, “sa
mitt syfte frdn borjan med Olles spel var att han skulle fd utlopp for sin
kreativitet och kanalisera den i ndgot konstruktivt”. Hon fortsatter sedan:

Ibland skojar Olle med mig och sédger att han ska bli védrldsberdmd artist och

da finns jag ddr och st6ttar honom. Men d& dr det hans dréommar — inte mina.

For mig rdcker det att han har hittat ett instrument som ger uttryck for hans

vision.
Respondent E, som dr pappa till Olle kunde till en bérjan inte formulera
nagot syfte och papekar att han tycker att det dr svdrt. Nar jag stéller mer
konkreta fragor berdttar han om hur han tdnker sig att det kan medféra
positiva saker for hans son.

Intervjuaren: Finns det frdn din sida ndgot syfte med Olles spel?

Respondent E: Nej, det kan jag inte sédga [...]. Oj vad svart! Nej, men det
finns inget uttalat

syfte.

Intervjuaren: Har du nagra tankar om vad pianot skulle kunna leda till f6r
Oliver?

Respondent E: Nej, det kan vl inte heller sdga att jag har (1ang paus).
Intervjuaren: Ndgra forvantningar?

Respondent D: Inga direkta f6rvédntningar, utan det var mer att han hade
provat en massa aktiviteter och forkastat dem véldigt fort. Ja, du vet sa dar
som barn ér, de vill testa, men sen kanske de inte tycker att det &r sa roligt.
S& for min del tyckte jag att det var roligt att han hittade ndgot han ville
fortsitta med. Jag tyckte det var kul att han ville hélla pa med musik.

Intervjuaren: Kan du utveckla varfor du tyckte det var roligt att han ville
halla p4d med musik?

Respondent E: For att det 4r en kreativ process [...] det dr svart att
formulera det men att hélla p4 med musik &r ju nagonting som dr kreativt
och utvecklande kanske p4 flera plan.

Intervjuaren: Vilka plan da tror du?

Respondent E: N4, det &dr val mer en kénsla sa dér, eller kanske inte pa flera
plan eller andra omréden, utan mer ndgot som han kan ha gliddje av liangre
fram och kédnna sig fri i sitt sétt att uttrycka sig.

Intervjuaren: P4 vilket sétt skulle han kunna ha glddje 6ver det?

Respondent E: Ja, dels f6r sin egen del, for att han tycker det ar kul att
fortsitta utveckla sin egen musik och s& kan det ju kanske leda till att han
borjar spela i band tillsammans med andra.

Respondent F har inte nagot uttalat syfte utan menar att det viktigaste ar att
barnet blir stimulerat och har roligt. “Jag ser ju att hon tycker att det ar kul
och det njuter jag av. Jag har inget syfte med hennes spel utan det tycker jag
att hon far ha”.

Respondenterna fick en foljdfrdga som 16d: Varfor borjade ditt barn spela piano?
Pa denna svarade samtliga respondenter att det var barnets egen énskan som
avgjorde.



Respondent C utmarkte sig ddremot nadgot med att ha en konkret orsak till att
det blev just pianospel:

Hon bérjade spela piano for att hon skulle ha ndgonting att géra. Hon var
ganska Overviktig forut och ville inte hilla p4 med ndgra idrotter. Hon
behovde aktiveras helt enkelt och tyckte att piano verkade kul.

4.2.2. Analys

Denna studie visar att det viktigaste med pianoundervisningen enligt
fordldrarna &r att barnet upplever den som stimulerande och har kul/roligt.
Sokandet efter ett syfte med barnens musicerande gav forst inget resultat alls.
Endast en enstaka respondent kunde till en borjan ge uttryck for en konkret
tanke ddrom dad hon upplevde ett behov av kreativt utlopp hos sitt barn. Hon
understrok dven att det var barnets, och inte hennes drommar som skulle

uppfyllas.

Detta i likhet med Calissendorffs (2005) studie dir bade fordldrar och larare
framholl vikten av att undervisningen skulle upplevas som rolig och lustfylld
av barnen.

Enbart en fordlder i min studie ndmnde ndgot om vad pianoundervisningen
skulle kunna leda till i framtiden “Det kanske kan leda till att han utvecklar
sin egen musik eller borjar spela i band tillsammans med andra”. Detta
kontrasterar mot Calissendorffs studie ddr samtliga fordldrar betonade
framtida nyttoaspekter som musicerandet kunde fora med @ sig.
Respondenterna i Calissendorffs undersokning hade valt Suzukimetoden som
forutsatter hog grad av involvering vilket rimligtvis speglas i deras svar. Det
utmérker kanske &dven en speciell kategori av fordldrar som i storre
utstrdckning gjort ett aktivt val genom att inte bara vélja musikinstrument
utan d@ven undervisningsmetodik.

Man kan dra slutsatsen att 1800- talets borgerliga bildningsideal (se 3.1.) alltsa
lever vidare och har rotat sig sa starkt i den kollektiva uppfattningen om
barns fostran och utbildning att férdldrarna inte har en tanke pa att pianot
skulle leda till ndgot eller tjaina ett visst syfte, som till exempel att spela i
kyrkan eller vara en forsorjande faktor pa nagot sitt. Detta skulle kunna
tolkas som en passiv viardering. Daremot visar fordldrarna en aktiv vardering
med sin angeldgenhet om att intresset ska utga fran barnet sjélv vilket kan sta
som forklaring till férdldrarnas svarigheter med att sjdlva formulera ett syfte
med barnens musicerande.

4.3. Hur ser fordldrarna pa sin delaktighet i sina barns pianospel?

4.3.1. Resultat

Ingen av respondenterna uppger att de ndgonsin har reflekterat 6ver sin egen
delaktighet tidigare. Samtliga respondenter svarar snarlikt pa fragan och har
liknande uppfattningar om sin delaktighet. Ndgot som de alla nimner &r att
deras delaktighet bland annat bestdr i att lyssna ndr barnet spelar, betala for
lektionerna och att vara uppmuntrande. Samtliga respondenter ger ocksa
uttryck for att de kdnner sig musikaliskt eller pedagogiskt otillrdckliga nér det
kommer till att hjdlpa barnet om det far problem.



Respondent A svarar: “min delaktighet bestdr i att jag tycker att det r kul att
han spelar, jag behover liksom inte géra nadgonting... man sitter och lyssnar,
det finns liksom inte mer att géra”.

Respondent B beridttar att hans son tydligt visar att han inte vill att
fordldrarna ska forsoka hjdlpa honom med pianoldxan och tar ocksd upp
lyssnandet som svar pa hur hans delaktighet yttrar sig.

Han 4r vildigt noga med att han har sin larare p& Kulturskolan och att han
vill 16sa svérigheterna sjdlv. Fast han vill gédrna att man lyssnar nér han har
lart sig ndgot och tycker &ven om nér jag spelar skivor f6r honom, s& det &r
vil en form av delaktighet.

Respondent C berittar att hans delaktighet bland annat bestar i att folja sin
dotter till pianolektionerna och sitter sedan utanfor och vantar medan hon
spelar. Han tar upp nagra exempel dar han kan kdnna problem med att vara
delaktig och hur han kompenserar for detta:

N34, jag har aldrig hjélpt till med pianoldxan, dar stdr man ju sig rétt slitt, jag
kan inte noter och sddant. Fast ndr hon var yngre, dé fick man verkligen
“pusha” henne att 6va... jag sa till henne att hon kunde sprida ut 6vandet
under veckan... det vart grat och tandagnisslan for att hon inte kunde spela
léxan och hon var ledsen for att det inte funkade. Jag sa d&: sitt tio minuter-
en kvart varje dag s& behover du inte fa panik dagen innan pianolektionen.

Respondent D svarar att hon inte dr ett dugg musikalisk sjdlv och inte kan
“hora om [sonen] spelar ritt eller fel” och inte kan vara delaktig pa det sittet
men beskriver i stéllet sa har:

Jag blir s& rord nér han spelar, jag tycker om det! S& fort det kommer slakt eller vianner pa
bestk sa ber jag honom att spela. Jag bekriftar honom och han vet att jag lyssnar, sd pa
det viset dr jag delaktig.

Respondent E uttrycker att han hade kunnat vara mer delaktig om han sjalv
spelade ndgot instrument och sédger: “min delaktighet bestar vél inte i mer dn
att jag uppmuntrar honom att 6va pa det han ska och att jag &r positiv till det
han héller pa med”.

Respondent F svarar liknande:

Jag brukar be om att f4 hora laxan och &r noga med att ge berdm. Jag kan ju
inte hjélpa henne nir hon kér fast och férklara hur hon ska spela, s dér har
du ju ett handikapp!



4.3.2. Analys

Denna studie visar pa att fordldrarna ser sig sjdlva i forsta hand som st6ttande
och uppmuntrande i sina barns pianospel och menar att det &dr pa detta satt
deras delaktighet tar sig uttryck.

Naér fordldrarna uttrycker att de saknar musikalisk eller pedagogisk formaga
att hjalpa barnet verkar de ocksa vilja ge uttryck for avsaknad av
sjdlvkompetens /self-efficacy (Se Banduras teori 3.3.5.). Ndar de ddremot ges
tillfalle att fundera och utveckla sina svar visar det sig att det andd finns en
sjdlvkompetens som tar sig uttryck i uppmuntran och bekréftan av barnets
kompetens. Dock hédvdar de fortfarande att deras brist pa musikalisk och
pedagogisk kompetens hindrar dem fran att kunna hjdlpa barnet.

Forédldrarna i min studie visade flera exempel pa delaktighet, till exempel att
visa sig rord, lyssna nér barnet spelar samt bekrifta och uppmuntra barnet att
exempelvis spela upp for besdkande. Daremot verkar fordldrarna inte
reflektera 6ver hur betydelsefulla dessa gester dr f6r barnets upplevelse av att
vara kompetent. Samtliga fordldrar behovde relativt lang tid pa sig for att
kunna beskriva hur de sdg pa sin delaktighet, vilket skulle kunna visa pa att
detta dr ndgot de inte har funderat pa sa mycket tidigare.

En fordlder beskriver att han fick “pusha” dottern vildigt mycket den forsta
tiden, men att dottern nu &r mer sjilvstindig i sitt spel i enlighet med
McPherson & Davidsons konstaterande (se 3.4.) om vikten av foraldrars hjalp
och stod for yngre barn i musicerandets tidiga skede. Aven i Calissendorffs
(1995) studie som utgick fran just yngre barn, uppgav flera av fordldrarna att
de ibland behévt “pusha” sina barn nér 6vandet gick trogt. Mina resultat gar
alltsd i enlighet med tidigare forskning.

Den fordlder vars son uttryckligen inte vill att fordldrarna ska ldagga sig i
pianoundervisningen beskriver inte detta som nagot problem. Detta i enlighet
med Johnston (2002) som skriver om barns behov av att fa ha ett eget intresse
och en privat sfir. Johnston menar att fordldrar ska vara delaktiga men akta
sig for att tjata och fa barnet att associera 6vning med nagot negativt.
Hapnadsvickande ar att fordldrarna ar delaktiga i hogre grad dn vad de
verkar medvetna om.

4.4. Hur ser forutsdttningarna ut for att lira sig spela piano idag?

4.4.1. Resultat

Forutsédttningarna for pianospelet sdg likartat ut hos alla respondenter pd sa
sdtt att samtliga hade investerat pengar och golvyta i ett piano samt att alla
barnen utom i ett fall hade minst en ytterligare fritidsaktivitet utéver pianot.
Ingen ndmnde heller TV och datorspel som faktorer som barnen &gnar
mycket tid at for &n jag tog upp det. Da uppgav samtliga att de upplevde att
TV och dator tog mycket av barnens tid. De skilda férdldrarna kunde inte se
att skilsméssan orsakat ndgra fordndrade forutsittningar for pianospelet. De



tyckte alla att det verkade fungera bra, att lixboken kom med till respektive
hem varje vecka men kunde bara anta att 6vningen gick bra dven hos den
andre fordldern. En forédlder uttrycker det sa har:

0j, jag vet inte hur skilsméssan skulle ha kunnat péverka pianospelet. Han
f&r ju alltid med sig ldaxan, det har vi nog aldrig glomt. Nej, jag tror inte den
har paverkat... Det &r ju svért att veta eftersom han bérjade spela efter det
att vi skilde oss. Jag kan tdnka mig att det hinger mycket p& hans egen vilja.
Han &r alltid glad nér han har spelat piano.

Respondent A har ett akustiskt piano stdende i vardagsrummet. Hans son har
féorutom pianot scouter en dag i veckan. Han har svart att svara pa hur
forutsdttningarna for pianot ser ut ndr sonen ar hos sin mamma, men beréttar
att det finns en synt dér.

Nar jag ber honom berdtta hur en vanlig eftermiddag/kvall ser ut i deras
familj berattar han foljande:

Ja, Gustav bor ju hir varannan vecka, sa for ndrvarande ser det ut sa att han
kommer hem ungefir halv fyra och d& leker han vidl med sina tva
smdsyskon och ibland dr det ndgon skolldxa. Sedan kdkar han middag och
sedan leker han lite till och sedan gar han och lagger sig. (paus) Ja, sa dr det
ju piano ocksd en dag i veckan. Lektionen &r en halvtimme och de har
jatteliten repertoar, s& den spelar han ju pd fem minuter, jag behover inte
pdminna honom att 6va.

Respondent B kopte ett digitalt piano efter patryckningar fran sonen. Han
uppger utrymmesbrist som skal till varfor de valde ett digitalt piano framfor
ett akustiskt. “Forst tankte vi att det skulle rdcka med att han kunde g4 till
hans farmor och farfar och spela, de bor ganska nidra, men han ville gédrna ha
ett eget piano”. Pianot star i ldgenhetens undervaning dar “[sonen] kan spela
ifred i princip ndr han vill”. Han beskriver vidare sonens Ovriga
fritidsaktiviteter sa hdr: “Han tycker om att rita och mala. Scouter gar han pa
och sen har han badminton pa l6rdagar. Fotbollen har han slutat med”.
Respondent B var den ende som nimnde ndgot om hur mycket tid han tyckte
att man maste 6va fOr att uppna resultat och ser ingen Gvre grans for hur
mycket hans son ska 6va, ddremot sdger att han att

... en undre gréns finns vél i alla fall. Ska man komma vidare sd maste man
ju 6va ca 15 minuter om dagen. Annars kommer man inte vidare... det
viktiga &r att de hela tiden héller kontakten med instrumentet. Man mérker
att han 6var p4 sma passager och néter dem. Jag maérker att det blir battre
efter ett tag.

Respondent C borjade forst med en mindre synth men investerade, sedan
dottern visat fortsatt intresse for piano, i ett digitalpiano som ar placerat i
vardagsrummet. Han ger foljande beskrivning: “Hon fick en liten plastig synt
julen innan hon boérjade pa Kulturskolan men jag kdnde att det dar haller
inte”. Att valet foll pa ett digitalpiano motiverar han sd hér: Vi har inte plats
for ett riktigt piano hemma men det liter som ett riktigt piano, och sd kan hon
ju spela med lurar ocksd om hon inte vill att ndgon ska hora”. Han beskriver



att dottern plotsligt sdtter sig och spelar en stund, gdr ivdg och gor nagot
annat for att sedan dtervénda till pianot och fortsitta spela.

Respondent D beskriver det hela sd har:

Jag fick loss pengar nir jag sdlde min ldgenhet och da kunde jag kdpa piano
till barnen och &ven bekosta pianolektioner. Han har ett piano hos sin
pappa ocksd sé jag antar att han 6var ddr med. Olle dansar ju tre gdnger i
veckan och det tar mycket tid men han 16ser det &nd4 pé ndgot vis, han dras
till pianot sjalvmant sd vi behover inte tjata. Vi stéller inte en massa krav.

Respondent E:s sambo tog med sig ett piano till hemmet nér de flyttade ihop,
och har det stdende i vardagsrummet. Han ger en liknande beskrivning av
ovningsmetoden som respondent C gor. Han dr d&ven av uppfattningen att
dansen och pianot dr bra komplement till varandra.

Han har dans tre ganger i veckan, sd det tar ju tid, men jag tror att det dr bra
att han ror lite pa sig ocksa. Sen &r ju dans ocksd en kreativ, lite musikalisk
aktivitet s det kan nog vara ett bra komplement till pianot. Tv och dator tar
ju ratt mycket tid, det gor de ju sdklart men Olle 4r sadan att han sitter vid
datorn och sa ritt vad det &r springer han ner till pianot och spelar i tio
minuter och s& springer han tillbaka till datorn och sd efter en liten stund
springer han ner igen.

Respondent F berittar att de forst kopte en synt till dottern for att se om
intresse fanns. Efter tva terminer tillskdnktes de ett piano av en utflyttande
granne. “"Hon spelar ganska mycket nu, sa vi tog tillfallet i akt att fa ett riktigt
piano, ett litet vitt, fint som hon har inne i sitt rum”. Hon berittar att de dven
har tvd héstar som tar en del tid att skéta om.

Vad giller instruktioner fran ldraren har fordldrarna 6ver lag lite kunskap om
huruvida deras barn far nagra instruktioner och svarar enhilligt att de inte
funderat pa saken men utgatt fran att undervisningen och 6vningen gar bra
sd lange barnet sjdlv vill fortsdtta ga till lektionerna.

Respondent A kan inte svara pd fragan eftersom han vet for lite;

Ja, alltsd instruktionerna fran lararen &r att vi inte ska ldgga oss i ndgonting
utan han far vél en instruktion fran henne och sen ska han typ (tankepaus)
nej, jag vet inte om han far ndgra instruktioner om vad han ska 6va.

Respondent B svarar pa féljande sétt: “Det &dr ju Calle som far instruktionerna
och han skoter det valdigt sjdlvstindigt (tankepaus) nd, vi dr inte med och
liksom f6ljer upp hur han ska 6va”.

Respondent C uppger att dottern fatt med sig skriftligen vad hon skulle 6va
pa och sager sa har:

Nej, instruktioner har inte vi fatt. Elsa fick alltid med sig en lapp, s& man
visste ju vad ldxan var men inte ndgot annat. Spelade hon sen inte som hon
skulle hade man ju ingen aning om det. Liraren vill inte att man sitter med
under lektionen, hon vill att man sitter utanfér. S& jag har fatt lita pa min
dotter dar, att allt funkar.



Respondent D beskriver:

Det &r svart f6r mig att veta hur han ska 6va, men han brukar tala om for
mig vad han ska 6va pa. Jag kan ju inte héra om han spelar ritt eller fel men
jag vet att han brukar rétta sig sjalv nér det till exempel har gatt for fort eller
blivit fel toner. Han gér ju sjélv till pianolektionerna, jag foljer inte honom, sa
jag kédnner inte att jag kan ldgga ansvaret pd pianoldraren att férmedla laxan.
Olle kommunicerar ldxan till mig och darfor tror jag att deras (Olles och
pianoldrarens) kommunikation fungerar.

Respondent E ger ett liknande svar:

Han brukar beritta vad han ska 6va pa. Nar han kommer fran lektionen s
vill han alltid 6va p& det som han ska 6va pa. Hur tydliga instruktionerna ar
vet jag inte, men han brukar inte ha ndgra problem med att veta vad han ska
Ova p4, sd jag antar att han far tydliga instruktioner.

Respondent F svarar foljande:

Det vet jag faktiskt inte. Hon har ju en mapp med noter och papper i sa jag
antar att de skriver upp ldxan dar ndgonstans, Alma brukar inte ha ndgot
problem med att spela ldxan. Men jag har ju aldrig fatt ndgon instruktion
eller information om det. Jag utgér fran att Alma och lararen skoter det dér.

P4 fragan om de hade nagot att tilligga pratade nagra av fordldrarna om sin
roll som stottande. De 6vriga hade inte ndgot mer att sdga.

Respondent E svarar: “min roll 4 nog mest att jag ekonomiskt har majlighet
att lata honom spela piano och ger honom utrymme att gora det”.

Respondent D berdttar att pianospelet har haft stor positiv inverkan pa
hennes barn:

Om du bara visste vad det har paverkat Olle! Han har alltid varit en duktig
kille i skolan men haft problem med de sociala relationerna. Sedan han
borjade med pianot och nu pé senare tid dansen, s& har han blivit mycket,
mycket, mycket lugnare. Det var alltid problem med kompisar och mycket
konflikter men nu har han f4tt en ny roll. Han fér ber6m av kompisar nér
han spelar och han bara véxer av det.

4.4.2. Analys

Denna studie visar att alla svarar bejakande pa frdgan om barnet hade
tillgang till instrument i hemmet, men ingen kunde egentligen redovisa for
hur pianolédxan skulle 6vas och hdnvisade till ett fortroende for att lararen och
barnet skoter detta. Sa lange det handlar om materiella behov kunde samtliga
tillfredsstdlla dessa, men personligt engagemang som krédvde tid visade sig i
hogre grad vara en bristvara. Av detta drar jag slutsatsen att forekomsten av
en vuxen som kan ge stod och hjilp i hemmet inte lingre existerar i samma
utstrdackning som under tidigare decennier ndr en fordlder (lis modern)
arbetade i hemmet.

Forskning som styrker betydelsen av att ha ett instrument att 6va pa har
forutom i ett fall ej patraffats under arbetet med denna studie. Av detta drar
jag slutsatsen att forskare och forfattare ofta anser detta vara en sjdlvklarhet



och dérfor inte namnt ndgot om det. En forfattare som dock tar upp detta &r
Robert Schenk (2000). Han menar att det dr ldrarens uppgift att informera
fordldrarna om vikten av att barnet har tillgang till ett fungerande instrument.
Samtliga respondenter i min studie hade inf6rskaffat ett antingen akustiskt
eller digitalt piano at sina barn, vilket utgdér en viktig forutsdttning for
pianostudierna. Tva av respondenterna uppgav att pianot stod placerat sa att
barnet kunde 6va i avskildhet medan de 6vriga respondenterna hade pianot
placerat i allmdnna utrymmen som i vardagsrummet eller i ett fall, i
anslutning till en 6ppen hall.

Bade Schenck (2000) och Johnston (2002) tar upp externa foreteelser som kan
konkurrera med musicerandet sa som TV, dataspel och skolldxor. Ingen av
respondenterna i min studie anser detta vara ndgot storre problem utan
havdar att deras barn pa ett eller annat satt far tid till pianospelet.

Flera forskare bendmner instruktionerna fran ldrarna om hur barnet ska 6va
mellan lektionerna som mycket viktiga (Creech & Hallam, 2003; McPherson &
Davidson, 2002; Johnston, 2002). Ingen av fordldrarna i min undersdkning
kdnner sig sdkra pa huruvida deras barn fir ndgra instruktioner ifrdn sin
larare och hur dessa i s4 fall skulle lyda. Tre foradldrar gor dock antagandet att
kommunikationen mellan ldrare och elev gdr bra och darmed é&ven
undervisningen. En forédlder berdttar att dottern brukar fa skriftliga instruk-
tioner pa en separat lapp, men stéller sig aningsl6s till om dottern foljer dessa
eller inte. Svarigheten att avgéra om barnet spelar “ritt eller fel” delar dven
flera andra fordldrar. Det verkar inte som att fordldrarna reflekterar 6ver detta
som ett problem. De talar mer om en slags tillit till att barnet och ldraren
skoter detta sinsemellan.



5. Diskussion

Efter analys av respondenternas berittelser kopplat till tidigare forskning 1 dmnet
fordldradelaktighet har studiens fragestillningar besvarats. I detta kapitel diskuteras
de resultat som framkommit vid intervjuerna ytterligare vidare. Under arbetets gang
framkom ddremot fler fragor som skulle vara intressanta att fa besvarade och kan hér
ses som uppslag for vidare forskning. Innan dessa presenteras redogors forst
diskussion kring studiens forskningsfragor och dess metodval.

5.1. Fordldrarnas syfte

Det som var mest 6verraskande var att fordldrarna i undersékningen hade sa
svart att uttrycka ett syfte med sina barns spel. Mgjligtvis kan detta bero pa
att de upplevde termen som svarbegriplig. Uppenbarligen tyder det pa att det
inte forts ndgon diskussion kring detta med barnets ldrare. Till en bérjan gav
det mig intrycket att fordldrarna brast i sitt intresse géllande barnens musi-
cerande, men efter att ha férdjupat mig i de borgerliga bildningsidealen enligt
Hanning (2010) och Gustafsson (2000) borjade jag luta at en annan
uppfattning. Det forefaller sjdlvklart for fordldrarna att deras barn ska fa
utveckla sina intressen fritt och pa egna initiativ. Sett 6ver historien har barn
tidigare betraktats som medel snarare dn dandamadl och hade ofta en av vuxna
forutbestaimd plan for hur deras liv skulle se ut. Fokus ldg tidigare pa vad
barnet skulle bli. Idag ligger fokus snarare pa vad barnet ska fi wvara.
Fordldrarna forvéntar sig inte att barnen ska bli konsertpianister utan vill ge
barnen mdajlighet till sjalvforverkligande utan tendenser till elitism. Fragan &r
om fordldrarnas avsaknad av syfte paverkar barnens musikaliska utveckling i
nagon riktning. Det kan forstds vara olika fran fall till fall. Ett barn med hog
grad av inre motivation borde rimligen vara mindre paverkbar &n ett barn
med lag grad av inre motivation.

En tanke dyker upp huruvida detta synsitt kan kopplas till en starkare
framtidstro idag dn hos tidigare generationer da man pd goda grunder utgick
fran att livet skulle bli hdrt och krdavde att man forberedde sina barn pa en
kamp savil mot svilt, sjukdomar och samhaillsklasser. I det nya samhallet
med nyss ndmnda bildningsideal som vixte fram under 1800-talet var
pianospelet mer @ndamalsenligt &n vad forefaller vara idag. Ytterligare en
skillnad historiskt sett dr att barn tillats att vara barn lingre idag och skonas
ddrmed fran vuxenvérldens krav under lingre tid av uppvéxten.

5.2. Fordildrarnas delaktighet

Det faktum att samtliga respondenters svar var mycket lika varandra
féorvdanade mig nagot men ger dven svaren en viss grad av validitet.
Hépnadsvackande var att fordldrarna verkade wundervdrdera sin
sjdlvkompetens. De beskrev sina problem att bistd barnet med musikaliska
eller pedagogiska insatser och talade om svdrigheter att hjdlpa barnet med
ovningen i hemmet. Diaremot kunde samtliga respondenter vittna om en
delaktighet som bestod av uppmuntran, lyssnande och finansiell
uppbackning. Ingen av forédldrarna uttryckte ndgot daligt samvete Gver sina
tillkortakommanden, men fragan dr om de i tillrackligt hog grad vérderar sina
“passiva” insatser. Ofta blev deras utsagor kring barnens musicerande
narmast rorande vilket visar att fordldrarna satter ett relativt hogt varde pa



pianospelet. Enligt McPhersons (2006) utsago om att den hogsta graden av
inre motivation hos barn uppnds i en varm och karleksfull milj6 ar alltsa
denna “passiva” support viktig. Creech visar i sin studie om barns fiolstudier
(se Creech & Hallam, 2003) att fordldrar som besatt en stark kidnsla av
sjdlvkompetens bidrog i hogre utstrackning till att bibehalla barnets intresse
for fiolstudierna i de tidiga stadierna av ldarandet. Med tanke pd Banduras
teori om Self-Efficasy, det vill siga att en individ har stérre mgjlighet att
lyckas med en uppgift om denne tror sig klara av den, skulle kanske
fordldrarna vara mer delaktiga om detta positiva forhallande tydligare
framstod for dem.

5.3. Pianospelets forutsdittningar

Aterigen pekade respondenternas svar it samma hall. I friga om skapande
av fOrutsdttningar sd som ekonomiska vid anskaffande av piano och
utrymmesmadssiga uppoffringar i hemmet uttrycktes inga avgorande
svdrigheter. I det undantag da bristande utrymme sdgs som en begransning
lostes detta med ett digitalt piano. Hér forefaller det som att praktiska och
ekonomiska forutsadttningar &ar ldttare att tillgodose &n ett mer personligt
engagemang och avsdttande av tid.

Alla barn utom ett delade sin tid mellan pianoundervisning och andra
fritidsaktiviteter, men ingen av respondenterna uttryckte ndgon konflikt i
detta. En fordlder sag snarare en synergi mellan pianospelet och i det fallet
dans. Schenck (2000) uttrycker en farhdga i att mdngfalden av barnens
fritidsaktiviteter kan hamma deras musikaliska lirande men ingen foralder
ger uttryck for detta i sina svar. Fragan dr varfor ingen forédlder tog upp TV
och dator som en distraherande faktor for dn fragan darom stélldes, da savl
min egen som en vanligt forekommande och uttalad uppfattning &r att barn
sitter framfér TV och dator fér mycket idag. Merparten av fordldrarna
beskrev hur barnen spontant satte sig vid pianot for att sedan véxelvis varva
kortare stunder av 6vning med annat tidsférdriv. Ar det verkligen sa att
problemet inte existerar eller dr detta ndgot som &r svart att hantera och
ddrmed prata om?

Ingen av fordldrarna redovisade en god uppfattning om ldrarens 6vnings-
instruktioner till eleven. I stéllet uttrycktes ett stort fortroende gentemot
lararens formaga att formedla dessa till eleven utan férdlderns inblandning.
Johnston (2002) betonar vikten av att fordldrarna vet hur barnen ska 6va och
en god kommunikation, fordldrar, ldrare och elever emellan. Avstar
fordldrarna i min studie fran att informera sig pa grund av upplevd tidsbrist?

5.4. Metodval

Metodvalet tjanade vidl studiens syfte och gav i hog gad svar
fragestdllningarna. Valet av kvalitativa intervjuer pdverkade givetvis
resultatet i den madn att studien bygger pa respondenternas utsagor ochde
uppgifter de lamnat. Genom detta gav min studie inte ndgot storre material
som till exempel skulle kunna visa pa hur stort antal personer som bér pa en
viss dsikt. Den framsta anledningen till att jag valde den kvalitativa metoden



var att studiens storlek och tidsram inte gjorde det majligt att innefatta sa pass
manga personer att resultaten skulle kunna generaliseras. Ingen av
respondenterna fick i forvag veta intervju- fragorna och kan dérfér tankas ha
gett mer utvecklade svar om de fdtt tinka Over saken i forvdg. Nagon
uppfoljande observation, vilket forskare har kritiserat liknande studier for att
sakna, har inte varit mojlig pa grund av tidsaspekten och integritetsmassiga
skdl. Detta kan eventuellt forsvaga validiteten i respondenternas utsagor.

5.5. Vidare forskning

Vid en mer omfattande studie, genomférd med kvantitativ metod skulle en
enkdtundersokning vara intressant for att utdka materialet. Det skulle dven
vara givande att undersoka hur ldrare ser pa fordldrars syfte med sina barns
frivilliga musicerande. Motivationsforskning har visat att varfor en manniska
gor ndgot far konsekvenser for hur han eller hon gor det. En viktig fraga att
diskutera dr huruvida fordldrarnas syfte i det tidiga skedet av ldrandet far
nagon betydelse for barnens fortsatta musicerande.

Studien var ursprungligen menad att enbart undersoka hur skilda foréldrar
reflekterade Gver dmnet, eftersom en stor del av dagens barn och ungdom
idag lever i ett sa kallat varannan-veckaboende. Efter svarigheter att hitta
tillrackligt manga skilda foraldrar till undersokningen omformulerades
fragestallningarna och ddrmed uppsatsens syfte for att béttre passa den
tillgangliga urvalsgruppen.

Att applicera denna studies fragestéllningar pa enbart skilda foérdldrar skulle i
hog grad vara viktigt, da skilsmédssors paverkan pa instrumentalundervisning
och 6vning i hemmet ar ett &mne som i det ndrmaste dr outforskat. Det vore
dven viktigt att i storre utstrdckning undersoka hur ldrandet i pianospel
paverkas av att en betydligt storre del av befolkningen i Sverige yrkesarbetar
och ddrmed spenderar mindre tid i hemmet.
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7. Bilagor

7.1 Bilaga: Intervjuguide

1.
2.
3.

Hur gammalt dr ditt barn?
Hur lange har det spelat?
Ar du skild?

3.1 Om s3§, har ni delad vardnad?

4.

SYFTE
4.1 Vad ér syftet med att ditt barn spelar piano?
4.2 Varfor borjade ditt barn spela piano?

. FORUTSATTNINGAR

5.1 Hur ser det tidsméssiga utrymmet ut f6r pianospelet i er vardag?

5.2 Hur skulle du vilja att det sdg ut?

5.3 Hur mycket tycker du att det ar rimligt att ditt barn 6var varje vecka?
5.4 Har barnet andra aktiviteter utéver pianot?

. DELAKTIGHET

6.1 Hur yttrar sig ditt deltagande?
6.2 Upplever du ndgra problem med att vara delaktig i ditt barns spelande

. SKOLNING/STOD FRAN LARAREN

7.1 Tycker du att ditt barn/du sjdlv far tillrdckliga instruktioner av ldraren
vad som ska 6vas och hur?

8. (OM SKILD)

8.1

Hur 16ser ni pianodvandet? Laxbok, piano etc.

8.2  Ovriga kommentarer/funderingar du har haft?



