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Abstract

Uppsatsens syfte dr att undersoka pedagogers malsittning och ambition vad
géller omfattningen eget skapande i instrumentalundervisning. Som en
konsekvens av detta dr en del av studiens syfte att utreda hur termen eget
skapande anvédnds inom musikpedagogik. Syftet besvaras dels genom en
litteraturstudie dadr en diskursanalys Gver begreppet genomférts, och dels
genom en strukturerad intervjuundersokning om pedagogers malsittning
och ambition rérande omfattningen av improvisation och litskrivande. Den
strukturerade intervjuanalysen genomfdrdes pd tre musik-/kulturskolor i
Stockholms kommun, en kommunal och tva privata. Litteraturstudien visar
pa att dnda sedan de synonyma begreppen kreativitet och eget skapande
gjorde sin entré i den musikpedagogiska diskursen har begreppen intagit en
central roll och anvdndandet av de bdda har tkat frekvent. Genom litteratur,
forskning och styrdokument férs en diskurs utan att riktigt veta vad man
konkret menar. Trots dess frekventa aterkommande i styrdokument som
avser hur och vad utbildningar ska innehdlla saknas &dtgarder pa ett
pedagogiskt, ekonomiskt och tidsmissigt plan. Den strukturerade
intervjuundersokningen visar pa att intresset av improvisation och
latskrivande &r stort bland respondenterna, men att inte alla anser sig
anvinda momenten i ndgon storre utstrdckning, i synnerhet inte
latskrivande. Brist pd tid och metodik, samt genre och elevens vilja ar
faktorer som styr deras mingd av innehdllet. De flesta svarar med att
improvisation i storre utstrackning tillhor vissa genrer medan andra lyfter
fram svirigheter med att improvisera. Det forstndmnda skélet krockar med
den senaste forskningen inom omrddet som studiens bakgrund redogor for.
Bédda skélen som respondenterna anger i samband med genre bekréftar det i
litteratur och artiklar pastddda behovet av pedagogiska diskussioner,
fortbildning och forankring i den senaste forskningen. Deras bild av
verkligheten jamfort med deras ambition visar pd att notspel, teknik och spel av
befintli musik Okar i verkligenheten medan resterande moment sjunker.
Instrumentalpedagogernas kon, alder, arbetsplats eller antal aktiva dr som
instrumentalpedagog inte 4r faktorer som ldnkar samman deras
malsdttningar och ambitioner inom omradet. Likheterna mellan skolorna &r
att samtliga respondenter inom samma skola har olika ambitioner och
malsdttningar vad géller improvisation och ldtskrivande. Detta géller bade
skolorna med och utan kursplaner dar dessa moment anges. Samtliga anger
egna mal och svaren skiljer sig brett, ingen ndmner dmnesplanerna. Detta
pekar pa att respondenternas svar inte generellt dr paverkade av vilken skola
de arbetar pa eller skolans d@mnesplaner/kursbeskrivningar. Hela 13 av 16
stycken anser att improvisation dr relevant i undervisningen, ndgot farre
anser samma sak om latskrivande. Alla utom tvd anser att momenten
paverkar  elevernas  ldngsiktiga  musikalitet = positivt. ~ Samtliga
instrumentalpedagoger anser dven att improvisation ar ett viktigt verktyg nar
det géller att utveckla gehoret.



Innehallsforteckning

1. INLEDNING

1.1 Syfte

1.1 Frdgestillningar

1.2 Amnesomrdde och avgrinsning

1.3 Terminologi
1.3.1 Eget skapande
1.3.2 Improvisation och latskrivande

1.4 Forskningsldget

2. METOD

2.1 Forskningsmetod
2.1.1 Val av metod
2.1.2 Struktur

2.2 Litteraturstudie
2.2.1 Litteratursokning
2.2.2 Bearbetning, resultat och analys
2.2.3 Validitet, reliabilitet och generaliserbarhet

2.3 Enkdtundersdkning
2.3.1 Population och urval
2.3.2 Bortfallsanalys
2.3.3 Enkat
2.3.4 Bearbetning, resultat och analys
2.3.5 Validitet, reliabilitet och generaliserbarhet

3. BAKGRUND

3.1 Improvisation och latskrivande
3.1.1 Kort historik
3.1.2 Improvisation
3.1.3 Latskrivande

3.2 Lektionsinnehall

3.2.1 Undersokningar om kulturskolans lektionsinnehall
3.2.2 Musik- och kulturskolorna i den strukturerade

intervjuundersdkningen

4. LITTERATURSTUDIE

4.1 Kreativitet och skapande
4.1.1 Terminologiska samband

4.1.2 Kreativitet och skapande i musikpedagogik

N O\ U1 G Q1 U1 G

O \O 00 0 NI ]

11

11
11
13
14

14
14

16

17

17
17
17



4.2 Kreativitet 18

4.2.1 Begreppet 18
4.2.2 Hjarnan funktion 19
4.2.3 Kreativitet i praktiken 20
4.3 Eget skapande 21
4.3.1 Begreppet i praktiken 21
4.3.2 Eget skapande i kulturskolorna 24
4.4 Musik- och kulturskolornas kursplaner 25
4.4.1 Kulturskolan Stockholm 25
4.4.2 Musikskolan Immanuel 26
4.4.3 Kvantons Musik 27
4.5 Resultat 27
4.5.1 Samband mellan kreativitet och eget skapande 27
4.5.2 Termernas historik inom musikpedagogiken 27
4.5.3 Termernas perspektivberoende 28
4.5.4 Termernas inneb6rd 28
5. STRUKTURERAD INTERVJUUNDERSOKNING 30
5.1 Enkitresultat 30
5.1.1 Respondenterna 30
5.1.2 Instrumentalpedagogernas asikter 31
5.1.3 Instrumentalpedagogernas malséttning och ambition avseende
omfattning av momenten i deras undervisningsinnehall. 33
5.1.4 Instrumentalpedagogernas syn pa sin undervisning i férhallande till
respektive skolas kursplan. 34
5.1.5 Instrumentalpedagogernas syn pd momentens relevans och faktorer
som paverkar médngden. 34
5.1.6 Resterande svar 35
5.2 Korsade svar 36
5.3 Sammanfattning 39
6. ANALYS 41

6.1 Hur anvidnds termen eget skapande i musikpedagogisk litteratur,
forskning och musik- och kulturskolors styrdokument? 41

6.2 Vilken malsdttning och ambition har pedagoger vad giller
omfattningen improvisation och latskrivande i undervisningen, och vilka
faktorer styr malsittningen? 42

6.3 Stammer skolornas dmnesplaner/kursbeskrivningar med
instrumentalpedagogernas malsittning och ambition inom improvisation?
44

6.4 Hur relevant anser instrumentalpedagogerna att improvisation och
ldtskrivande dr i undervisningen? 45



7. DISKUSSION

7.1 Latskrivande
7.2 Improvisation
7.3 Eget skapande

7.4 Vidare forskning

8. REFERENSLISTA

8.1 Andrahandsrefererad litteratur

9. BILAGOR

9.1 Bilaga: Enkait

9.2 Bilaga: Missivbrev

9.3 Bilaga: E-mail till rektor vid Kulturskolan Stockholm

9.4 Bilaga: Kulturskolan Stockholms kursplaner

9.5 Bilaga: Sammanfattning Kulturskolan Stockholms kursplaner
9.6 Bilaga: Musikskolan Immanuels kursbeskrivningar

9.7 Bilaga: Kvantons musiks kursbeskrivningar

47
47
47
48

48

49

51

52
52
56
57
58
61
63

65






1. Inledning

Inom pedagogik och inte minst inom musikpedagogik anvands termer som
skapande, musikaliskt skapande och framfor allt eget skapande. Den
sistndimnda finner man, utover i litteraturen, i &mnesplaner och riktlinjer for
skolor. Termen anvinds brett, fritt och framfor allt utan definition, men vad
menas med termen och hur anviander man den?

P& Stockholms kulturskolas hemsida ndmns tydliga mal i instrumental-
undervisningen uppdelade under flera huvudrubriker. En av dessa rubriker
ar “Improvisation och eget skapande”. Nagon begreppsdefinition finns inte
over eget skapande och ett mal i kategorin &r till exempel ”Ovningar med
inslag av eget skapande” vilket inte beskriver termens faktiska innebord
(Kulturskolan Stockholms hemsida 2010).

Kulturforvaltningen Stockholm visar i en rapport att eget skapande brister i
kulturomrddet musik. Ddremot inte inom dans, teater och bild & form.
Rapporten bygger pa vad elever i kulturskolan och deras fordldrar tycker,
och visar pa att omfattningen av skapande ar lagst inom omradet musik.
Nagon definition av begreppet eget skapande finns heller inte i dessa
resonemang, men man kan pa vissa stéllen i rapporten anta att det ror sig om
att skriva egna ldtar (Frostenson 2003).

Mitt eget intresse i dmnet har sin bakgrund i att eget skapande i form av
improvisation och latskrivande i stort sett genomgdende varit obefintligt i
den undervisning jag fick som ung. Detta i kombination med min begrénsade
erfarenhet av gehorsspel gjorde mig i stort sett rddd for spel av
improvisatorisk art. Efter att ha diskuterat detta med andra musikpedagoger
kom jag till uppfattningen att alla moment inte anvdnds inom alla
instrument. Inneborden av termen eget skapande var under dessa diskussioner
inte helt tydlig. Ar det svart att skapa eget i form av improvisation och
latskrivande i musik eller saknas metodik eller material, eller kanske tid?

Historiskt sett bade komponerade och improviserade man i instrumental-
undervisningen. Om sa inte &r fallet idag vore det intressant att veta varfor.

Hur viktigt tycker instrumentalpedagoger det 4r med moment som skapande
i form av ldtskrivande och improvisation? Hur anvidnds begreppet eget
skapande i forskning och litteratur, och hur beskrivs det i styrdokument s
som dmnesplaner? Mot bakgrund av dessa inledande funderingar dmnar
studien att besvara nedanstdende syfte.

1.1Syfte

Syftet dr att undersoka pedagogers malsittning och ambition vad géller
omfattningen eget skapande i instrumentalundervisning. Som en konsekvens
av detta dr en del av studiens syfte att utreda hur termen eget skapande
anviands inom musikpedagogik.



1.1 Fragestallningar

* Hur anvands termen eget skapande i musikpedagogisk litteratur,
forskning och musik- och kulturskolors styrdokument?

 Vilken malsittning och ambition har pedagoger vad géller
omfattningen improvisation och latskrivande i undervisningen, och
vilka faktorer styr malsattningen?

* Stammer skolornas &mnesplaner/kursbeskrivningar med
pedagogernas malsdttning och ambition inom improvisation och
latskrivande?

* Hur relevant anser pedagogerna att improvisation och latskrivande &r
i undervisning?

1.2 Amnesomrade och avgrinsning

Den forsta delen av undersokningen syftar till att underséka hur begreppet
eget skapande anvdnds inom musikpedagogik. Studien omfattar inte
begreppets anviandning inom andra &mnen. Malsittningen dr ddrmed inte att
ge en heltdckande bild av alla typer av definitioner och anvandningsomraden
av termen utan avgrénsas till det ovan nimnda omrddet. Studien innefattar
framst anvandningen av termen inom Svensk litteratur, forskning och artiklar
dven om den kliver in i angrdnsande relevant utlindsk litteratur. Den
omfattar enbart styrdokument sd som verksamhetsplaner och dmnesplaner
fran Stockholms kommun dédr samma urval gjorts som vid den strukturerade
intervjuunderstkningen.

Den andra delen av undersokningen syftar till att underséka pedagogers
malsdttning och ambition vad gédller omfattningen eget skapande i
instrumentalundervisningen. Studien avgrdnsas till att undersoka eget
skapande enbart i form av momenten improvisation och ldtskrivande. Den
avgransas till att underséka vad instrumentalpedagogernas malsattning och
ambition dr samt vad dem tror att de gor, inte vad dem i praktiken gor. Den
utesluter dven vad elever, fordldrar m.fl. tycker. Dessa fragor dr forvisso
befogade att stdlla, men berérs inte i denna studie. Studien omfattar enbart
instrumentalpedagoger verksamma pa privata eller kommunala musik- och
kulturskolor som bedriver musikundervisning i form av instrumental-
undervisning. Begreppet instrumentalpedagog innefattar dven sang-
pedagoger. Unders6kningen fokuserar ddrmed inte pa ensemble-, kor- eller
klassundervisning. Studien behandlar enbart instrumentalpedagogernas
undervisning pa utvalda skolor och utesluter ddrmed deras eventuella
undervisning vid andra arbetsplatser. Instrumenten som undersdkningen
berdr dr violin, cello, tvarflojt, blockflojt, saxofon, trumpet, tuba, slagverk,
sang, gitarr, elgitarr, piano, synt, kontrabas och elbas. Studien begransas till
barn mellan 5 och 13 ar. Studiens geografiska avgridnsning omfattar
Stockholms kommun. Resterande kommuner faller ddrmed utanfér ramen.
Den strukturerade intervjuundersékningen omfattar enbart ett urval faktorer
som kan paverka deras malsittning och ambition, och innefattar ddrmed inte
alla tdnkbara faktorer som skulle kunna finnas (se bilaga 8.1).



1.3 Terminologi

1.3.1 Eget skapande

Termen definieras och anvands pa en mangd olika sitt vilket denna studie
amnar utreda och presenteras under “Litteraturstudie” (se 4. Litteraturstudie).
I studiens strukturerade instervjuundersokning syftar daremot termen enbart
till improvisation och ldtskrivande.

1.3.2 Improvisation och ldtskrivande

I studiens andra delsyfte: att undersdka instrumentalpedagogers ambition
vad géller omfattningen eget skapande i instrumentalundervisningen sa syftar
termen som redan namnt till improvisation och ldtskrivande. De tva sistndimnda
begreppen definieras inte i ndgon vidare utstrdckning i enkdten da en enkét
inte gor plats for ldnga definitioner. Respondenterna &r i denna undersékning
aktiva musikldrare. Samtliga dr verksamma inom samma omrdde och
termerna dr ofta forekommande inom yrket. Respondenterna tolkar ddarmed
termerna utifrdn sina egna referensramar. En beskrivning av termerna och
dess historia dr ddremot av varde i undersokningens analys och &terges
darfor i kapitel 3. Bakgrund.

1.4 Forskningslaget

Nagon litteratur som i ett 6vergripande perspektiv behandlar eget skapande
i musikundervisningen saknas. Bouij (1989) behandlar begreppet i artikeln
”Musik, sociokulturella betingelser och musikundervisning” i Svensk tidskrift for
musikforskning och Paynter & Aston (1970) lyfter i ”Sounds and Silence” fram
en metod for hur musikskapande kan bedrivas. Skapande och kreativitet
behandlas i Reimers (1977) “Kreativ musikundervisning” samt i det
kompletterande hiftet “Ar barn uppfinnare? Anteckningar om musikalisk
kreativitet och arketypologi och om ndgra "forlorade” killor” (Reimers 1993).
Reimers forstndmnda antologi bygger pa delar av den vdg publikationer
inom omrddet, som efter foreldsningen Creativity, gavs ut i olika ldnder.
Foreldsningen holls av Guildford (1950) som i samband med denna gav ut
"Creativity”. Murray-Schafer (1977) skriver om skapande energi i kapitlet “Ett
konstaterande om musikundervisning” som ingar i Reimers (1977). Klein
(1990) redogor for “Kreativitet och Flow” och "SAMUS en utbildning i
kulturpolitikens tjinst? En studie om en musikutbildning pd 1970-talet” av Olsson
(1993) behandlar kreativitet och skapande och undersoker musiklédrares
undervisning. Nielsen (2006) diskuterar bdda termerna i “Almen
musikdidaktikk” och Strandberg (2007) ber6r amnet i ” Varde ljud! Om skapande i
skolans musikundervisning efter 1945”.

Ullstrom (1994) redogor i "Musik och kreativitet” for musikundervisning och
kreativitet i ett Overgripande perspektiv. Dar undersoks “Vad ar kreativitet
och hur kan den gestaltas inom och utvecklas genom musik (Improvisation,
komposition, interpretation, lyssnande) och musikutbildning?” (Ullstrém
1994 s.2). Studien dr en litteraturstudie dar en miangd litteratur om
kreativitet, kreativitet inom musik och kreativitet inom musikundervisning
redovisas och stdlls mot varandra. Kreativitet i musikundervisningen
diskuterar dven forfattarna Abeles, Hoffer & Klotman (1984) i “Foundations of



music education” som ingdr i Ullstrom (1994). Gunnarsdéttir (1991) redogor
fér samma omrade men lagger fokus pa grundskolan.

Tidigare forskning om hjarnans funktion och var kreativa formaga redogor
Bergstrom (1990) f6r i “Hjirnans resurser — en bok om idéernas ursprung”. Smith
(1993) beskriver detta kort under ”Kreativitet” i ”Nationalencyklopedin band
117.

En for denna studie betydelsefull undersékning om omfattningen av olika
moment pd Kulturskolan Stockholms instrumentallektioner har gjorts av
Frostenson (2003). P4 uppdrag av kulturférvaltningen och kulturskolans
ledning i Stockholm har hon sammanstallt rapporten “Lust och glidje” utifran
en enkdtundersokning riktad till Kulturskolan Stockholms elever. Ett av
omrddena som hon undersoker dr elevernas uppfattning av dmnet eget
skapande. Sundin (1988, 1995) behandlar musikalitet och barns utveckling i
”Musiken i mianniskan” och ”Barns musikaliska utveckling”. Zimmerman Nilsson
(2009)  redogor  for  lektionsinnehall i “Musiklirares  val  av
undervisningsinnehdll, En studie om musiklirares val av undervisningsinnehdll i
ensemble och gehirs- och musiklira inom gQymnasieskolan.” Nilsson (2005)
beskriver i “En berittelse om forindring” om lektionsinnehall i kulturskolan
Stockholm. Schenck (2000) lyfter i sin metodikbok fram ett utdrag ur
forskning om lektionsinnehadll i ”Spelrum — en metodikbok for sing- och
instrumentalpedagoger”.

Improvisation i musikundervisningen behandlar Hertzman (1996) i "Med
orat i musiken” och Chase (1985) i “Just Being at the Piano”. Edin (2008) har i sin
D-uppsats “Pianoimprovisation enligt Czerny och Liszt: 1800-talets preludierings-
och  pianoimprovisationspraxis i  analys  och  exempel”  studerat
pianoimprovisationer. Han har i sin studie granskat musikalier, musikaliska
larobocker, inspelningar, recensioner och samtida 6gonvittnesskildringar och
modern facklitteratur. Hedlunds (1998) “Improvisation och nervositet”
fokuserar pa &dmnet kopplat till nervositet och Sundstréoms (1996)
"Improvisation” kartlagger musikhogskolestudenters bakgrund kopplad till
deras utbildningsval idag. De tva sistndmnda behandlar &mnet men beror
inte denna uppsats varpa dem inte diskuteras vidare i denna studie.

Nagon tidigare forskning om latskrivande i musikundervisningen har inte
patréffats. Forskning om den narliggande och ofta sammankopplade termen
“komposition” kopplat till undervisningen ar ddaremot omskrivet. Sundins
(1998) “Children composing” &dr en sammanstillning av flera forfattares
forskning inom komposition. Ovrlg litteratur om komposition och
undervisning &r Glovers (2000) ”Children Composing 4-14”. De tva sistndimnda
ligger innanfér &mnets ram men berdér inte i studiens specifika
fragestéllningar varpd dessa inte omndmns vidare i denna studie. Harris &
Hawksleys (1989) “"Composition in the classroom”, Lawrences (1978) ” Composers
and the Nature of Music Education” och Loanes (1984) " Thinking about children’s
composition” berér dmnet och ligger nirmare denna studies syfte varpa dessa
ingdr i studien.



2. Metod

I detta avsnitt beskrivs studiens metodologiska dvervdganden liksom dess
design och genomférande. Denna innefattar dven en redogorelse f6r analysen
av det empiriska materialet.

2.1 Forskningsmetod

2.1.1 Val av metod

For att utreda instrumentalpedagogers mal och ambition vad gdller
omfattningen improvisation och latskrivande i undervisningen genomfors en
strukturerad intervjuundersokning dar enkitformulir anvdands som verktyg vid
genomforandet. Metoden ses som lamplig da avsikten dr att kunna jamfora
svar fran ett storre antal respondenter dn vid intervjuer. Med fler svar kan
jamforelser mellan bland annat olika instrumentgrupper dras. Med
instrumentet mats bland annat dsikter vilket denna studie &mnar gora (Trost
2001). Som en konsekvens av detta dr en del av studiens syfte att utreda hur
termen eget skapande anvands. Darfér genomfors en litteraturstudie. Studien
baseras darfor dels pa en litteraturstudie och dels pd en strukturerad
intervjuundersokning.

2.1.2 Struktur

Studien &r indelad i atta kapitel. Som grund i studien redovisas bland annat
studiens syfte och tidigare forskning som knyter an till det valda dmnet.
Diérefter ~ presenteras  litteraturstudiens och  den  strukturerade
intervjuundersokningens metodologiska 6verviaganden. I det ndstkommande
kapitlet bakgrund presenteras relevant forskning foér den strukturerade
intervjuundersdkningen.  Litteraturstudien = redogér  dérefter  for
anvandningen av termen eget skapande och angrdnsande begrepp. I den
strukturerade intervjuundersékningen redovisas sedan enkidtens resultat.
Analysen besvarar ddrefter studiens fragestallningar och ddrmed dess syfte.
Studien avslutas med en diskussion kring undersokningen och fortsatt
forskning inom omrddet. Avslutningsvis presenteras referenser och relevanta
bilagor.

2.2 Litteraturstudie

2.2.1 Litteratursokning

Genom litteratursékning, framforallt i databaserna RILM, Libris och Google
Scholar patriffades relevant litteratur. Litteraturtips frdn handledare inom
utbildningen liksom frdn kollegor ligger &dven till grund for
litteraturs6kningen. Ytterligare referenser har dven genererats av litteraturens
referensforteckningar. Strategin for s6kningarna var att soka till dess att
referenserna sammanfoll med tidigare insamlat material. Att na fram till
dagens frontlinje inom forskningen i omrddet var ytterligare en del av
strategin. Litteratur valdes sedan ut efter relevans for studien. For att fdnga



andra termer som beskriver samma sak finns en forforstaelse om att utsagor
kring eget skapande inom musikpedagogik finns att soka inom dessa
delomraden. Sokorden som anvidndes var bland annat: “Eget skapande”,
”"Komposition”, “Lat”, “Latskrivande”, “Skapande”, ”Kreativitet”, “"Musik
och kreativitet”, "Kreativitet och inldrning”, "Kulturskolan”, “Barn + kultur”
och “Kultur + skola”.

2.2.2 Bearbetning, resultat och analys

Litteraturstudien &r indelad utefter de olika omrddena termen eget skapande
studerats. Dessa dr Kreativitet och skapande, dérefter underscks termen
Kreativitet och sedan termen Eget skapande. Sist presenteras Musik- och
kulturskolornas kursplaner. Dessa grupper dr sammanfattade i ett resultat och i
analysen sammankopplade med uppsatsens fragestéllningar.

Litteraturbearbetningen =~ har  genomforts  genom  diskursanalys.
Diskursbegreppet har omtalats mycket under senare &r. Begreppet har
beskrivits pa manga olika sdtt och ddrmed blivit ganska oklart, ibland har
begreppet inte inneburit ndgot och ibland beskrivits mycket preciserat.
Begreppet har ocksa beroende pd sammanhang definierats pa olika sitt.
Winther Jorgensen & Phillips (2010) beskriver diskurs enligt foljande:

...oftast rymmer ordet “diskurs” dock en eller annan idé om att
spréaket dr strukturerat i olika monster som vara utsagor foljer nar
vi agerar inom olika sociala doméaner — man talar exempelvis om
“medicinsk diskurs” eller ”politisk diskurs”. “Diskursanalys” dr
sedan pd motsvarande sitt analys av dessa monster (Winther
Jorgensen & Phillips 2010 s.7)

Definitionen saknar konkret innebord da begreppet kan anvidndas i varierade
sammanhang och undersokningar. Kort beskrivs begreppet som ”ett bestimt
sdatt att tala om och forstd virlden (eller ett utsnitt av varlden)” (Winther
Jorgensen & Phillips 2010 s.7). Till den konkreta diskursanalysen anser
Winther Jorgensen & Phillips att verktyg behovs. Gemensamt bland olika
angreppssitt dr “synen pa sprak och subjekt” (Winther Jorgensen & Phillips
2010 s.15). Om sprdket skriver dem sa har:

De diskursanalytiska angreppssétten bygger pa strukturalistisk
och poststrukturalistisk sprakfilosofi, som hdvdar att vért
tilltrdde till verkligheten alltid gar genom spraket. Med hjélp av
spraket skapar vi representationer av verkligheten, som aldrig
bara &r speglingar av en redan existerande verklighet —
representationerna bidrar till att skapa den. Det betyder inte att
verkligheten inte finns; betydelser och representationer dr nog s
verkliga (Winther Jorgensen & Phillips 2010 s.15).

7.

De beskriver dven spraket som en ”’maskin’ som konstituerar den sociala
virlden” (Winther Jorgensen & Phillips 2010 s.16). Genom kritisk
sprdkmedvetenhet framkommer begrinsningar inom omrddet och “vilka
mojligheter det finns till férandring” (Winther Jorgensen & Phillips 2010
s.92). Efter genomford diskursanalys och producerat resultat kan féljande
fragor stéllas “vilken status har de, och vad kan de anvéndas till?” (Winther
Jorgensen & Phillips 2010 s.148). For att ange svar pa fragorna krdvs en
genomskddning av sin roll som forskare i processen. Aven att kunna férutspa
hur forskningsresultatet kommer att anvdndas av andra ménniskor (Winther
Jorgensen & Phillips 2010). Avsikten har i denna studie varit att genom
diskursanalysen ha ovanstiende kunskap i beaktning. Diskursanalysens



fokus har legat pa att granska litteraturens sprak och terminologi. Att som
forskare se sin egen roll och tinkbara anvandningsomraden for resultatet har
foljt arbetets gdng men enbart innefattat egna antaganden om vilka dessa ar.

2.2.3 Validitet, reliabilitet och generaliserbarhet

Genom omfattande sokning bland litteratur inom omrddet samt ett stort
angransande omrdde har validiteten, alltsd undersékningens majligheter till
att méta vad studien dr d&mnad att mata, 6kat (Trost 2001 s.59ff). Ndgot som
dven Okar validiteten dr en viss “mattnad” av litteraturflodet som bidragit till
att ytterligare litteratur inte ndmnvért &ndrat helhetsintrycket av
grunduppfattningar och skiljelinjer inom dmnet. Det ofrdnkomliga subjektiva
litteratururvalet i bland denna massa sdnker daremot validiteten i
litteraturstudien (Trost 2001).

Reliabiliteten, alltsa litteraturstudiens tillforlitlighet, 4r god genom att inga
slumpinflytelser fdtt plats dd materialet kollats av en gang extra efter
nedskriven text. Ytterligare granskningar av materialet hade ddremot gett
studien hogre reliabilitet. De olika tidpunkter litteraturen harstammar ur har
i den man det gdr uppmaidrksammats i litteraturstudien vilket starkt
reliabiliteten. En utférligare och mer omfattande diskursanalys hade dven
bidragit till 6kad reliabilitet (Trost 2001).

Generaliserbarheten dr geografiskt god inom omradet Sverige da majoriteten
av litteraturstudien omfattar ett storre urval av svensk litteratur i d&mnet.
Generaliserbarheten utanfér detta omrdde ar svag da terminologin inte gér
att rakt Oversatta till andra sprdk. De delar av litteraturstudien som omfattar
undersokningar av specifika skolor dr begrdnsad till en generaliserbarhet
inom dessa skolor @&ven om det i vissa fall skulle kunna stimma in pa skolor
med liknande strukturer och kursplaner (Trost 2001).

2.3Enkatundersokning

2.3.1 Population och urval

Populationen fér enkdtundersékningen &r: instrumentalldrare anstédllda vid
privata och kommunala musik-/kulturskolor i Stockholms ldn. Bland det
stora antalet skolor i kommunen har ett urval gjorts. For att fa ett sa
representativt urval som mgjligt har bade privata och kommunala
musikskolor valts ut: en kommunal kulturskola och tva privata musikskolor.
Till grund for urvalet ligger faktumet att det endast finns en kommunal
musik-/kulturskola i kommunen medan det finns flera privata skolor.
Foljande skolor har tillfragats: Kulturskolan Stockholm, Kvantons Musik och
Musikskolan Immanuel. P4 en av de tre skolorna dar populationen i
forhallande till studiens omfattning var for stor gjordes ytterligare ett urval.
Trosts (2001) alternativ av icke-slupmdssigt urval i form av kvot-urval ansags
lampligast for denna undersékning. Motivet till detta &r att instrumental-
larare inom olika instrumentgrupper bor representeras. Pd de privata
musikskolorna har samtliga ldrare tillfrdgats da antalet anstéllda enbart &r 5
stycken pd Kvantons musik och 15 stycken pa Musikskolan Immanuel. Pa
den kommunala kulturskolan sd uppgdr antalet tillfrdgade till 39 stycken. 3
larare har tillfrdgats inom varje instrument med undantag for gitarr och
elgitarrpedagogerna som p.g.a. instrumentens likheter fordelats med 2



enkdter inom vardera grupp. Samma undantag géller kontrabas och elbas
samt piano och synt. P& grund av det begrdnsade antalet ldrare pa skolan sa
blev de som nérvarade under de veckor undersékningen pdgick utvalda
inom respektive instrumentgrupp. Urvalets storlek uppgar darmed till 59
stycken. Ndgon garanti for att enkdten delats ut som forvintat saknas.
Exempelvis sd svarade 3st som undervisar i piano vilket tyder pd en
snedfordelning. Pedagogerna som undervisar i piano och synt kan daremot
vara dem samma vilket svarar pa denna situation.

2.3.2 Bortfallsanalys

Av 59 tillfrdgade har 17 stycken svarat pa enkidten. En bortfallsanalys bor
goras om bortfallet dr av den storlek att man inte fitt “en mycket hog
svarsfrekvens” (Trost 2001 s.118). Mattet pa “hog svarsfrekvens” har varierat
mellan olika decennier men denna studie har f6r avsikt att redogoéra for en
bortfallsanalys. Tankbara variabler &r bland annat intresset fér enkitens
innehdll, de som brinner och &r intresserade av dmnet motiveras eventuellt
mer till att svara pa enkéten. Aven de som &r intresserade av forskning inom
sitt eget yrkesomrdde édr troligen en motiverad grupp. Kunskap om de
tillfrdgade som inte svarat pd enkédten vad géller alder och kon saknas varpa
inga slutsatser kan dras utifrdn dessa tva faktorer. Enkédten saknade
paminnelse vilket kan ha pdverkat antalet respondenter. De som glomt av
enkdten fick ddrmed inte ndgon ny chans att ge sitt svar. Den begransade
svarstiden paverkade eventuellt ocksd antalet respondenter. Med ldngre
svarstid hade eventuellt fler svar inkommit (Trost 2001).

2.3.3 Enkit

Som underlag f6r utformning, resultat och analys av enkéten har relevant
litteratur bearbetats. Enkdten har utformats genom en kvantitativ
datainsamlingsmetod och en kvantitativ analys. Med kvantitativ metod
menas “langre, fler eller mer” dar siffror dr vanligt forekommande och
viardena ses som variabelvdarden (Trost 2001 s.17). Bearbetningen har
genomforts i form av bland annat en frekvensmitning. Aven en kvalitativ
analys har genomférts i form av bearbetning av Oppna fragor dar
resonemang far utrymme. Med kvalitativ metod maéts vérdena, istéllet for i
variabelvirden, i “kategorier”. Aven tolkningen 4r av kvalitativ art (Trost
2001).

Enkétens konstruktion dr en inledning i fem delar. Den inleds med
bakgrundsfragor i olika former, foljt av fragor dar siffror i procent ska anges.
Darefter stills JA och NEJ fragor f6ljt av pastdenden dar respondenten ska
ange hur vil dessa stimmer 6verens med dennes asikt. Enkdten avslutas
sedan med ett antal ppna fragor.

Inga personuppgifter kommer att behandlas utéver de uppgifter som
framkommer pa frdgorna om dlder och arbetsplats. Dessa uppgifter ar de
enda som d&r vidsentliga utifrdn uppsatsens syfte och fragestdllningar.
Typografin dr utformad utefter Trosts (2001) exempel da dessa ar lattldsta och
overblickbara. Darfor har fragorna indelats efter den svarsform som ansags
lampligast for varje fraga och inte utefter frdgornas innehall (Trost 2001).



Genomforandet inleddes genom kontakt med skolornas rektorer per telefon.
Efter att samtliga gett medgivande postades enkéterna tillsammans med ett
bifogat missivbrev till vardera enkit. Detta for att inge en positiv kénsla till
dem medverkande vilket Trost (2001) ger som rekommendation. Rektorerna
delgavs dven information via mail innan enkédterna anldnde utifall de
onskade forbereda lararkdren pa de kommande enkéterna.

Enligt Trost bor respondenterna inte ha ndgon relation med forskaren. Detta
ar i detta fall mycket svart att infria dd denna bransch &r liten. For att undvika
detta behover undersékningen genomféras i annan kommun &n Stockholm.
P& grund av studiens omfattning sd dr detta inte mojligt (Trost 2001).

"Hog grad av standardisering &dr onskvdrd vid de allra flesta sorter av
enkéter...” vilket varit madlet i detta arbete dad effekten av detta blir att
mojligheten till jaimforelser blir storre (Trost 2001 s.56). Detta &r ett av de mest
forekommande sétten att definiera standardisering och strukturering enligt
Trost (2001). Denna enkét har hog grad av standardisering da fragorna och
situationen dér dessa stillts till hog grad ar likadana for samtliga tillfragade.
Svarssituationen, alltsd forhallandena dar de tillfrdgade svarat pa enkdten,
kan i de flesta fall skilja sig &t enormt da ”detaljerna kan variera nastan i det
odndliga” (Trost 2001 s.56). Detta innebar att just svarssituationen aldrig &r
standardiserad i hog grad, sa dven i denna studie. Enkdten har medelhog
niva av strukturering da enbart hilften av frdgorna har fasta svarsalternativ.
Strukturering anvands for att just méta strukturer sa som fasta svarsalternativ.
Trost (2001) anser att standardiseringen pdverkas av struktureringsnivan vad
géller frdgorna da man kan ange olika typer av svar om fradgorna dr 6ppna
“vilket gor att frdgan inte far samma mening for alla, dvs. standarden
varierar” (Trost 2001 s.57).

2.3.4 Bearbetning, resultat och analys

Kodning och datainldsning av enkétsvaren dr manuellt gjorda. Dessa &r
sedan overforda till ett dataprogram for tydligare overskddlighet. Utefter
dessa siffror har materialet bearbetats till kolumner och &verskddliga
sammanfattningar. Utefter olika teman sd har enkitsvaren kategoriserats.
Dessa svarar tillsammans med enkdtundersokningens bakgrund och
litteraturstudie pa undersckningens fragestéllningar i analysen.

2.3.5 Validitet, reliabilitet och generaliserbarhet

Validiteten (se beskrivning under punkt 2.2.3) hor i enkdten samman med
enkétfrdgornas formulering. Enkétens svarsalternativ stimmer éverrens med
de svar som efterlyses. Exempel pa detta &r frdgorna déar svarsalternativen &r
”ja”, "nej” och ”vet inte” dar inte ndgon utforligare beskrivning efterlyses
med undantag for dem med f6ljdfrdgor. Begreppen “Improvisation” och
“latskrivande” medfor en tolkningsvidd i enkdten som sidnker validiteten. Att
nagra skolor behandlar dessa termer i sina dmnes-/kursplaner medfor ett
antagande om att urvalsgruppen diskuterat begreppen pad respektive
arbetsplats. De kan dérigenom eventuellt ha en gemensam uppfattning om
dess inneb6rd. En generell risk for missuppfattningar av samtliga fragor
finns. Risken 4r nagot hogre pa fragorna dar ett procentuellt svar skall anges
vilket sdnker validiteten. Dem fragorna kan tolkas som enskilda eller
sammansatta sd att summan pd de angivna svaren ska bli 100 %. Enkéten har



ett skrivfel dd nagra ord saknas. Det framgar tydligt att studien berdr barn
upp till 13 dr men inte att den enbart ber6r arbetet pa just den specifika
arbetsplats  enkdten delades ut och att det enbart giller
instrumentalundervisningen. Detta uppméarksammades fore utdelning varpa
det & andra sidan muntligen ska ha informerats, men sinker validiteten.
Frdgan om ambition vad giller omfattningen av  momentet
”dmnesorientering” var inte tankt att ha med varpa samma frdga saknas
under genomférandet. Detta kan skapa viss forvirring da samtliga resterande
liknande fradgor finns med under bada rubrikerna. Genom en tydlig text sa
framkommer dadremot vad respondenten ska svara pd men detta sdnker
givetvis validiteten ndgot. Studien saknar for 6vrigt inga skrivfel vilket leder
till en god validitet. Vilka fradgor som ér stidllda och hur dem ér stillda har
diskuterats med handledare och kollegier. Efter ett antal revideringar av
enkdten ansags enkdten slutligen svara pa studiens syfte (Trost 2001).
Enkétsvarens varden dr i vissa fall omrdknade till procent for att fa en
overskddlig bild. Detta utgor samtidigt en viss risk for att dragna samband
misstolkas vilket sdnker validiteten.

Trost (2001) sdrskiljer fyra komponenter inom begreppet reliabilitet (se
beskrivning under 2.2.3) i enkdten: Kongruens, precision, objektivitet och
konstans. P4 grund av enkétens vidd har enbart vissa av fragorna stallts pa
olika sdtt for att f& med dess nyanser, vilket kongruens syftar till.
Reliabiliteten dr ddrmed god pa majoriteten av fradgorna, och framférallt pa
de mest relevanta fragorna. Precisionsaspekten har i denna studie att gora
med den typografiska utformningen dar Trosts (2001) samband "ju lattare att
fylla i svaren desto storre precision” funnits i atanke och lett till en tydlig
utformning av enkéaten for att 6ka precisionen (Trost 2001 s.60). Detta 6kar
givetvis enkétens reliabilitet. Genom att stélla frdgor med ett begrdnsat antal
svarsalternativ hade svaren kunnat kategoriseras tydligare, dock pa
bekostnad av djupare information. Registreringen av svaren, studiens
objektivitet, &r genomf6rd av en och samma person sd att olika tolkningar av
vad ett kryss ér, eller eventuella missar genom datorbehandling, undvikits.
Konstans rdder om svaren inte paverkas om enkédtsvaren ges idag eller
imorgon, utan studien séker svar pa langsiktiga fordndringar, vilket stimmer
in pa denna studie (Trost 2001). D&rav bidrar de tva sistndmnda
komponenterna till 6kad reliabilitet. Deltagarnas svarsmiljo vad géller
omgivning, hur de matt osv. gar inte att analysera. For en 6kad reliabilitet
hade alla vid samma tillfélle, miljo mm fatt svara pd enkaten. Trotthet, humor
osv. hade inte ddremot inte kunnat jamstéllas har heller. Om de som svarat &r
”de ambitiosa” eller “de entusiastiska” dd enkéten dr sa pass lang som den &r
gdr inte att besvara. For att sdkerstdlla hogre grad av reliabilitet hade
lampligen en kortare enkdt gjorts. For hogre grad av reliabilitet hade
enkdtundersokningen genomforts i annan stad dar sannolikheten till relation
mellan forskare och respondenter varit mer séllsynt (Trost 2001).

Generaliserbarheten &r svag pa grund av det ringa antalet respondenter. Viss
generalisering gdr att dra inom de berdrda skolorna. Aven generaliseringar
inom skolor med samma verksamhetsplaner, strukturer, &mnes- och
kursplaner.
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3. Bakgrund

Bakgrunden inleds med en presentation av termerna improvisation och
latskrivande som dr den strukturerade intervjuundersokningens definition av
eget skapande. Dérefter ges en beskrivning av nagra relevanta studier om
lektionsinnehall.

3.1 Improvisation och latskrivande

I foljande avsnitt presenteras studier vars resultat ger uttryck for
improvisation och latskrivande inom instrumentalundervisningen. Avsnittet
inleds med en kort historik 6ver bada termerna och darefter kommer enskilda
beskrivningar 6ver termernas innebdrd.

3.1.1 Kort historik

Improvisationen fick under medeltiden och rendssansen en viktig roll som
melodisk utsmyckning och i form av improviserad flerstimmighet. I
barockens soloareor finns vokal improvisation och i bérjan av 1600-talet blev
den instrumentala improvisationen uppmaéarksammad, inspirerad av den
vokala improvisationen men &dven av instrumentens tekniska mdjligheter
(Bengtsson 1976).

Vad giller 1700- och 1800-talet sa rader delade meningar om
improvisationen. Bengtsson (1976) menar pa att improvisationen under 1700-
talet blev begrdnsad till ornamentala bildningar dar enbart de solistiska
kadenserna gav full frihet. Under 1800-talet limnades det inte ndgon frihet
alls till de reproducerandes godtycke. Inte ens sma detaljer av
improvisatorisk art tillits varpd solokadenserna och kadenser i é&ldre
konserter nu skrevs ut (Bengtsson, 1976). Sundin (1995) &r flera ar senare inne
pa samma linje och menar pa att musiken under denna tid blev en vara da
virtuos-eran uppstod. Efter att uppfinningen notskriften tillkom blev
tonsattare en specialiserad yrkesgrupp. Samtidigt véxte genikulturen fram
dar betoningen ldg pa det personliga och originella i tonsittarens verk.
Kravet pa trofasthet menar han resulterade i att improvisationen trangdes
bort fran konstmusiken (Sundin, 1995). Hertzman (1996) gér inte in pa vilka
tider som improvisation dgt rum men menar i motsats till detta pad att
improvisation inte dr ndgon ny foreteelse. Inom folkmusiken anvéands drillar
och andra utsmyckningar som kan bendmnas som improvisation. Han menar
vidare pd att denna foreteelse férsvunnit genom att kompositoren idag sillan
ar utévaren (Hertzman 1996). Till skillnad fran Hertzman anser Bengtsson
(1976) att det noterade i den visterlandska musikodlingens historia betraktats
“som ett slags skelett (res facta) och som utgangspunkt fér bade med- och
nyskapande atergivningar” (Bengtsson 1976 s.548). Han anser att det ar
vanligt att rubricera dessa som improvisation men denna férenkling kan
anses for grov dd det i vissa fall “byggde pa givna formler och satstekniska
regler” (Bengtsson 1976 s.548). Han syftar vidare till att ”generellt géller for
den vésterlindska musiken dnda in pa 1700-talet att improvisation och
komposition, uppfinnare-utarbetare och atergivande stindigt stitt i en
fruktbar vaxelverkan med varandra" (Bengtsson 1976 s.548). Skog (1976) och
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Munthe (1992) hdvdar till skillnad fran detta att en improvisation innefattar
ramar, ett slags grundmaterial eller konventioner som skiljer sig mellan olika
improvisationstyper. Edin (2008) har i sin studie flera ar senare d4n namnda
forfattare studerat musikalier, musikaliska ldarobocker, inspelningar,
recensioner och samtida 6gonvittnesskildringar samt modern facklitteratur.
Han menar pa att improvisation anvants under bade 1700- och 1800-talet och
visar pa likheter mellan drhundradenas improvisationsformer. Han redogor i
sin studie for improvisation under bland annat 1800-talet och menar pd att
pianovirtuoser improviserade:

- fristdende musikstycken sdsom fantasier 6ver givna teman,
potpurrier, variationssatser, fugerade satser och capricci

- preludier, det vill sdga forspel till komponerade verk

- kadenser, det vill sdga kortare fantasier inskjutna i ldngre
kompositioner

- ornament och varianter inuti komponerade verk

- genom det jag kallar flexibel notldsning
(Edin 2008 5.2)

Han har funnit att det i borjan av 1800-talet producerades mingder av
preludier varpa de enkla varianterna generellt sett var det forsta steget vid
studier av improvisation. I dessa fanns fardigkomponerade forspel for den
som foredrog det och exempel f6r den som ville ldra sig att skapa egna
improvisationer. De som anvénde sig av fardigkomponerade sadana hade
som avsikt att simulera improvisation och detta var ndgot som pa den tiden
anviandes som undervisningsmaterial. Ett exempel dr “Harmonilidra”. Dar
pekar Edin pd uppmaningar till improvisationsstudenten om att anvianda sin
egen fantasi. Materialet 6ppnar pa det sittet upp for den studerandes egen
kreativitet och fantasi. Om 1800-talets pianister skriver han ”Det finns
ingenting som tyder pd att de 1800-talspianister som gjorde egna
improvisationer i Mozart-konserter skulle ha strdvat efter att fa dem att ldta
som om Mozart hade komponerat dem” (Edin 2008 s.53).

Under 1900-talet kommer improvisation i alla dess former. Musik som
begrénsas till ett val mellan flera alternativ bendmns ”Aleatorisk”. Grénsen
mellan musik som &r mer improvisatorisk 4n komponerad och tviartom é&r
svar att dra. Den fria improvisationen utan notférlaga blev en f6ljd av tre
faktorer under 1960-talet. Den forsta var de aleatoriska processerna dér det
fanns val mellan flera alternativ och som nu fick allt storre inflytande. Den
andra var den elektroniska musiken som nu blev tillganglig och stimulerade
improvisationen och den tredje och kanske framsta var jazzen (Griffiths
1976).

Inom samma musikkultur kan bade komponerad och improviserad musik
existera, ha olika betydelse och proportionerna av delarna kan véxla mellan
de olika kulturerna. Inom varje kulturs gdngse normer fér vad som é&r en
korrekt musikstil och god smak formas ramar som den musicerande mdste
hélla sig inom (Skog 1976, Munthe 1992). Anda in i 1900-talet har sedan
medeltiden starka motséttningar mellan kyrkans musik och folkmusiken levt
kvar. Under 1800-talet vidxte en populdrare musik fram och ledde till en
massproduktion i form av vishédften mm. Genom urbaniseringen forlorade
folkmusiken sin sociala grund och ersattes av bland annat dansmusik och
visor. An idag lever en tredelning av folk-, populdr- och konstmusik kvar.
Sundin (1995) menar pa att denna delning sarskiljde sig fore 50-talet men att
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dem med dagens alla blandningar av musiktraditioner inte ldngre sarskiljer
sig lika tydligt (Sundin 1995).

3.1.2 Improvisation

Improvisation kommer fran latinskans improvisus som betyder oférutsedd.
Ett “mer eller mindre oftrberett musikaliskt nyskapande, som &ger rum
samtidigt som musiken uppfors” (Skog 1976 s.547). Improvisation syftar till
att utga fran “ett musikaliskt grundmaterial och fran mer eller mindre
medvetna konventioner betriffande hur detta material skall anvdndas inom
olika typer av improvisation” (Skog 1976 s.548). I manga fall &r
improvisationerna byggda pd ackordfoljder/ackordscheman, givna melodier,
klanger, rytmiska monster osv. “Fri” improvisation saknar dessa
forutbestimda variabler. Inom popen &dr improvisationen ocksd vanlig men
har hér inte samma framtradande funktion. Skillnaden mellan improviserade,
komponerade och arrangerade delar ar svar att dra (Kjellberg 1976). Inom de
flesta typerna av jazz dr improvisationen grundldggande (Kjellberg 1976,
Dahlstedt 1976, Hertzman 1996). Improvisation forekommer aven i
popmusiken dven om den dér inte utgor en lika central roll och inte bygger
pa samma ramar (Dahlstedt 1976).

Improvisation inom europeisk folkmusik &r vanligast i kontinentens sddra
delar. Beroende pa genre och musiktyp sa skiftar graden av improvisation. I
den central- och nordeuropeiska balladsangen dr improvisationen néstintill
obefintlig medan den i olika typer av ropsdng, inom den nordiska
tabodkulturens kulning, inom den instrumentala folkmusiken, i eposdngen
och i den spanska flamencosangen ar ofta férekommande. Flerstimmig
improvisation dr vanligt forekommande i Europa. I den Afrikanska
véixelsangen sker rytmiska och melodiska variationer 6ver ett melodiskelett
av viss langd liksom i deras instrumentala spel vilket kan definieras som
improvisationer. Inom Vistafrikas trumensembler forekommer &ven
improvisation. I  den  véstasiatiska  konstmusiktraditionen  har
improvisationen en fundamental betydelse (Skog 1976).

Schenck (2000) &r en av mdnga som beskriver improvisationens positiva
egenskaper och menar att “Improvisation dr dessutom en sadan viktig del av
i stort sett alla musikgenrer att det dr férvanansvart att den inte har en
sjdlvklar och stor plats i all musikundervisning.” Han menar pa att
improvisation dr nagot som standigt finns runt omkring oss och att det trots
detta “dger mycket sdng- och instrumentalundervisning rum helt eller nédstan
helt skild fran spontant skapande.” (Schenck 2000 s.247). Han fortsitter
“Faktum &r dock att sd manga malsittningar kan uppnds genom
improvisation att den istédllet skulle kunna utgtra en dominerande del av all
musikundervisning” (Schenck 2000 s.247). Chase (1985) &r inne pd samma
linje och menar p4 att fri improvisation dr ndgot som manga musiker inte fatt
ta del av pa grund av att det anses finnas ett pa férhand bestamt och korrekt
sdtt. Innan det séttet dr uppnatt ges inte egna idéer ndgot utrymme. Han
foresprakar istdllet att uppmuntra till att hitta egna ljudkombinationer pa
instrumentet vilket utvecklar frihetskdnslor med instrumentet och en
uttrycksfullhet (Chase 1985). Kompositoren och musikskolerektorn Koch
(1974) skriver i en artikel att improvisation dr en néstintill férlorad konstform.
Han menar vidare att om inte studenterna spelar jazz sa lar dem sig aldrig
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utforska improvisationen och det ldrorika klaviaturet. Nagon forskning
bakom detta framkommer inte i artikeln.

3.1.3 Latskrivande

Litskrivande dr en term som saknar den méngd definitioner och litteratur som
gdr att finna inom improvisation. Termen angréansar till en rad termer som &r
mer omskrivna. Exempel pd detta dr; “komposition”, “musikskapande” osv.
Termen komposition kan i undervisningssammanhang létt forknippas med

kompositionsldra som syftar till:

den didaktiska aspekten pd konsten att forfardiga en musikalisk
*komposition. Kraven pd& denna konst har genom tiderna
undergdtt betydande forandringar, inte blott tekniskt i
Overrensstimmelse med stilutvecklingen, utan ocksa etiskt med
hinsyn till de forvantningar, som olika tider har uppstillt pa
arten av tonséttarens arbetsinsats (Maegaard 1977 s. 135-136).

Néar man syftar till kompositionsldra sd menas i regel en introduktion i
historisk satsldira och musikhistorieexempel som sedan Overgar till
individuella och originella losningar, varpa termen komposition eller
kompositionsldra inte anvands i denna enkdtundersdkning. (Maegaard 1977
s.136). Detta dd denna studie inte syftar till dessa krav pa
hantverkskunnande. A andra sidan menar Sundin (1995) pa att “medvetet
komponerande” gar att finna hos fyra-fem-dringar nar de upprepar enkla
pahittade motiv.

Musikverk dr en term som ibland anvidnds synonymt till komposition och
skillnaden mellan dem kan vara svér att avgora. “Man kan inte utesluta att de
atminstone delvis tillhor skilda musiklitterdra miljéer” (Eppstein 1977 s.135).
STIM, Svenska tonsittares internationella musikbyrd, anvidnder pa sin
hemsida en rad termer synonymt, till exempel “alla som skrivit en lat”,
“kompositor”, “musikskapare” och “den som skapat ett musikverk” men
definitioner pa dessa saknas. De anvander ddremot i juridiska dokument och
texter konsekvent termen “upphovsman”(STIM:s hemsida 2010). Termen
”lat” kan dock beskrivas som “kortare sjungen el. spelad folklig melodi men
brukad dven om ldngre, organiserade melodier...” (Moberg & Ramsten 1977
5.399). Termen ar d&ven numera en vedertagen bendmning pa folklig bade
instrumental och vokal melodi i Sverige.' Idag 4r den &ven betonad inom
pop-, populédr- och jazzmusiken (Moberg & Ramsten 1977). I Kulturskolan
Stockholms dmnesplan anges latskrivande vilket motiverade dess inflytande i
denna studie.

3.2 Lektionsinnehall

3.2.1 Undersokningar om kulturskolans lektionsinnehdll

I Frostensons (2003) rapport framkommer kulturskolelevernas uppfattning av
lektionsinnehallet pa Kulturskolan Stockholm. Studien syftar till att redogéra
for barns och ungdomars nskemadl om hur Kulturskolans undervisning ska
vara utformad for att den ska vara attraktiv att delta i. Endast 10 % bland
mellanstadieeleverna och 4 % av hogstadie-/gymnasieeleverna sysslar med

1
Observera att forfattaren skrev termen “numera” ar 1977.
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komposition i form av att “goéra egna latar”. Av de som svarat uppger 58 %
att de aldrig far gora egna latar och 30 % att de aldrig far improvisera (25 %
att de aldrig far spela pa gehor). Bland hogstadie- och gymnasieeleverna &r
siffran 61 % som aldrig far gora egna latar och gemensamt f6r samtliga aldrar
ar att intresset for gehorsspel, improvisation och komposition ar lagt
(Frostenson 2003 s.87f). Ur tabellerna kan man dadremot tyda att dven fast
siffran for intresset bland hogstadie- och gymnasieeleverna &r ldgt sa vill
procentuellt dubbelt s& manga ha momentet i jaimférelse med dem som far
det. Det framkommer ocksd att intresset for momentet komposition bade
bland mellanstadieelever och hogstadie- och gymnasieelever dr hogre bland
pojkar dn bland flickor, men ges idag i samma utstrackning till bdda konen.
Dessa skillnader finns néstan inte i ndgot annat moment férutom notldsning
dar flickornas intresse &dr ndgot storre (Frostenson 2003 s.89f). Bland
musikeleverna i Frostensons (2003) undersokning tycker 56 % pa
mellanstadiet och 47 % pa hogstadiet/gymnasiet att lektionerna é&r
"lustfyllda”, det ar den ldgsta siffran bland alla d@mnen (Frostenson 2003
s.147). Ett citat frdn en fordlder framkommer pa frdgan ”“Vad Kulturskolan
ska gora for att musikundervisningen ska bli battre”. Hennes svar ar "Att
formedla lusten och leken och den egna kreativiteten inom siang och musik!
Ge variation av bade instrument och typ av sdnger. Min dotter gor egna
sanger hemma men pa musiken ska hon ldra sig uppifran. For sma barn &r
det viktigt att experimentera. Det ar for préaktigt och prestationsinriktat. Nu
vill hon inte fortsétta trots att hon dlskar att sjunga och spela’ (Frostenson
2003 s.148).

Hon markerar att denna studie endast grundar sig pa elevernas dsikter. Vad
de elever som slutat och de som inte gar pa kulturskolan tycker framkommer
inte heller har. Hon belyser de som inte gar hdar men medverkar i ‘kéllar- och
garagebanden’ och ‘svenska musikundret’ kan ha andra asikter da dessa tva
nimnda forum utmirks av ”gehorsinldrning, improvisation och eget
l&tmaterial” (Frostenson 2003 s.107f). Hon diskuterar d4ven om det kan vara sa
att instrumentalundervisningen foérknippas med instruktion och att sjdlva
spelandet sker ndgon annanstans. Rapporten lyfter enbart fram enskilda
kommentarer av negativ art for skolan. Kanske har de néjda eleverna inte
uttryckt ndgot specifikt kring det positiva eller sa ser Frostenson (2003) att de
negativa aspekterna framst leder till utveckling.

I rapporten reflekteras det Gver den “kreativa motesplatsen”, och det
framkommer att i en jamforelse med de andra konstformerna som finns pa
kulturskolan sa anger 73 % av mellanstadie-teatereleverna att de far gora
egna pjdser, 33 % av danseleverna att de far gora egna danser men endast 10
% av musikeleverna att de far gora egna ldtar (bild och formeleverna har inte
fitt denna frdga da deras undervisning &r sd entydigt instdlld pa att
producera eget) (Frostenson 2003 s.138). Bland hogstadie- och
gymnasieeleverna sjunker siffran till 4 % medan de inom de andra
konstformerna enbart sjunker ndgot. Om dem som svarat att de inte &r
intresserade av komposition enligt ovan nagonsin har fatt prova pa
momenten framkommer inte. Anledningen till att intresset f6r komposition &r
lagt kan med tanke pa hur 4 som fatt det i sin undervisning eventuellt bero
pa att eleverna inte kdnner till momentet. Resultatet visar ddremot pa en
tvivelaktig jamforelse mellan konstformerna da definitionerna inte
problematiseras.
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Frostenson tror inte att dessa forhdllanden &r unika for Kulturskolan
Stockholm utan att det troligtvis visar pa ndgot som manga verksamma inom
Sveriges musik- och kulturskolor upplever som vélbekant. Exempel pd detta
ar undersokningar som gjorts pa Vésterds Kulturskola som visar ett liknande
resultat (Schenck 2000). Frostenson beskriver att &dmnesplanerna &r
vidstrackta vilket gor att utrymmet for lararens avgéranden av metoder etc.
blir stort. Hon menar vidare pa att “avgorandet kring vilka kunskaper som
formedlas i hog grad kommit att styras av den enskilda ldrarens val” och att
dennes beslut i hog grad bygger pa dennes utbildning. Detta gor att
undervisningen prédglas av de normer och virderingar som de som
bestimmer lektionsinnehdllet har, ofta ldrare och elev i olika grad.
(Frostenson 2003 5.156). Olsson (1993) visar genom en forsoksverksamhet pa
musikldrarutbildningen inom Musikhogskolan i Goteborg att ldrarna i
undersokningen undervisade som tidigare trots den nya utbildningen. En av
orsakerna till detta var att ldrare undervisar som de sjdlva har blivit
undervisade ndr de var elever (Olsson 1993). Rostvall & West menar pa att
lararna definierar lektionerna. Ett maktférhallande skapas dd mellan ldrare
och elev ddr elevens val fdr std at sidan. Denna situation blir for eleven
negativ och dem hamnar i en situation dédr de maste férhalla sig till lararens
initiativ. De menar vidare pd att denna interaktion larare och elev emellan
kdnnetecknas av att musiken blir till enskilda noter. Musiken behandlas pa sa
vis som notldsningsévningar dir avsaknaden pa fraser, melodier och rytmer

ar tydlig.

Frostenson (2003) anser att “Kulturskolan behover mycket mer av
pedagogiska diskussioner och debatter kring de grundldggande villkoren for
undervisningen!” Hon tycker det &r nodviandigt att skapa ett
fortbildningscentrum motsvarande det ”Var teater” haft fram till 1990-talet. I
dessa fanns mojlighet att bland annat “utveckla medvetenhet om
undervisningens grunder, gora en uppfoljning av verksamheten pa filtet och
utveckla nya idéer” (Frostenson 2003 s.157). Nagon undersékning pa om
ovanstdende atgdrder genomfors pd andra skolor gors inte varpd man kan
stdlla sig mycket kritisk till antagandet om att resultatet 4r generaliserbart.
Becker-Gruvstedt (2008) delar dessa tankar och skriver i en debattartikel att
“Nar det géller forskning mdste vi upprétthalla en dialog som stimulerar
larare ute pa féltet att ansluta sig till forskarnas miljo, ta del av resultat och
omsitta dem i praktisk undervisning. Forskning och undervisningsprojekt
ska bedrivas bade pa musik- och kulturskolor” (Becker-Gruvstedt 2008 s.11)

3.2.2 Musik- och kulturskolorna i den strukturerade intervjuundersokningen

De i enkdtundersokningen medverkande skolorna; Kulturskolan Stockholm,
Musikskolan Immanuel och Kvantons musik har samtliga en
undervisningstid med liknande uppldgg. Exempelvis dr en undervisnings-
lektion med 3 elever pa Kulturskolan Stockholm 50min, pa Musikskolan
Immanuel 45min och pd Kvantons Musik 1 timme (i deras kurs &dr antalet
deltagare frin 3 elever och uppat). Kulturskolan Stockholm beskriver sina
kurser i sd kallade @mnesplaner. Musikskolan Immanuel och Kvantons Musik
beskriver sina i s& kallade kursbeskrivningar. Dessa dmnesplaner/
kursbeskrivningar aterges i litteraturstudien (se kapitel 4.4) (Kulturskolan
Stockholms hemsida 2010, Musikskolan Immanuel 2010, Kvantons musiks
hemsida 2010).
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4. Litteraturstudie

I f6ljande litteraturstudie presenteras litteratur som berdér anvandning av
termen eget skapande och angransande termer.

4.1 Kreativitet och skapande

4.1.1 Terminologiska samband

Termerna kreativitet och skapande ar tva termer som ofta anvands synonymt
da kreativ kommer fran det latinska ordet cre’o som betyder skapa. Ett sétt att
betrakta ménniskans kreativitet 4r “férmagan till nyskapande, till frigorelse
fran etablerade perspektiv”’(Smith 1993 s.388). Begreppet produktion relaterar
till dessa tva termer utifradn ett allmdnpedagogiskt perspektiv. Reproduktion
syftar enligt Nielsen (2006) till spela och/eller sjunga redan existerande
musik. Forlagan fran vilket man spelar och reproduceringen utfors utifran
kan bestd av skriftlig, muntlig och/eller elektronisk representation. Ett
exempel pa detta dr Schenck (2000) som sdtter upp “Skapa egen musik” i
motsats till att ”sjunga/spela efter foérlaga” (Schenck 2000 s.220). Under
Olssons (1993) undersokning av en forsoksverksamhet pa musikldrar-
utbildningen inom Musikhogskolan i Goteborg sa intervjuades ett antal
larare. Under intervjuerna fick de bland annat svara pa hur de férmedlade
kunskap genom att relatera till reproducerande respektive kreativ undervisning’.
Till skillnad frdn detta menar Nielsen (2006) flera &r senare att dven
reproducerande verksamhet innehdller kreativa aspekter genom att utdvaren
bidrar med egen tolkning. Tolkning, eller interpretation, syftar i sammanhanget
till levandegdrandet av musik i praktiska utféranden dar kreativa moment
ingdr. Vid sidan av tonsittarens konstverk utovas helt enkelt en andra
konstart. Begreppet dr ddremot inte synonymt med utforande vilket leder till
att ndgon precision 6ver begreppet dr mycket svar att f& fram (Bengtsson
1976). Bade produktion och reproduktion relaterar till uttryck medan ett tredje
begrepp: perception, relaterar till mottagande som inom musik kan handla om
musiklyssning. Inom musikpedagogiken kan perception dessutom relatera till
upplevelse i form av att utskilja, uppfatta och sammanféra intryck (Nielsen
2006). Likheterna mellan kreativitet och skapande dr mdnga varpd en grans ar
svar att dra. Sundin (1995) behandlar déarfor kreativitet, skapande och
produktion synonymt.

4.1.2 Kreativitet och skapande i musikpedagogik

Termernas entré i den musikpedagogiska diskursen kom under 1960-talets
senare del. Olsson (1993) pekar pd att badda termerna har fitt allt storre
betydelse i konkret undervisning och i laroplaner senaste decennierna. Detta
hor samman med forestillningen om att det dr de praktiska &mnena, sd som
musik, i forsta hand skall sta for att framja skapande och kreativitet (Olsson
1993). D4 ansags den kreativa musikundervisningen kunna framja béttre larande
och nya undervisningsmetoder (Olsson 1993). Sundin (1995) menar att
termerna:

2 Observera att studien ar fran ar 1993
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”finns med i néstan varje officiell undervisningsplan, men viagen
fran ord till handling &r ofta lang. Det finns en risk att strdvan
efter kreativitet blir en ldpparnas bekdnnelse, ndgot slags
dekoration som man ligger pa ett arbets- och samspelsmonster
som i Ovrigt motverkar skapande impulser. En liten
kreativitetstimme d& och d& i monotonin” (Sundin 1995 s.107).

Termen anvidndes i kulturskolsammanhang redan i bland annat ett
tjanstutlatande i samband med Kulturskolans bildande. Dér var ett av de mal
som angavs for verksamheten f6ljande “att arbeta for att utveckla barns och
ungdomars eget kreativa skapande” (Utldtande Kulturskola i Stockholm 1996
s. 19, citerad av Frostenson 2003 s.136). Uppdraget formuleras i Kulturskolans
verksamhetsplan pa f6ljande sidtt: “Kulturskolan skall skapa kreativa
motesplatser...” (Frostenson 2003 s.136). Termen aterfinns fortfarande ibland
kulturskolans Stockholms dokument (Frostenson 2003). Nagon definition
eller beskrivning pa hur det ska ga till framkommer inte. I de dmnesplaner
som konkret beskriver médlen med skolans kurser dterfinns inte termen men
den angrinsande termen eget skapande tar hér stor plats (Frostenson 2003). Se
vidare kapitel 4.3 Eget skapande. Anledningen till att det bara stannar vid att
vara ett ord beror pd att det ”oférutsdgbara och tidskravande” som kreativitet
handlar om (Sundin 1995 s.123). Att arbeta med prestationer gar pd kort sikt
fortare. Sundin (1995) pekar pa forskare som tagit fram projekt med variabler
som gynnar kreativt tinkande, men ekonomiska och sociologiska faktorer tas
ingen hdnsyn till. Olsson (1993) undersokte en forsoksverksamhet dar
ekonomiska, praktiska och ideologiska resurser fanns. Lirarna som deltog i
projektet var dessutom entusiastiska och utbildningsledningens styrning var
svag. "Garantin for den nya, skapande inriktningen forsokte man sikerstilla
genom kreativa och genrebreda larare och studenter” (Olsson 1993 s.129).
Men trots resurserna angav ldrarna ”grundldggande fardigheter” nar de
senare skulle beskriva sina konkreta mal (Olsson 1993 s.130). Detta
motiverades dels med elevernas ladga nivd instrumentalt. Kreativitets-
perspektivet hade landat i en frdga om repertoar istillet for en férening
mellan utévaren och upphovsmannen som begreppet i projektet syftade till.
“Man var intresserad av experiment, men overlat till utbildningsledare, larare
och studenter att 16sa det egentliga genomforandet av utbildningen” (Olsson
1993 5.82). Vilket syfte kreativitet och skapande har och hur dem i praktiken
ska gestaltas rdder en oenighet om (Sundin 1995). Detta bekriftas dven i av
Nilsson (2005) som tio ar senare skriver “Det rdder oenighet bdde om maélen
och om medlen” om Kulturskolan Stockholm (Nilsson 2005 s.153).

4.2 Kreativitet

4.2.1 Begreppet

”Ordet kreativitet dr sedan 1950-talet ett nyckelord i den offentliga debatten
om konst, vetenskap och pedagogik” (Frostenson 2003 s.136). 1950 holls en
som det skulle visa sig mycket inflytelserik foreldsning: Creativity vid
Pennsylvania State College av Guildford som da var ordférande i American
Psychological Association (Guildford 1950). I och med denna tog diskursen
fart och en vag av publikationer av teoretisk och praktisk art inom omradet
gavs ut i olika ldnder. I Sverige var det Reimers (1977) antologi “Kreativ
musikundervisning” som inneholl flera av dessa bidrag (Reimers 1977, Reimers
1993). Psykologen Guildford gjorde tester pa kreativitet under 50- och 60-
talet. Han anammade, precis som intelligensforskaren Alfred Binets,
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begreppen ”konvergent och divergent tinkande” (Smith 1993 s.388). Divergenta
tankandet innebdar “en formaga att i problemldsningar vélja vdgar som
avviker frdn de konventionella” och konvergent star f6r det motsatta (Smith
1993 5.388). Reimers lyfter ocksa fram dessa tva forhallningssatt och beskriver
vidare att “Den ingalunda nya, men ldnge alltfér teoretiska insikten att
eleverna bara kan tilldgna sig det som de sjilva gor haller langsamt pa att bli
en praktisk verklighet. Kunskap, erfarenhet och upplevelse kommer av att
Qora, inte av att fi” (Reimers 1977 s.8). Jan Ullstrom (1994) undersoker i sin
studie en mangd litteratur om kreativitet, kreativitet inom musik och kreativitet
inom musikundervisning redovisas och stdlls mot varandra. I slutet av studien
ger han en definition av kreativitet utefter den litteratur som granskats som
lyder:

Uppkomsten av nya tankar och idéer pd nya oférutsdgbara sétt
genom evaluering bland yttre och inre mgjligheter, varav yttre
gestaltas genom kunskap, inre genom fantasi och relationer
mellan yttre och inre genom t ex musik, lek och estetik.
Preferenser vid val avgor livshallning (Ullstrom 1994 5.59).

Resultatet pdvisar att definitionernas skillnader ligger i valet av
utgdngspunkt, exempelvis ”“den kreativa processen” (Ullstrom 1994 s.49). 1
definitionsfragan ndmner han dven att en skiljelinje gar mellan funktion och
produktion. Ullstrom konstaterar att det &nnu ar for tidigt for att formulera en
enhetlig beskrivningsmodell f6r manniskans kreativitet men ser indikationer
till en mojlig verifiering “att kreativitet kan utvecklas genom musik, och
ddrigenom sannolikt dven genom musikutbildning” (Ullstrom 1994 s.51).
Sundin (1995) menar till skillnad frdn detta och i likhet med Reimers (1977)
pa att kreativitet dr ett sitt att vara. Reimers (1977) exemplifierar dven detta
med en lang uppstdllning 6ver hur en kreativ larare dr. Senare under 80-talet
gjorde det nirbesliktade ordet “flow” sin entré. Klein (1990) beskriver i
"kreativitet och flow” det nya begreppets innebord som ett slags tillstdind av
koncentration och intensiv gladje ddr mgjlighet till att utnyttja sin kapacitet
fullt ut finns. Detta skapar ett forhojt medvetande och pekar ocksa mot ett
tillstdnd snarare dn en handling. Sundin menar pa att det finns tvd olika
synsétt pa kreativitet som produkt. Det ena férhallningssattet handlar om att
se produkten och innefattar eventuella estetiska krav som didrmed kan
uppsta. Det andra sittet och som dominerar idag® &r processen, att det
handlar om ett sitt att vara (Sundin 1995).

4.2.2 Hjarnan funktion

Tittar man pd hjdrnans funktion och var kreativa formdga sa har
hjarnforskningen kommit fram till att det i hjarnan utspelar sig ett samspel
mellan hjirnstammen och hjdrnbalken, och ett samspel mellan bada hjarn-
halvorna. Hjarnstammen producerar idéer och tankar pa ett oférutsdgbart
och slumpartat sdtt vilket dr grunden for var kreativa formdga. Denna
oférutsdgbara produktion interagerar med hjdirnbalkens tid- och rum-
ordnade kunskapsflode och det dr i detta mote som kreativa idéer uppstar
Hoger hjdrnhalva representerar hjarnstammen pa en hogre niva. (Bergstrom
1990). Smith (1993) menar till skillnad frdn detta att i takt med den dkade
forskningen inom omradet vet man nu att den tidigare tesen om hdoger
hjarnhalva inte stimmer. Kreativa manniskor anvander i hogre grad bada
hjarnhalvorna tillsammans (Smith 1993). Psykologen Abraham Maslow

3 Observera att Sundin (1995) skrev termen ”idag” &r 1995.
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hidvdade att alla bér kreativa anlag men enbart en del far tillflle att utveckla
dem. Utvecklandet av anlagen kan hammas i uppfostran och skola. Asikterna
i frdgan varierar, gemensamt bland majoriteten forskare ar att kreativiteten
vixlar mellan olika aldrar. Gemensamma drag hos ménniskorna bakom
kreativa produkter finns exempel pd. En sddan dr ”“inre motsittningar och
konflikter” ddr man tror att skapande kan vara “ett sitt att Gverbrygga
motsédttningarna” (Smith 1993 5.388).

4.2.3 Kreativitet i praktiken

Kreativitet bendmns i samband med improvisation, komposition, lyssnande,
interpretation, hantverksmissiga och tekniska kunskaper, process,
personlighet och lek. Abeles, Hoffer & Klotman (1984) féresprakar mer
kreativa aktiviteter inom musikutbildningen och menar pd att dessa framst
gestaltas inom improvisation och komposition. De menar pa att det leder till
kreativitet inom lyssnande och interpretation (Abeles Hoffer & Klotman 1984).
Flera forfattare menar pd att improvisation och komposition bor vara
grundliggande dmnen i musikutbildningen (Lawrence 1978, Loane 1984,
Harris & Hawksley 1989). Komposition &dr ndmligen ett redskap for
utveckling av elevens kreativitet samt for deras inblick i musikaliska
uttryckssdtt. De ldar sig upptdcka och utforska och sen anvidnda sig av
musikens olika element (Harris & Hawksley 1989). Bland de konkreta
beskrivningar som framgar i Reimers (1977) handlar det fraimst om att “Med
den forenklade notation som hédr anviands &r det mdojligt for den
genomsnittlige eleven att sjdlv komponera musik. Enbart detta faktum borde
rattfardiga de nya metoderna (Reimers 1977 s.139). Strandberg (2007)
intervjuar i sin undersokning bade ldrare och elever om kreativt
musikskapande. Eleverna efterlyser att de personliga egenskaperna betonas i
den kreativa musikutovningen medan ldrarna framst lyfter fram de
hantverksmissign och tekniska kunskapernas betydelse for ett kreativt
musikskapande. Lararna menar att eleverna behover ldra sig detta for att vaga
uttrycka sig pd en musikalisk nivd. Fardigheter blir dirmed en forutsittning
for skapande (Strandberg 2007). Ullstrom (1994) undersoker bland annat hur
“musiker, musikpedagoger och musikteoretiker i allmédnhet beskrivit
kreativitet inom musik och musikutbildning” (Ullstrom 1994 s.51). Han
menar pa att ndgra egentliga diskussioner kring den kreativa processen,
produkten och begreppsdefinitioner inom omradet &r sdllsynta. ”Att
improvisera och komponera anses helt ensamt som kreativt a priori”
(Ullstrom 1994 s.51). Ullstrom sammanfattar kreativitet inom musik som:

ett inre gestaltande av musikaliska formstrukturer, ett skapande
eller aterskapande av musikens delar (element, material) i
forhallande till dess helhet (formstruktur, expression). Detta
kreativa gestaltande kan ske inom saval interpretation,
improvisation, komposition som lyssnande. En egen erfarenhet
inom improvisation och komposition ¢kar forutsittningarna for
kreativitet inom lyssnande och interpretation. Musik har, inte
minst genom den fascinerande Overrensstimmelsen med den
dynamiska strukturen hos hjirnan, unika mojligheter att 6ppna
for kreativiteten, att aktivera inre mentala tillgangar och férena
vart inre och yttre liv. Om hur detta kan relateras till och gestaltas
i praktiken inom musik och musikundervisning finns dnnu s§ vitt
jag kunnat forsta ytterst fataliga kallor (Ullstrom 1994 5.53).

Om kreativitet och musikundervisning konstaterar Ullstrom att grunden i
musikundervisning som dppnar upp for elevens kreativa kapacitet bygger pa
elevens inre dynamiska processer i form av fantasi, kdnsla och “jag”. Detta i
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ett skapande eller dterskapande av musikens delar. “Om dessa inre kreativa
processer fortrycks — ”gor exakt sd hdr” — kan en skenbart snabbare inldrning
ske pa bekostnad av senare utvecklingspotential och kreativitet” (Ullstrom
1994 s.62). Som resursperson och “bollplank” bistdr ldraren framst med
"oppnande fragor for elevens musikaliska kreativitet”, i andra hand med
exempel och “uttryck fran "traditionen’” om detta efterfragas (Ullstrom 1994).
Gunnarsdoéttir (1991) undersoker i sin studie bland annat vad "musiklidrarna
menar med kreativ musikundervisning” (Gunnarsdéttir 1991 s.2). Hon inleder
med att beskriva att ”aktivitetsbetonande musikpedagogiska idéer har nu
blivit vanliga i musikundervisningen i dag” (Gunnarsdéttir 1991 s.2). Hon
hanvisar till den ddvarande &dmnesbeskrivningen fran 1980 “Enligt
dmnesbeskrivningen “att skapa musik’ i Lgr 80 innebéar det bl.a. “att fantisera
i fria rorelser, gora melodier och danser, skriva egna texter, improvisera
ackompanjemang och gora ljudkompositioner” (Gunnarsdéttir 1991 s.35-36).
Hon drar indirekta likhetstecken mellan begreppen kreativitet, musikskapande
och d@mnesbeskrivningen ”att skapa musik”. Lidrarna definierar begreppet
kreativitet med att de innebdr ”aktiviteter, allt frdn tankar till en produkt, samt
personligheten” (Gunnarsdéttir 1991 s.38). Vad galler vikten av kreativiteten
hos eleverna sa kommenterar en av de intervjuade ldrarna i hennes
undersokning att “musiken &r ett sddant dmne, att det dr egentligen
kreativiteten som vi betygsidtter, dtminstone delvis” (Gunnarsdéttir 1991
5.39). En annan ldrare kommenterar detta omrdde i kursplanen enligt foljande
”Alla vet att uttrycka sina kédnslor genom att skriva, mdla, komponera eller
sddant kan bara de storsta. {...} Lararen kan formedla, undervisa hur man
komponerar, hur man gor ett musikverk” (Gunnarsdéttir 1991 s.41). En
annan ldrare menar pa att tidsbristen gor ”skapande-médlen” omdjliga
eftersom “skapande” tar tid och &r en lang process, och skolan har tidsramar
som inte stimmer 6verens med detta (Gunnarsdéttir 1991 s.41).

Kreativitet dyker upp i samband med lek. Schenck &r en av dem som menar att
“Leken &r ddrutover en forutséttning for kreativiteten som ligger bakom vara
mest dlskade musikkompositioner och konstverk, och dven f6r den humor
och ironi som kan férekomma i dem.” (Schenck 2000 s.49).

Det rdder klart delade meningar om kreativitetens innebord. Utéver de fa
konkreta arbetssitt som tas upp hdavdar manga snarare att det handlar om ett
forhallningssatt. Ett forhdllningssdtt som utgér mer och mer plats i den
pedagogiska diskursen dn utreder konkreta tidsméssiga och pedagogiska
atgarder for ett forverkligande.

4.3 Eget skapande

4.3.1 Begreppet i praktiken

Skapande bendmns, precis som kreativitet, i samband med lek och gehor.
Men é&ven i samband med ljud, traditionséverforing och uttryck. Skapande i
samband med lek diskuteras av Frostenson (2003) som skriver att “manga
forskare lyfter fram likheterna mellan konstndrligt skapande och lek”
(Frostenson 2003 s.137). Gehor lyfts fram i kommunfoérbundets skrift “Den
kommunala musikskolan” frdn 1976. I den finner man att det egna skapandet
finns med i form av “improvisation” och “ljudskapande” (Den kommunala
musikskolan 1976 s. 33, citerad av Frostenson 2003 s.136). Ndgra ar senare
understryks dterigen “improvisation, fritt skapande och gehorsspel” for att fa
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en balans i inldrningen sd att kunskaperna vilar pd en ”“gedigen auditiv grund
och inte bara en visuell” (Frostenson 2003 s.106f). Begreppen pdminner om
tidigare diskussioner om gehorsbaserad inldrning kontra noter. Betraktande
ljud forekommer begreppet, utdver i ovan ndmna skrift, i Paynter & Aston
(1970). De havdar att utgangspunkten for skapande inom musikundervisningen
ligger i det kreativa utforskandet av musikens material och form. De har en
metod for hur musikskapande kan bedrivas som rent konkret gdr ut pa att
eleverna arbetar med ljud innan de uppnatt ndgon sérskild instrumental niva.
Med det synsittet blir det naturligt for eleverna att skapa sin egen musik
(Paynter & Aston 1970). Sundin (1988) dr inne pa samma linje om att laborera
med ljud. Han menar pé att eleven genom laborering av ljud, improvisation
och komposition fir insikt i kompositorers arbete frdn organisering och
strukturering till meningsfulla pdstdenden (Sundin 1988). Schenck menar
vidare pa att spelnivan pa ett naturligt sdtt hamnar i ett bra ldge nér eleverna
far chans att skapa egen musik. De soker sjdlva upp balansen mellan gammalt
och nytt, ldtt och svart. Lararen finner ocksa vilken svarighetsgrad eleven
klarar, behover och trivs bast med. Schenks menar vidare pa att detta skapar
manga “jag-kan-moment” dd eleverna upptédcker att de klarar av att skapa
egen musik (Schenck 2000 s.59). Schenck rekommenderar darfér momentet ”-
Lat eleverna skapa sin egen musik” (Schenck 2000 s.67).

Maénga forfattare ser traditionsoverforing som en motséattning till skapande.
Bouij (1989) menar att tradition har hindrat oss frdn att prova eget skapande
inom musikundervisningen och skriver “Det har ldnge varit mycket viktigare
inom musikundervisningen att ldra sig dterge en notbild &n att kunna skapa
nagot eget, vare sig som improvisation eller nedskriven komposition. Detta
har statt hindrande i vdgen foér en mer lekfull och barntillvand attityd till
musik”  (Bouij 1989 s.61). 1 citatet framkommer notldsningens
sammankoppling till tradition och lekens sammankoppling med att ”skapa
nagot eget”, ndgot dven Sundin (1995) pekar pa. Han anvidnder begreppen
“traditionell pedagogik” och “ny musikpedagogik” for att askddliggora de
grundldggande fordndringarna som skett under de senaste decennierna
(Sundin 1995 s5.28). Han menar att kunskapen inte dr kumulativ utan varje
individ maste ldra sig av sina misstag och frdga sig ”varfor inte tvartom?”
(Sundin 1995 s.28). Vad “tvdartom” syftar till framkommer inte. “Lek,
kreativitet och barnens musikaliska krav” betonas i den nya pedagogiken
medan “musikaliska byggstenar, ddr man plockar sénder, visar hur man
satter ihop for att sd smdningom skapa nagot helt enligt den europeiska
konstmusikens kvalitetskrav” betonas i den traditionella pedagogiken
(Sundin 1995 s.29).

Lite tillspetsat har musikpedagogernas arbete traditionellt bestatt
i att kdimpa mot den >>musikaliska forflackningen<<, ett slags
missiondrsverksamhet som mer har vidrnat om traditionella
musikaliska vdrden dn om barnen. Man har inte heller tagit
hénsyn till den oerhort snabba ekonomiska, tekniska och sociala
utveckling som har skett sen forsta vérldskriget (Sundin 1995
s.28).

Men begreppets dterkommande nédrvaro i den musikpedagogiska diskursen
déar konkreta beskrivningar saknas, och ett missnéje 6ver det som rader, &r
tydlig. Murray-Schafer (1977) beskriver undervisning pa ett liknande sétt och
betonar att det handlar om upptickter istéllet f6r inldirning. Han anser att
musik &r ett uttryckande d&mne som skulle ldras som ett &mne vilket utloser
skapande energi (Murray-Schafer 1977). Frostensson (2003) lyfter fram
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nyckelorden "nyfikenhet", "sjalvverksamhet" och "skapande" som kommer ur
rapporten "Didaktik for ldrare" dar dessa termer ersdtter den &ldre
pedagogikens fokusering pa lydnad och auktoritetstro (Frostenson, 2003,
s.25). Samma sak géller Hertzman (1996) som lyfter fram "Teknisk férmdga"
och menar pa att det dr “en frdga som berér begreppen tradition och
nyskapande" (Hertzman 1996 s.27). Han menar pa att man kan "ldra sig ett
musikinstrument genom att improvisera" om man menar "att kunna
improvisera fritt pd instrumentet och anvianda det till att uttrycka tankar och
kdnslor" men inte om man menar "att ldra sig for att inga i en tradition eller
en speciell stil" (Hertzman 1996 s.27). “I den starka traditionen betonas
kvaliteten och kraven pa kvalitet bedoms utifran traditionen sjdlv” (Olsson,
1993 5.181). Att dessa “klangkompositioner” inte méter de forvantningar som

livet utanfor musikskolan forvantar sig hdvdar vissa forskare (Hertzman
1996).

Sundins  (1995) unders6kning omfattar observationer av  barns
musikyttringar. Forsok dar barn i ett individuellt forum ombads sjunga egna
och kidnda sanger genomférdes dven samt intervjuer med barnens fordldrar
ang. barnens musikaliska intressen och aktiviteter. Han jamforde barn fran
olika forskolor, deras kon, alder och forédldrars instdllningar. I de skillnader
som fanns om den skapande formdgan hos barnen kunde han bland annat se
foljande forklaring:

Barns instéllning till att sjilv hitta pa sanger &r till stor del en
dterspegling av virderingarna i deras omvérld, av de vuxnas och
kamraternas forvantningar och intressen. Uppmuntras barn till
sjdlvuttryck blir ocksd deras sanger mer fantasifulla. Uppfostras
de till en >>reproducerande instillning<< hittar de i mindre
utstrdckning pd sanger sjdlva (Sundin 1995 s.113).

Han ser i sin undersokning att skillnaderna mellan flickor och pojkar vad
gdller skapande dr “en funktion av barnens sociologiska och psykologiska
milj6, en funktion av rollférvantningar pd sanktioner mot barnen” (Sundin
1995 s.114). I en uppf6ljning av undersokningen da nagra av barnen sparades
visade det sig att skillnaderna hade blivit stérre och att barnens egna
musikskapande hade upphort runt sju ars alder enligt fordldrarna. I och med
skolstarten hade musikintresset avtagit. Ldrarens insatser och de vuxnas
férvantningar verkar enligt studien svara pa vilken utstrdckning kreativiteten
syns i skolarbetet (Sundin 1995). Sundin diskuterar dagens
musikpedagogiska riktningar och kontrasten mellan de ldrare som har
véldigt sndva ramar for barnen s att det inte langre handlar om att skapa,
och de som vill att det ska vara “kul” och skriver "Men om musik i
undervisningen ska vara >>kul<< en ldngre tid bor den vara mer &n
rekreation, den bor ocksa utveckla kénslighet och kreativa anlag” (Sundin
1995 5.138).

Hertzman undersoker Kreativ formiga och anvidnder i studien termen
musikaliskt skapande. Syftet dr att “undersbka gruppimprovisation som en
musikpedagogisk metod for musikalisk utveckling av individer i en grupp”
(Hertzman 1996 s.18). Han gor en auktionsliknande forskning och genomfor i
praktiken ett pedagogiskt utvecklingsarbete dédr han gjort en dokumentation i
form av dagbok och delvis videokamera samt delade ut en enkdt och med
bade barn och lirare genomfdrdes intervjuer. Han reflekterade i dagboken
over olika parametrar, bland annat “Uttrycksformdga” ddr han maitte
“formdga att spela fram kanslor”, att gestalta teman i uppgifter de har fatt
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och att anvidnda musikinstrumenten till ett specifikt musikaliskt uttryck”
(Hertzman 1996 s.19). Resultatet visade att attityden férandrats hos barnen da
antalet som ansdg sig vara musikaliska hade okat fran 9 % till 48 %. Bland
annat sd vagade dem mer. Han konstaterar dven att "Genom att anvinda
improvisation och musikaliskt skapande vid inldrning sa kan
forutsdttningarna oka for att finna en inre drivkraft och ett ihallande
musicerande" (Hertzman 1996 s.23). Vidare lyfts ett kreativt forhdllningssitt
fram som syftar till att barnen fick ett annorlunda sitt att anvinda
instrumenten efter att ha fatt improvisationsuppgifter med tillh6rande ramar.
“Musikaliskt skapande” syftar ndgot oklart eventuellt till improvisations-
uppgifter. Detta utvecklade spelandet. Att fler barn anser sig musikaliska
diskuteras inte i ndgon vidare mening, men barnen definierar termen
sammanfattningsvis som ”att spela instrument” och ”att man kan sjunga och
spela instrument” samt “att lyssna”, “gd pa konserter” och “tycker det &r
roligt med musik”. Inget tyder alltsd pa att det handlar om att vaga vilket
studien lyfter fram (Hertzman 1996). Lararnas svar innefattar gott samarbete
mellan barnen dé de anser att de var modiga redan innan. En larare papekar
att de ”"vdagar lite mer”.

4.3.2 Eget skapande i kulturskolorna

Undersokningar som gjorts pa kulturskolor i Sverige har i vissa fall visat pa
ett resultat ddr skolan saknar delar av de grundliggande malen som
angransar till eget skapande. En undersokning har gjorts i Vasteras musikskola.
Déar framkom det tydligt att elevernas egen bild av musik och deras
musikaliska varld skiljde sig frdn musikskolans. Det framkom att de speciellt
saknade tvd av de allmdnna madlen: ”“det egna skapandet och
musikupplevelsen”. De uttryckte ett behov av dessa mal och férknippade den
bristande undervisning de hade fatt med “kunskap och reproduktion, not-
och rytminldrning och 6vande” (Schenck 2000 s.32). Aven hdr saknas
definitioner och eget skapande ses som en slags motsittning eller ndgot annat
an bland annat reproduktion och kunskap. Atgarder f6r de eftersékta malen
rent konkret saknas i diskursen.

I Frostensons (2003) rapport framkommer ett liknande resultat. Rapporten
ska svara mot barnkonventionen som "tillférsdkrar rdtt till inflytande och
paverkansmgjligheter for barn och unga i beslut som direkt giller dem". I
verksamhetsplanen foér Kulturskolan Stockholm anges bland annat madlet:
"skapa kreativa motesplatser for savil pojkar som flickor och bejaka kulturell,
social och etnisk mangfald" (Frostenson 2003 s.10-12). Grunden till
verksamhetsplanen dr bland annat den nya kulturpolitik som kom i och med
ett program som riksdagen antog 1974 dar en ny barnkulturgrupp tillsétts.
Gruppen skriver i sin avslutande rapport "Barnen och kulturen" bland annat
“Genom att uppmuntra dem till eget skapande inom det estetiska omradet
kan man ocksd bryta den envigskommunikation som t ex filmen och TV-
tittandet praglas av.” (Frostenson 2003 s.26). Definition 6ver eget skapande
lyser med sin franvaro men termen &terfinns lite har och var i kulturskolans
dokument.

Kulturskolans malsdttning ar forhdllandevis allmént skriven (Frostenson
2003). Kulturskolan Stockholm har arbetat fran sa kallade &mnesplaner som
ar beskrivningar av undervisningen som numera finns pa deras webbsida
(Frostenson 2003 s.30f). Innehallet i undervisningen skiljer sig dt mellan de
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olika instrumenten i dessa beskrivningar. Frostenson (2003) fortsdtter
“Pafallande &r avsaknaden av eget skapande i alla @mnen utom blockflojt
samt franvaron av gehorsspel och improvisation i sdng-, strdk- och
bleckbldsamnet”* (Frostenson 2003 s.101). Hon sammanfattar &mnesplanerna
enligt foljande “Det stdr ocksa klart att 1900-talets pedagogiska idéer kring
kreativitet och sjdlvverksamhet inte har satt nagra storre avtryck i
amnesplanerna for instrumental- och sdngundervisningen i Kulturskolan” da
endast en dmnesplan innehaller eget skapande (Frostenson 2003 s.103). I
amnesplanerna for piano och tréblas tas kreativitet upp men vilka metoderna
ar for att ta till vara pa denna kreativitet framgar inte. Anméarkningsvart &r att
det dessutom framkommer att samtliga @mnesplaner saknar det perspektiv
som ”i enlighet med Barnkonventionen belyser frdgor om delaktighet och
paverkansmgjligheter” och saknar fortydliganden kring “det lustfyllda
larandet” (Frostenson 2003 s.103). I Frostensons studie lyfts eget skapande fram
som svar pa den kreativitet som efterlyses dar @mnet Blockfl5jt &r den enda
som uppfyller detta. Det begrepp som anvidndes i den studiens
enkdtundersokning och som i texterna anges som eget skapande ar i sjdlva
verket begreppet “skriva egna ldtar”. Detta framkommer inte i studien mer
an i tabellerna och vid ett konstaterande i resultatet (Frostenson 2010 muntl.).
Dessa dmnesplaner har férdndrats sedan denna undersokning gjordes och
numera har alla instrument samma mall med bland annat en rubrik vid namn
“Improvisation och eget skapande” som del i detta. Men under rubriken
skiljer sig dock malen mellan instrumenten at (se kapitel 4.4.1).

Frostenson (2003) sammanfattar rapporten enligt f6ljande “Av
amnesplanerna framgar ocksa att det egna skapandet i musik har liten plats i
Kulturskolans musikundervisning. Det dr da kanske inte speciellt férvanande
att endast 10 % bland mellanstadieeleverna och 4 % av hogstadie-
/ gymnasieeleverna sysslar med komposition i form av att “gora egna ldtar”.
Detta ger en bild av musikundervisningen som i forsta hand av
reproducerande karaktdr” (Frostenson 2003 s.106). Aterigen sitts begreppet
“reproducerande” i motsats till eget skapande. Hon drar paralleller till en
granskning gjord i borjan pa 80-talet ddar det bland annat framkommer att
improvisation, skapande av egen musik och inldrning pa gehor i stort sett
inte forekommer och menar pa att skillnaderna fran denna rapport inte skiljer
sig at i sd stor grad som riktlinjerna (Frostenson 2003 s.107).

4.4 Musik- och kulturskolornas kursplaner

4.4.1 Kulturskolan Stockholm

Kulturskolan Stockholm ger undervisning i en rad instrument dir alla
kursplaner ar indelade i kunskapsomrdden. Omradena ar foljande:

* Hantverk och teknik

* Uttryck & Interpretation

* Improvisation & Eget skapande

*  Kommunikation & Interaktion

* DPresentation & Framtrddande

* Amnesorientering & Teori

* Ensemble & Samspel.

4 Observera att denna beskrivning géller &mnesplanerna 2003, nuvarande dmnesplaner diskuteras i
kapitel 4.4.1.
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Efter varje omrdde finns sedan en malbeskrivning indelade i tre nivaer:
Grundldggande kunskaper, fordjupade kunskaper och avancerade kunskaper
(se bilaga 8.4). Bland grundldggande kunskaper inom “Improvisation & Eget
skapande” (se bilaga 8.5) finner vi termerna “Improvisation” mycket frekvent
och en del beskriver detta narmre s som ”Improvisation pa begransat antal
toner”. Aven ”egen skapande” dterkommer i ménga av beskrivningarna som
”"Ovningar med inslag av eget skapande” dadr nagon ytterligare definition
saknas. En mdlbeskrivning utvecklar detta till “"Eget skapande med begréansat
toninnehall”. En del beskrivningar under den hér punkten &r av mer konkret
art s som “hitta pa en egen lat”, en malbeskrivning lyder mycket konkret
“Hitta pa musik i stunden, Olika typer av harmlekar, Hitta roliga ljud,
Rytmiklekar”. Utover dessa mal dr “gehorsspel och gehdrsovningar” vanligt
forekommande (Kulturskolan Stockholms hemsida 2010).

Under fordjupade kunskaper hittar vi ndgra gemensamma ndmnare
instrumenten emellan. Termerna “Improvisation” och ”Egna” upprepas.
Bland annat ”"Gora egna latar, skriva ner dem”. Aven konkreta beskrivningar
sd som ”“Sétta eget komp till given melodi” och “Improvisera pd en
skala/kyrkotonart”. Ovriga mal som framkommer &r “Kunskap om
tonarter”, “Smycka ut en melodi”, “Kompmodeller” och “Ta ut ackord till
ldtar” (Kulturskolan Stockholms hemsida 2010).

P& avancerade kunskaper dr madlen relativt lika instrumenten emellan.
Termer som improvisation och arrangering forekommer ofta har. Exempelvis
“Improvisera 6ver ackordfoljd” och ”Arrangera/komponera eget material”.
Aven ”“instrumentering” och “harmonisering” forekommer. Fler mal ar
“Planka latar”, “"Mojlighet till inspelning och cd-dokumentering av sitt spel”
och “Egna kompositioner” (Kulturskolan Stockholms hemsida 2010).

De flesta &mnesplanerna beskriver inte vad begreppet eget skapande star for,
speciellt inte under rubriken “grundldggande kunskaper”. Ndgra fa ar till
skillnad fran detta mycket konkreta och till och med detaljerade. Exempel pa
detta dr “Hitta pa en egen lat” och ”Hitta roliga ljud”. De flesta har dven som
mal att f4 med ndgot av improvisatorisk art s som rubriken beskriver. Under
fordjupade och avancerade kunskaper ges en mycket tydligare bild av
dmnesplanernas mal. Héar framkommer termer som improvisation,

komposition, arrangering, instrumentering och harmonisering (Kulturskolan
Stockholms hemsida 2010).

4.4.2 Musikskolan Immanuel

Musikskolan Immanuel ger ocksa undervisning i en rad instrument. De har
pa sin hemsida beskrivningar av kurserna (se bilaga 8.6). Dessa ar dock
mycket korta och begrepp som ”Eget skapande” saknas. De i Kulturskolan
Stockholms sammanldnkade termerna ”"Improvisation” och ”“Latskrivande”
finns inte heller med i ndgon av dessa utom en, den f6ér ”Piano”.
Beskrivningen av pianokursen ser ut som féljer:

Utveckling av  gehoret, Gehorsspel, Improvisation, Transponering,
Tekniktrining: handens uppbyggnad och utveckling, koordinationstrining,
Rytm- och pulstrining, Notkunskap, teori. Sangen &r central i
undervisningen: det dr den naturliga utgangspunkten for savil gehorstraning
som gehorsinldrning och gehdrsspel. Nyborjarundervisningen sker i grupp
(Musikskolan Imanuells hemsida 2010)
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Beskrivningarna av blockflgjt, trombon och gitarr &r mycket korta och saknar
konkreta moment. Beskrivningen av sangkursen har specificerat momenten
som ingdr i kursen vilka &r: “teknik”, “andning”, “att anvdnda musklerna
ratt”, “uttryck”, “tonsdkerhet” och “att sjunga olika musikstilar”.
Beskrivningen pa strdkundervisningen pad violin, viola och cello har
specificerat ndgra moment som gar att utldsa: ”Vi utgdr mycket fran sdngen
och undervisningen sker i borjan pa gehor”, “Parallellt med
gehorsundervisningen ldr vi ut notkunskap”, “tonnamn”, “notviarden”, och

“rytmer” (Musikskolan Immanuels hemsida 2010).

4.4.3 Kvantons Musik

Kvantons musik ger dven dem lektioner i en rad instrument. De har pd deras
hemsida beskrivningar av kurserna (se bilaga 8.7). Dessa ar dock mycket korta
och begrepp som ”Eget skapande”, “Improvisation” och “Latskrivande”
finns inte med i dem. Beskrivningarna liknar varandra i stor utstrackning och
de moment som gdr att utldsa i beskrivningarna dr att man far ldara sig om
instrumentets ”anvandningsomradde”, ”grundlaggande teknik”,
“harmonildra” och att “kompa”. Ibland stdr det “spela rock och poplatar”
(Kvantons Musiks hemsida 2010).

4.5 Resultat

4.5.1 Samband mellan kreativitet och eget skapande

Uppenbart &r att begreppen kreativ och skapande sammanldnkas i den
musikpedagogiska diskursen. De aterkommer i varandras definitioner genom
exempelvis Nationalencyklopedins definition av kreativ som ”skapa” (Smith
1993 s.388). Dédrigenom kreativitetens ndra samband med begreppet eget
skapande. Maénniskans kreativitet kan definieras som “férmdga till
nyskapande...” (Smith 1993 s.388). Med tanke pa de manga forfattarnas
dragna likhetstecken mellan begreppen sd &r dessa &dven i denna
litteraturstudie svéra att sdrskilja.

4.5.2 Termernas historik inom musikpedagogiken

Under 1960-talets senare del klev termerna in i den musikpedagogiska
diskursen. Olsson (1993) visar pa att deras betydelse under denna tid okat i
konkret undervisning och i ldroplaner. Denna undervisning skulle framja
béttre ldarande. Termen anvédndes dd som nu i kulturskolors styrdokument
(Olsson, 1993, Frostenson 2003). En tydlig diskursférdandring i litteraturen och
bland skolornas styrdokument framgar men hur denna fordndring ska ske
bade i praktiken och i tanken ges det inte en klar bild av. Diskursen tog
avstamp i vdgen av publikationer Guildfords féreldsning ”creativity”
medgav. I Sverige stod Reimers fér den forsta antologin (Guildford 1950,
Reimers 1977, Reimers 1993, Frostenson 2003, Smith 1993, Ullstrom 1994).
Diskursen handlade om att gora istdllet for att fd (Guildford 1950, Reimers
1977). Frostenson skriver ar 2003 att “Det star ocksad klart att 1900-talets
pedagogiska idéer kring kreativitet och sjdlvverksamhet inte har satt ndgra
storre avtryck i d&mnesplanerna f6r instrumental- och sangundervisningen i
Kulturskolan” da enbart en d@mnesplan inneholl begreppet eget skapande
(Frostenson 2003 s.103). Nu kan man konstatera att en forandring har skett. I
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samtliga av Kulturskolan Stockholms dmnesplaner stir begreppet som en
huvudrubrik (Kulturskolan Stockholms hemsida 2010).

4.5.3 Termernas perspektivberoende

Flera forfattare bekréftar slutsatsen att termerna kreativitet och eget skapande
anvands olika beroende av perspektiv. I Frostensons (2003) undersokning
anvands kreativitet i mer 6vergripande mal och eget skapande i mal av mer
detaljerad art s som i @mnesplaner. Man kan hér anta att eget skapande utgor
en konkret form av kreativitet. Gunnarsdéttir (1991) har funnit att
“musikskapande” och ”att skapa musik” framkommer i de detaljerade
dmnesbeskrivningar som anvdnds i undervisningen vilket bekréftar att
kreativitet i mdnga fall ses som ett forhallningssitt medan skapande som
nagot praktiskt. Paynter & Aston (1970) beskriver konkreta metoder for
musikskapande och lyfter fram kreativt utforskande som om det vore ett
forhallningssitt for skapande inom musikundervisningen. Trots att ett monster
kring hur termerna anvands borjar klarna saknas genom hela diskursen en
tydlighet och precision av dessa samt 6nskade dtgarder for en fordandring
bland det som brister. Ytterligare ett perspektiv som framgar dr huruvida alla
har mojlighet att vara kreativa eller inte. Vissa forskare anser att alla bar
kreativa anlag men att enbart en del far tillfdlle att utveckla denna del hos sig
sjdlva. Har rdder delade meningar men i den hjdrnforskning som
framkommer i denna litteraturstudie ndmns “kreativa ménniskor” och att
dessa i hogre grad anvdnder bdda hjarnhalvorna tillsammans. Har star det
inte tydligt om det géller oss alla, men man kan genom den presenterade
forskningen anta att denna fysiska funktion gor det (Smith 1993 s.388).

4.5.4 Termernas innebord

I den musikpedagogiska diskursen férekommer begreppen i samband med
produktion och reproduktion ddr den sistndmnda syftar till framférande av
redan existerande musik (Nielsen 2006, Schenck 2000, Olsson 1993,
Frostensen 2003 Ullstrom 1994). Nielsen (2006) foérdjupar analysen och
beskriver att bdda begreppen kan innehdlla kreativa aspekter genom att
tillféra tolkning. P& Vasteras kulturskola ddr det grundldggande malet “eget
skapande” brustit bestod undervisningen av “kunskap och reproduktion,
not- och rytminldrning och 6vande” (Schenck 2000 s.32). Till diskursen hor
tradition som en motsattning ddr man exempelvis menar att tradition hindrat
oss fran att prova eget skapande inom musikundervisningen. Leken kopplas
samman med det egna skapandet medan till exempel noter sammankopplas
med tradition (Bouij 1989, Sundin 1995). Aven nyfikenhet och upptackter
associeras till skapande medan inldrning hor till tradition (Murray-Schafer
1977, Frostensson 2003). Nyskapande sammankopplas &dven med
improvisation men inte improvisation som tillhor en tradition eller sarskild
stil (Hertzman 1996). Aven Sundin (1995) lyfter fram ramar och menar pd att
for sndva sddana tar bort skapandet. Klart ar att bilden av eget skapande som
ndgot “annat” gar som en rod trdd genom litteraturen. Detta “annat” beskrivs
mycket otydligt men det ror sig om ndgot annat &n till exempel kunskap, not-
och rytminldrning, 6vande, och for begransande ramar. Att det skulle vara
nagot annat dn reproduktion dr mdnga 6verens om. Klart dr att samtliga
forfattare i denna studie inte problematiserar reproduktion som en motsats
till eget skapande och/eller kreativitet.
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Precis som Ullstrom (1994) konstaterar i sin undersdkning sa har dven denna
studie funnit att diskussioner kring den kreativa processen, produkten och
begreppsdefinitionen inom omradet &r sidllsynta. Han havdar att
improvisation och komposition ansets sta for kreativitet inom musik vilket
dven denna studie pekar pa, om &n ndgra andra synsdtt framkommer
(Ullstrom 1994). Hans studie visar pa att kreativitet i musikundervisningen
dger rum ndr grunden i undervisningen utgors av elevens inre dynamiska
processer i form av fantasi, kidnsla och “jag” och genom att inte siga ”gor
exakt sdhdr” (Ullstrom 1994 s.62). Aven om inldrningen gar snabbare vid
sddana pdstdenden forhindras kommande utvecklingspotential och
kreativitet (Ullstrom 1994). Resultatet pekar pa ett férhallningssidtt medan
Reimers (1977) och manga med honom diskuterar begreppet rent konkret
enligt f6ljande "Med den forenklade notation som hér anvands dr det mojligt
for den genomsnittlige eleven att sjdlv komponera musik... (Reimers 1977
5.139). Ytterligare en rad forfattare lyfter fram kreativitetens gestaltning i
dmnena improvisation och/eller komposition (Abeles Hoffer & Klotman
1984, Lawrence 1978, Loane 1984, Harris & Hawksley 1989). En annan studie
pekar pa att lirarna menar f6ljande med skapande: aktiviteter, personlighet
och processer dir flera av dem lyfter upp tidsbrist i samband med
skapandemdlen och menar pd att tidsramarna inte Gverrensstimmer med
dessa (Gunnarsdéttir 1991 s.38). En annan studie visar att ldrarna syftar pa
hantverksmaissiga och tekniska kunskaper som en f6rutsittning for kreativt
musikskapande (Strandberg 2007). Att kreativiteten dterfinns i leken hédvdar
flera forfattare (Schenck 2000, Frostenson 2003). Eget skapande speglar dven
hur inldrningen sker, gehor dterfinns dven i ndra anslutning till bada
begreppen (Olsson 1993, Bouij 1989, Frostenson 2003). I Kulturskolan
Stockholms dmnesplaner framkommer exempelvis vanligen ”gehorsspel och
gehorsovningar” under &mnet “Improvisation och eget skapande”
(Kulturskolan Stockholms hemsida 2010). Ljud bendmns &ven i samband
med skapande (Paynter & Aston 1970, Sundin 1988, Frostensson 2003).
Avstandstagandet fran en undervisning som handlar om att bygga samman
delar och ge exakta forklaringar blir tydlig. Hyllandet av leken och en
Oppenhet till att misstag far goras och ses som en metod for inldrning &r
ocksa tydligt.

Kontrasterna &r stora mellan begreppens innehdll, allt fran att laborera med
ljud, till gehorsbaserad undervisning till komposition. I @mnesplanerna pa
Kulturskolan Stockholm framkommer begreppen och innehallet dr dar
nivabaserat. De flesta &mnesplanerna beskriver ddremot inte vad begreppet
eget skapande stér for. Beskrivningarna varierar frdn “Ovningar med inslag av
eget skapande till det mycket konkreta ”Hitta roliga ljud” (Kulturskolan
Stockholms hemsida 2010). De flesta dmnesplanerna har som mal att f& med
ndgot av improvisatorisk art vilket rubriken “Improvisation och eget
skapande” tydligt markerar. P4 avancerade kunskaper dr madlen relativt lika
instrumenten emellan, improvisation och arrangering dr mest férekommande
(Kulturskolan Stockholms hemsida). Musikskolan Immanuel och Kvantons
Musik saknar termen eget skapande i sina kursbeskrivningar.
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5. Strukturerad intervjuundersokning

I foljande kapitel redovisas resultatet frdn den strukturerade intervju-
undersokningens enkat.

5.1 Enkéatresultat

Resultatet redovisas mot utgdngspunkt av de enkédtsvar som inkommit. Alla
respondenter har inte svarat pa alla fragor varpa totalsiffran d@ndras under
redovisningen. Forst beskrivs respondenterna och deras asikter, darefter
presenteras deras malsdttning och ambition avseende improvisation och
latskrivande som undervisningsinnehall. Sedan redovisas deras syn pa sin
undervisning i forhallande till respektive skolas kursplan. Dessutom
redovisas pedagogernas syn pa momentens relevans och faktorer som
paverkar médngden. Dérefter korsas respondenternas svar fran olika fragor
och avslutningsvis sammanfattas enkétresultatet.

5.1.1 Respondenterna

Samtliga av respondenterna har minst en hogskoleutbildning och arbetar pa
nagon av de tre arbetsplatserna i Stockholms kommun som studien omfattar.
Totalt s& svarade 17 av 59 personer pa enkdten varav 10 stycken kvinnor och
7 stycken man. Halften har arbetat som instrumentalpedagoger i 16 ar eller
mer, resterande har arbetat kortare tid. Respondenternas dldrar &r jamt
fordelade mellan enkétens dlderskategorier enligt figur 1.

H H = = A B B N B N
25-34 35-44 45-54 55-64 (ar) Blds Strdk DPiano Gitarr Bas Séng
Figur 1; antal respondenter inom samma Figur 2; antal respondenter som spelar
dldersgrupp. respektive instrument.

Av de 39 tillfrdgade respondenterna vid Kulturskolan Stockholm svarade 10
stycken pa enkdten. Av de 15 tillfrdgade vid Immanuels musikskola svarade
4 stycken och av de 5 tillfrdgade vid Kvantons musik svarade 3 av
respondenterna. De som svarade pa enkédten undervisar i blds, strdk, piano,
gitarr, bas eller sdng, se figur 2.
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5.1.2 Instrumentalpedagogernas dsikter

9 stycken av de tillfrdgade instimmer helt eller delvis pd fragan om deras
elever dr intresserade av improvisation, 5 instimmer inte eller inte alls och 2
vet inte. P& fragan om deras elever ar intresserade av latskrivande svarade 6
stycken att de instammer delvis, 6 instimmer inte eller inte alls och resterande
vet inte. 15 stycken av pedagogerna instimde helt eller delvis pa fragan om de
sjdlva var intresserade av improvisation och 14 instimde helt eller delvis pa
samma frdga om latskrivande. Samtliga av respondenterna instimde helt eller
delvis pa fragan om de &dr intresserade av att undervisa i improvisation,
respektive 14 stycken vad galler latskrivande, 1 vet inte och 1 instimde inte.

10 stycken av respondenterna instammer helt eller delvis pda om de har
tillracklig metodik for att undervisa i improvisation, 5 instammer inte eller
inte alls pa samma pastadende och 1 vet inte. P4 samma fradga om latskrivande
svarade 9 stycken att de instidmmer helt eller delvis, 6 instimmer inte eller inte
alls medan 1 inte vet. P4 fragan om de vet hur de l4tt kan fa tag i material i
improvisation respektive latskrivande sa svarar 10 respektive 8 att de
instammer helt eller delvis. 2 respektive 5 instaimmer inte eller inte alls och 4
respektive 3 vet inte. P4 frdgan om de tycker det finns tillrickligt med
undervisningsmaterial skrivet for improvisation respektive latskrivande s
svarar 6 stycken att de instdmmer helt eller delvis respektive 4 att de instimmer
delvis, 5 respektive 6 instimmer inte eller inte alls och resterande vet inte pa
respektive fraga. Ovriga instidmmer helt, delvis eller vet inte. Se figur 3.

& Improvisation

& Latskrivande

ORrNWARUO NGO

Jag har tillrackligt Jag vet hur jag latt Jag tycker det finns

med metodik for kan fa tag i material tillrackligt med
att undervisa i: om: material skrivet for:

Figur 3; antal respondenter som svarat Instidmmer helt eller delvis pd
ovanstdende frigor.

I figur 4 framkommer de faktorer som majoriteten av respondenterna anser
paverkar mingden improvisation och latskrivande i sin undervisning. Det ar
framst elevens vilja och genre som styr mdngden improvisation och framst
elevens vilja som styr méngden latskrivande. Genre dr den faktor som sérskiljer
improvisation och latskrivande at mest. 9 stycken av 16 instimmer helt eller
delvis pa att genre paverkar médngden improvisation i deras undervisning
medan endast 3 stycken instdmmer helt eller delvis pd om genre paverkar
maéangden ldtskrivande.
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Alder Kunskap Elevens vilja Foraldrar Genre Tekniska
svarigheter

Figur 4; Hur mdnga procent som instammer helt eller delvis pd om foljande faktorer
pdverkar mingden improvisation och litskrivande i deras undervisning.

Pa frdgan "Om du anser att genre pdverkar din undervisning wvad giller
improvisation och ldtskrivande, forklara hur:” sa svarade respondenterna enligt
foljande (i parentes framkommer deras svar pa ovanstdende fraga om genre
paverkar mangden improvisation respektive ldtskrivande for att enklare
kunna jamforas med denna):

“Brukar komma in pa ”latskrivande” men vid spel av visor,
pop genrer.” (inget/ganska mycket)

"Trénar tex ornamentering i barockmusik” (ganska
mycket/lite)

“Ror mig mest i den klassiska musikvirlden och det paverkar
séklart % nerdt” (ganska mycket/lite)

”Vi brukar improvisera oavsett genre. Nér vi gor latar &r det
eleven sjilv som viljer genre/stil” (lite/ vet inte)

“Om vi jobbar med Fiir Elise (t.ex) anvdnder vi inte
improvisation. Didremot kan vi improvisera fritt och anvénda
melodier som padminner om Beethoven” (lite/lite)

“Impro hor traditionellt mest hemma i jazz o blues, l4ttast fa
med det hdr. Men provar &ven utifrén klassisk repertoar.”
(mycket/lite)

"Jag tycker det dr svart att i med elever improvisera i “klassisk”
stil, ldttare om man tar det till pop/jazz” (ganska mycket/vet
inte)

”Genres med lite improvisatoriska moment ar forstdss mindre
lampliga att trédnas detta pa. Typ vispop-latar etc.” (lite/inget)
“Vissa genres har ett stérre inslag och utgérs av improvisation
tex jazz, viss rock o Blues” (mycket/ lite)

“Jag maste ha kunskap i rdtt genre, for att vilja/kunna
improvisera!” (lite/ vet inte)

P& frdgan ”“Upplever du att momenten improvisation och ldtskrivande har
fordndrats i din undervisning med dren? I sd fall hur?” s svarar 13 stycken av 16
allt fran att den fordndrats lite till att den blivit mycket mer varierad och
omfattande, 3 svarar nej.

Efterfoljande fraga: ”“Skiljer sig din undervisning i dessa tvi moment frin den du
sjilv fick? I sd fall hur?” sa svarar 13 stycken av 16 den gor det och att dessa
moment i stort sett varit obefintliga i den undervisning som de fétt. En
kopplar fradgan geografiskt och skriver “Ja, svensk och rysk skola ar mycket olika.
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(Jag kommer frin Ryssland)” och en till gehorsspel/notspel och skriver “Jag fick
100 % notspelsundervisning” varav inget tydligt “Ja” framkommer, men i
dennes beskrivning av eget lektionsinnehdll framgar tydliga likheter med
ovanstdende svar. En svarar “Ja. Jag hade separata lirare i en enskild underv. i
varje dmne” men bade i dennes svar vad géller ambition och utférande sd &r
momenten improvisation och latskrivande obefintliga. En svarar “Nej” och en
"Mycket lite”.

Pa frdgan “Anser du att improvisation och litskrivande ir relevant i
undervisningen?” sa svarar 13 stycken av 16 “Ja”. 3 av dem som svarat lagger
till en kommentar som pekar pa att de framst eller helt syftar pa
improvisation och inte pa latskrivande sa som “Ja, improvisation dr viktigt i
dmnet”. De tre som inte skrivit ja anger foljande: ”Litskr = Komposition kan vara
ett eget amne”, "Nej — ibland” och " Vissa”.

Pa fragan "Vilken roll anser du att improvisation och litskrivande har for elevens
musicerande pd ling sikt?” sd svarar samtliga utom tvd med ndgon positiv
egenskap sa som “Man fir ett friare forhdllningssdtt till instrumentet och storre
forstdelse for musikens uppbyggnad”, "Det skapar sjalvstindighet” och “Det gor
dem kreativa och sjilvstindiga”. De Ovriga tva svarar “Vet inte” och “Ingen
storre”.

5.1.3 Instrumentalpedagogernas mdlsittning och ambition avseende omfattning av
momenten i deras undervisningsinnehdll.

Vad giller instrumentalpedagogernas lektionsinnehall s& har respondenterna
forst fatt besvara vad deras ambition &r vad géller omfattningen i procent av
olika moment. Sedan hur de tror att deras genomférande ser ut. De har dels
fdtt ange omfattningen av respektive moment i uppvirmningen, sedan i
ovningarna och sist i spelet. De hogsta genomsnitten i uppvirmningarna ligger
pa gehorsspel och teknik, ndgot ldgre siffror dr det pa improvisation och teori och
resterande moment har hamnat mycket lagt. I dvningarna dkar generellt de
laga procentsatserna medan de hoga sjunker. P& spelet sd fortsdtter denna
tendens ytterligare, det enda som avviker fran detta dr improvisation och
annat. Instrumentalpedagogernas ambition ligger lagt vad géller mangden
improvisation, ldtskrivande, musiklyssnande och annat.

Majoriteten av alla siffror sjunker om man jamfor instrumentalpedagogernas
ambition med hur de tror att deras genomforande ser ut. Nagra siffror stiger,
dessa siffror ligger under spelet och &r notspel, teknik och spel av befintlig musik.

Tydligt ar att gehorsspel mest anvands i uppvirmningarna, lite mindre i
ovningarna och &nnu mindre i spelet. Vad géller notspel dr kurvan tvartom.

I figur 5 s& framkommer att 2 stycken av 17 angett 0 % pa frdgan om deras
ambition att anvdnda improvisation, under samtliga tre Kkategorier
(uppvarmningen, Gvningarna, spelet). Ytterligare 4 stycken har under
ambition och genomférande fyllt i att de anvander mycket lite improvisation
varav samtliga av dessa svarat 0 % i ”spelet”. 7 stycken har pa frdgan om
deras ambition att anvédnda latskrivande fyllt i 0 % under samtliga tre
kategorier. Ytterligare 4 stycken har under genomférande fyllt i 0 % vilket
resulterar i att 11 stycken av 17 inte anvénder latskrivande i sin undervisning.
Av de 6 som anvénder sig av det anvédnder 4 stycken det mycket lite.
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Antal som angett 0% Antal som angett 0%
Improvisation Latskrivande

Figur 5; antal i procent som angett 0 % pd mingden improvisation
och litskrivande i deras undervisning.

Endast 1 av de 3 pedagogerna pa Kvantons musik uppskattar att de har med
momentet ”latskrivande” i sin undervisning. Samtliga 3 anvédnder sig av
improvisation dven om det i ett fall &r i stort sett obefintligt i férhallande till
spelet av befintlig musik. Enbart 2 av 4 pa Immanuels Musikskola har med
latskrivande och improvisation varav den ena har angett 1 % pa bdada
momenten. Detta kan ses i forhdllande till den stora delen spel av befintlig
musik om 95 %. Pa kulturskolan ser siffrorna ut som féljer: 8 av 10 anger att
dem anvénder sig av improvisation och 3 av 10 av latskrivande. 2 av de 7
som inte anger latskrivande har dadremot ambitionen till att ha med
momentet i sin undervisning.

5.1.4 Instrumentalpedagogernas syn pd sin undervisning i forhdllande till respektive
skolas kursplan.

P4 fragan om instrumentalpedagogerna har ndgon kursplan déar de arbetar sa
svarar samtliga utom en pd Kvantons musik att de har det. P4 frdgan om de
anser att deras undervisning stimmer 6verrens med den sd svarar samtliga
utom den som angett att kursplan saknas pa fragan och 14 av de 16 svarar har
“Ja”, resterande 2 svarar "Vet ej”.

5.1.5 Instrumentalpedagogernas syn pd momentens relevans och faktorer som
pdverkar méingden.

Pa fragan om instrumentalpedagogerna tycker att improvisation &r ett viktigt
verktyg ndr det géller att utveckla musikaliska och instrumentala fardigheter
samt teoretiska kunskaper och gehoret sa svarade samthga att de instammer
helt ndr det giller gehoret. Ovriga tre pastenden fick &ven dessa hoga
resultat (se figur 6).
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Musikaliska fardigheter
Instrumentala fardigheter
Teoretiska kunskaper
Gehoret
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Figur 6; antal i procent som angett att de instdmmer delvis
eller instammer helt pd respektive pdstdende.

Pa fragan "Ricker undervisningstiden till for: a) Improvisation b) Latskrivande” s&
svarade 8 av 16 stycken att de tyckte tiden rdckte till medan 8 inte tyckte det
pa frdgan om improvisation. Pa frdgan om ldtskrivande sa tyckte endast 3
stycken att tiden rdckte till, resterande 15 tyckte inte det (se figur 7). Har
svarar majoriteten (11 stycken) av instrumentalpedagogerna lika pa dessa
frdgor, antingen ja pa bada eller nej pd bdda, medan 5 av respondenterna
sdrskiljer dessa tva at varpa samtliga 5 svarat att undervisningstiden racker
till for improvisation men inte for latskrivande.

B e e
PVWOoORNWAGOO

oRrNWBARUON

B

Improvisation Latskrivande

Figur 7; antal i procent som angett att de anser att undervisningstiden
réicker till for improvisation respektive ldtskrivande.

Pa frdgan “Vilka problem/mojligheter medfor momenten improvisation och
latskrivande din undervisning?” har svar som kan kopplas till faktorer som
skulle kunna bidra till mer improvisation inkommit. Ndgra av mo]hgheterna
ar till exempel: “Oppnar mot kreativitet” och “en stérre frihet i musicerande”.
Bland problemen dyker ett dterkommande problem upp som manga av
respondenterna tar upp: tidsaspekten. Ett exempel &r “Problemet dr att tiden
ska racka till...”. Men dven andra saker nidmns hir: ”“Min metodbrist...”,
“Problemen sitter i de tekniska begridnsningarna” och ”fysiskt utrymme...”

5.1.6 Resterande svar

Pa fragorna Vilka dr dina lingsiktiga mdl vad gc’iller dina elevers musikaliska
utveckling? samt Vad ser du som din uppgift nir det giller barnets fortsatta
musicerande efter musikskoletiden? sa ser vissa av respondenterna likheter
mellan fragorna och har dérfor hanvisat dem emellan. Dérfér kommer hér en
redogorelse for dessa bada svar. De flesta svarar i termer som: att bli
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sjdlvstandiga, glddje, bredd och att klara sig sjdlva. Ett exempel pd detta &r:
"Bra friga; lira dem bli sjilvstindiga och uppmuntra samspel”. Andra anvander
mer vardeord som t.ex. “Att eleven blir en mycket bra pianist/interpritor” medan
en verkar inspirerad av enkitens tema som innehdller manga fragor om
improvisation och latskrivande och skriver "Vill girna gora mer av detta”.

Pa fragan Vilka ytterligare faktorer dn de som nidmnts i enkiten styr fordelningen av
ditt lektionsinnehdll? s svarar 6 av respondenterna i termer av gruppdynamik,
3 st. om eleven spelar i ork, 3 st. elevens vilja, 2 st. noter, 2 st. kunskapsniva, 2
st. tid, 2 st. motivation, 2 st. dagsform, 1 svarar “Klangen! Rorelseapparaten,
Rytm”, och 1 anger "hur pratiga de dr...”

P4 ytterligare synpunkter har ndgra av respondenterna skrivit en kommentar,
bland annat att det &r svart att uppskatta i procent och att det ar svart att
svara pd procentfrdgorna men att det annars ar en relevant undersékning. En
har hér svarat “en sorglig framtid for klassisk musik”.

5.2Korsade svar

For att kunna se monster och eventuella samband har respondenternas svar
korsats. Foljande punkter &r de mer anmérkningsvérda resultaten:

* Tydligt ar att instrumentalpedagogernas kon, dlder eller antal aktiva ar
som instrumentalpedagog inte &r faktorer som knyter samman
respondenternas svar. Deras arbetsplats &r till sa pass liten grad ndgon
gemensam namnare i respondenternas svar att det inte heller kan ses som
en faktor som knyter samman deras svar. Instrumentgrupperna visar dock
i vissa frdgor en gemensam rod trdd. En sddan rod trad finns i pastaendet
om de anser att de har tillrickligt med metodik for att undervisa i
improvisation respektive latskrivande. Dér dr majoriteten av de som svarat
instimmer inte eller inte alls strakpedagoger. 3 av de 4 strakpedagogerna
som deltagit har gett detta svar. En annan sddan rod tradd gar att finna i
pastdendet om de anser att det finns tillrdckligt mycket material skrivet for
improvisation respektive ldtskrivande. Har framtrdder en tydlig
instrumentgrupp, samtliga 3 bldspedagoger anger svaren instimmer inte
eller inte alls pa bada pastdendena och hilften, alltsd 2, av
strdkpedagogerna anger dven detta svar. P4 ldtskrivande anger dven en
gitarrist detta svar.

* P4 frdgan om respondenterna é&r intresserade av att undervisa i
improvisation sd svarade samtliga att de instdmmer helt eller delvis.
Samtidigt anvdnder 2 av dessa respondenter inte improvisation alls, och
ytterligare 4 stycken anvander improvisation mycket lite och inget alls i
spelet.

* P4 frdgan om respondenterna é&r intresserade av att undervisa i
latskrivande svarar 14 stycken att de instimmer helt eller delvis, 1
respondent vet inte och 1 instimde inte. Samtidigt anvander inte 10 stycken
av dessa latskrivande alls d&ven om ett fatal av har som ambition att gora
det.

* Av de 11 som inte tror att de vid genomfbrandet anvinder sig av
improvisation och/eller ldtskrivande s& har 10 av dessa svarat pa
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ytterligare ndgra fragor som gar att koppla samman med dessa svar.
Foljande slutsatser kan dras utifrdn dessa:

4 stycken av dessa 10 svarar att de instdmmer inte eller inte alls pa fragan
om de har tillrackligt med metodik for att undervisa i improvisation, en vet
inte. 5 stycken av 10 svarar detsamma géllande latskrivande, och en vet
inte.

2 stycken av dessa 10 instdmmer inte eller inte alls pd om de vet hur de latt
kan fa tag i material om improvisation och 3 stycken vet inte. 4 stycken
svarar detsamma géllande ldtskrivande och 3 stycken vet inte.

3 stycken av dessa 10 instimmer inte eller inte alls pa att det finns tillrackligt
med undervisningsmaterial skrivet fér improvisation och 4 stycken vet
inte. 4 stycken svarar detsamma géllande ldtskrivande och 5 stycken vet
inte.

Av de 11 som inte uppskattar att de anvinder sig av improvisation
och/eller latskrivande sa visar det sig att de flesta anser att elevens vilja
och genre spelar ganska stor roll vad giller mdngden improvisation. Aven
kunskapsniva spelar viss roll. Siffrorna dr ganska lika ndr det kommer till
latskrivande med undantag for att ndgra fler svarat att de inte vet.
Samtliga av de som svarat pa hur genre paverkar har skrivit att de tycker
det dr svart att improvisera i “klassisk stil” eller att klassisk musik drar ner
siffran for dessa moment. En har skrivit “Jag mdste ha kunskap i ratt
genre, for att vilja/kunna improvisera!”.

Ytterligare en aspekt som dr vard att korsa med de 11 som inte tror att de
anvander sig av improvisation och/eller ldtskrivande ar fridgan om
undervisningstiden. 6 stycken av 10 (en har inte svarat pa aktuell fraga)
anser att undervisningstiden inte récker till improvisation, 9 av 10 att den
inte rdcker till 1atskrivande (en har inte svarat pa aktuell fraga).

Bland dem som anser att tiden rdcker till improvisation sd anvénder
anmarkningsvirt en respondent i stort sett ingen improvisation alls. Detta
trots att respondenten anger svaret instimmer helt pa samtliga av féljande
pastdenden: improvisation dr ett viktigt verktyg nar det giller att utveckla a)
Musikaliska firdigheter b) Instrumentala firdigheter c) Teoretiska kunskaper d)
Gehoret. Respondenten svarar dven instimmer helt pd om de flesta av
dennes elever &r intresserade av ldtskrivande. Respondenten anser
ddremot att elevens vilja/forvintningar endast pdverkar mangden
improvisation lite. Respondenten anser dock att genre och dlder paverkar
méngden improvisation i undervisningen och beskriver i en 6ppen fraga
om hur genre paverkar att “Impro hor traditionellt mest hemma i jazz o blues,
littast att fd med det hir. Men provar dven utifrdn klassisk repertoar”.
Respondenten anger att den f6ljer kursplanen.

Av de 3 respondenter som anser att tiden rdcker till ldtskrivande sa
anvdnder anmaérkningsvirt en respondent inte ldtskrivande alls. Detta
trots att respondenten anger svaret instimmer delvis pd om de flesta av
dennes elever ér intresserade av latskrivande nér elevens vilja/forvintningar
enligt respondenten &r en faktor som paverkar mycket vad géaller mangden
latskrivande. Respondenten ndmner dock &dven att instrumentets tekniska
svdrigheter ocksa paverkar ganska mycket och ndmner aterigen under den
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Oppna frdgan om problem att ”Problemet sitter i de tekniska begrinsningarna”.
Respondenten anger dock att den f6ljer kursplanen.

Det finns ingen tydlig rod trdd mellan frdgan om tiden racker till for
improvisation och den mangd improvisation som respondenterna tror att
de har i sin undervisning. Aven de som anger att tiden inte racker till
anvander improvisation. Tiden verkar ddrmed inte vara nagot hinder dven
om de anser att tiden inte rdcker till. P4 samma frdga om ldtskrivande
kopplat till den mangd latskrivande respondenterna tror sig ha i sin
undervisning sa syns inte heller ndgon tydlig rod trad.

De flesta av de som uppskattar att de inte anvédnder sig av improvisation
och/eller latskrivande har pd fragan ”Vilka problem/mojligheter medfor
momenten improvisation och litskrivande din undervisning?” svarat att tiden
inte rdcker till, en skriver dven “Min metodbrist”, en annan “Fysiskt
utrymme”, en skriver "Tekniska begrinsningar” och en menar pa att eleven
maste anstrdnga sig mer i dessa moment. En anser inte att det finns nagra
problem eller mojligheter for denne anvidnder inte latskrivande.
Mojligheter ser dem kan vara samspel, storre frihet i sitt musicerande,
utveckling och trining i att uttrycka sig. P& 6vriga faktorer framkommer
dven elevgruppsantal, om eleven spelar i orkester eller inte, hur pratiga
och hur viljestarka dem ér.

Samtliga av de som anser att de tekniska svdrigheterna &r en faktor som
paverkar mangden bade improvisation och latskrivande arbetar samtliga
pa ndgon av de privata musikskolorna.

Pa pastaendena: De flesta av mina elever dr intresserade av: a) Improvisation b)
Ldtskrivande svarar 7 stycken av 16 att de instimmer helt, delvis eller vet inte,
samtidigt som de har som ambition att anvanda mycket lite improvisation
och dnnu mindre eller inget alls ldtskrivande i relation till mangden
befintlig musik i sin undervisning.

Dessa svarar samtidigt att de instdmmer helt, delvis eller vet inte pa
pastdendet: Jag dr intresserad av: a) Improvisation b) Litskrivande. Dessutom
sd anger dem att de instimmer helt eller delvis pa pastdendet Jag ir
intresserad av att undervisa i: a) Improvisation b) Latskrivande

Samma grupp svarar dven att de instaimmer helt eller delvis pa fragan om de
anser att improvisation dr ett viktigt verktyg nar det giller att utveckla
vissa kunskaper (se figur 6). De anser dessutom att improvisation och
latskrivande pa olika sétt &dr relevant i undervisningen och att dessa tva
moment har en viktig roll f6r elevens musicerande pa lang sikt. En av
dessa anser dock att latskrivande bor vara ett eget &mne. En av dessa ar
sjdlv inte intresserad av improvisation eller latskrivande.

Bland de tvd som inte anvédnder improvisation alls svarar en av dessa
Instimmer helt pd om den tror att improvisation &r ett viktigt verktyg nar
det gller att utveckla musikaliska- och instrumentala fardigheter samt
teoretiska kunskaper och gehoret. Samma respondent instimmer delvis pa
om han/hon &r intresserad av improvisation och att undervisa i &mnet och
pa frdgan om han/hon vet hur man litt kan fa tag i material om
improvisation. Respondenten instimmer inte pa frdgan om det finns
tillrackligt med undervisningsmaterial skrivet f6r improvisation.
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Respondenten Instidmmer inte alls pa fragan om de flesta av dennes elever
ar intresserade av improvisation daremot och elevens vilja/forvintningar dr
en faktor som paverkar miangden improvisation mycket har respondenten
angett. Den anser dven att tiden inte récker till f6r improvisation och
upprepar detta i en Sppen fraga.

5.3 Sammanfattning

17st av de 57 tillfragade svarade pa enkiten. Kon, alder eller antal aktiva ar
som instrumentalpedagog inte &r faktorer som knyter samman
respondenternas svar. Deras arbetsplats ar till sa liten grad betydelsefull att
det inte heller kan ses som en faktor. Instrumentgrupperna visar dock i vissa
frdgor en gemensam rod trdd. Samtliga av respondenterna &r intresserade av
att undervisa i improvisation och 14 stycken av att undervisa i latskrivande.
10 stycken av respondenterna instammer helt eller delvis pda om de har
tillracklig metodik for att undervisa i improvisation varav majoriteten av de
som svarat instdmmer inte eller inte alls dr strdkpedagoger. 6 stycken har
svarat Instdmmer helt eller delvis pd om det finns tillrdckligt med material
skrivet for improvisation, 4 stycken har svarat Instimmer delvis pd samma
frdga om latskrivande. Har framtrdder en tydlig instrumentgrupp, samtliga 3
blaspedagoger anger svaren instidmmer inte eller inte alls pd bada pastdendena
och hilften, alltsa 2, av strakpedagogerna anger dven detta svar. Det dr fraimst
elevens vilja och genre som styr mdngden improvisation och framst elevens vilja
som styr madngden latskrivande. Att ha kunskap i improvisation och att
improvisation dr ldttare i vissa genrer dr ndgra av de forklaringar som angetts
till varfor genre paverkar mangden improvisation mycket eller ganska mycket.
Pa frdgan “Amnser du att improvisation och litskrivande ir relevant i
undervisningen?” sa svarar 13 av 16 stycken “Ja”. Pa fragan om pedagogerna
tycker att improvisation dr ett viktigt verktyg ndr det galler att utveckla
musikaliska- och instrumentala fardigheter samt teoretiska kunskaper och
gehoret sd svarade samtliga att de instdmmer helt nér det géller gehoret (se
figur 6). Ovriga tre pdstdenden fick dven dessa hoga resultat. 8 stycken av 16
anser att tiden racker till for improvisation och 3 anser att den racker till for
latskrivande.

Vad giller respondenternas lektionsinnehall sa syns det tydligt att gehorsspel
mest anvadnds i uppvirmningarna, lite mindre i doningarna och dnnu mindre i
spelet. Vad galler notspel ar kurvan tvdartom. 11 stycken har under
genomforande angett 0 % pad mingden latskrivande, ytterligare 4 stycken
anvander latskrivande mycket lite. 2 stycken har angett 0 % pd méingden
improvisation, ytterligare 4 stycken har mycket lite improvisation i sin
undervisning varav 0 % improvisation under kategorin ”spelet”.

Av de 11 som angett 0 % latskrivande sa svarar 4 stycken instdmmer inte eller
inte alls pa frdgan om det finns tillrackligt med material skrivet for
latskrivande och 5 stycken vet inte (en har inte svarat). 9 av de 10 som inte
anvander sig av latskrivande och svarat pa fragan om tid anser att tiden inte
racker till. Aven metodbrist och elevens 6kade engagemang anges hiar som
skdl. Bland dem som anser att tiden rédcker till improvisation sa anvander
anmarkningsvért en respondent i stort sett ingen improvisation alls.
Respondentens elever verkar dessutom intresserade av dmnet men
respondenten anger dock att genre och dlder pdverkar mangden improvisation
mycket. En av de respondenter som anser att tiden rdcket till ldtskrivande
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anviander anmaérkningsvdrt inte ldtskrivande alls. Detta trots att
respondenten anger svaret instimmer delvis pa frdgan om eleverna &r
intresserade av dmnet. Instrumentets tekniska svarigheter anges har som en
faktor som paverkar mangden ldtskrivande mycket (kolla upp mycket). Trots
en mangd faktorer som talar for improvisation, bland annat att deras elever
ar intresserade av improvisation, s anvands det mycket lite eller inte alls hos
6 av respondenterna.
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6. Analys

I foljande avsnitt besvaras studiens inledande fragestallningar och ddrmed
studiens syfte. Fragestéllningarna besvaras genom analys av litteraturstudien
och enkdtundersokningen kopplat till dess bakgrund.

6.1Hur anvidnds termen eget skapande i musikpedagogisk litteratur,
forskning och musik- och kulturskolors styrdokument?

Sambandet mellan eget skapande och kreativitet dr tydligt genom hela
studien. Kreativitet ses genom den musikpedagogiska diskursen som ett
tillstand eller forhdllningssdtt dédr en kreativ ménniska har ”férmaga till
nyskapande...” (Smith 1993 5.388). Nagon heltidckande studie om begreppet
eget skapande har i denna undersokning inte pdatréffats, studien "Musik och
kreativitet” ger ddremot en Overgripande bild av omrddet Kreativitet
(Ullstrém, 1994).

Anda sedan entrén av begreppen kreativitet och eget skapande i den
musikpedagogiska diskursen har begreppen intagit en central roll och
anvandandet av de bada har 6kat frekvent. Genom litteratur, forskning och
styrdokument fors en diskurs utan att riktigt veta vad man menar konkret.
Winther Jorgensen & Phillips (2010) skriver “Med hjélp av spraket skapar vi
representationer av verkligheten, som aldrig bara &r speglingar av en redan
existerande verklighet — representationerna bidrar till att skapa den”
(Winther Jorgensen & Phillips 2010 s.15). Genom kritisk sprakmedvetenhet
framkommer begransningar och mgjligheter till férdndring vilket denna
diskursanalys dmnat medfora. Kreativitet anvands framst i styrdokument pa
hogre nivd medan eget skapande aterfinns i dmnesplaner. Efter Frostensons
(2003) pavisande om kreativitetens franvaro, i Kulturskolan Stockholms
amnesplaner, har samtliga dmnesplaner numera eget skapande som en
obligatorisk rubrik. Trots termernas véxtlighet preciseras inte ndgon enhetlig
innebérd. Den mest forekommande beskrivningen i dmnesplanerna &r
”Ovningar med inslag av eget skapande” (Kulturskolan Stockholms hemsida
2010). I litteraturen sker samma sak, istdllet for forklaringar lyfter flera
forskare fram begreppens motsatser som forklaringsmodell. Det handlar om
att gora istéllet fOr att fi, och som manga dr 6verrens om: att producera istéllet
for att reproducera, dar ndgon problematisering kring begreppen inte fors.
Denna litteraturstudie har funnit att diskursen dven halkat in pa traditioner.
Traditioner stdr i motsats till begreppen och hindrar dem. Tradition
exemplifieras med noter, inldrning, exakta forklaringar och byggstenar som
satts ihop for skapande i enlighet med estetiska kvalitetskrav. Eget skapande
och det nya syftar till lek, utforskande och barnens krav. Problematisering
kring tidsmaéssiga, ekonomiska eller pedagogiska resurser saknas, samt kring
mal och syften med undervisningen. Ullstroms (1994) studie saknar precis
som denna en diskussion kring den kreativa processen, produkten och
begreppsdefinitioner.

Begrepp som improvisation, komposition, gehorsovningar och processer
anvdnds i beskrivningar av eget skapande. Aven hantverkskunnande som
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forutsdttning for eget skapande anges. Begreppet speglar genom det
aterkommande begreppet gehér dven hur sjdlva inldrningen sker.
Undervisning pd ett lekfullt sdtt och i samband med laborering av ljud
forekommer dven ibland beskrivningarna. Detta pekar pa en enorm vidd,
fran att laborera med ljud till hantverksmissiga kunskaper som en
forutsattning till eget skapande. I &mnesplanerna framgdr dven denna breda
skala och dar beskrivningarna &dr preciserade, mer &dn att aterge termen eget
skapande, syns en nivdindelning av begreppen. Dar &r skalan fradn “lek” till
“komposition”. Det rdder darmed skiljda uppfattningar om krav pa
hantverkskunnande. Bland Kulturskolan Stockholms d&mnesplaner finns inget
som pekar pa detta bland de grundlidggande kunskaperna. Bland de tva
hogre nivderna anges daremot termer som framkommer i definitionen av
kompositionsldra som i studien visar sig medha vissa krav. Studier som
pavisar vad ldrare anser om eget skapande verifierar att de ser kunskapskrav
och teknik som en forutsittning fér skapande. Den bild av skapande skiljer
sig fran den musikpedagogiska litteraturens lek, utforskande och barnens
krav som studien funnit. Eget skapande saknar ddrmed en sjdlvklar innebord.
Atminstone rader det skilida meningar om den. I och med dess frekventa
aterkommande i styrdokument som avser hur och vad utbildning ska
innehdlla saknas atgdrder pa ett pedagogiskt, ekonomiskt och tidsmassigt
plan. Begreppet &r till synes fortfarande enbart en diskurs som fors i
styrdokumenten i enlighet med Sundin (1995) som skrev att termerna “finns
med i ndstan varje officiell undervisningsplan, men vigen frdn ord till
handling ar ofta lang. Det finns en risk att strdvan efter kreativitet blir en
lapparnas bekédnnelse, nagot slags dekoration...” (Sundin 1995 s.107).

6.2Vilken malsédttning och ambition har pedagoger vad galler
omfattningen improvisation och latskrivande i undervisningen, och
vilka faktorer styr malsattningen?

Den strukturerade intervjuundersdkningen visar pad att instrumental-
pedagogernas kon, alder, arbetsplats eller antal aktiva ar som instrumental-
pedagog inte &r faktorer som lankar samman deras malsittningar och
ambitioner inom omrddet. Deras arbetsplats &r till sa pass liten grad ndgon
gemensam ndmnare i respondenternas svar att det inte heller kan ses som en
faktor som knyter samman svaren. Instrumentgrupperna visar dock i vissa
frdgor en gemensam rod trdd. Studien visar dven att svaren inom samma
enkét ibland dr motsdgelsefulla vilket tydliggor att studien inte omfattar vad
dem i praktiken gor, utan enbart deras malsittning, ambition och vad de tror
sig gora.

Intresset av improvisation och ldtskrivande &r stort bland respondenterna,
men dr dven ganska stort bland deras elever och intresset av att undervisa i
momenten fran lararens hall dr dven det stort. Instrumentalpedagogernas
ambition ligger ddremot 1agt i hur de planerar sin undervisning vad géller
méngden improvisation och litskrivande i deras undervisning i férhallande till
andra moment. Deras bild av verkligheten jamfort med deras ambition visar
pa att notspel, teknik och spel av befintlig musik okar i verkligenheten medan
resterande moment sjunker. Den mycket uppseendevickande siffran var att
sju av sexton anger att deras elever dr intresserade av momenten samtidigt
som ambitionen hos dessa pedagoger dr mycket liten eller ingen alls. Dessa
pedagoger dr dessutom intresserade av d@mnena i sig och av att undervisa i
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dem. De anser dessutom att momenten ar relevanta for elevernas musikaliska
utveckling.

Brist pa tid och metodik (och i vissa fall tekniska begransningar) aterkommer
pa flera platser i enkdten som skl till detta. Genre och elevens vilja ar
faktorer som styr deras mangd av innehallet.

Nagot som bdde denna studie och Gunnarsdottirs (1991) studie visar pa &r
lararnas upplevelse av tidsbrist. Men tiden dr uppenbarligen inte ett hinder
for alla dd vissa av dem som anser att tiden faktiskt rdacker dnda inte
anvander det ena eller andra momentet. Dessa har dessutom ndgra
intresserade elever. Aven omvinda sinarier finns dir vissa som anser att
tiden inte rdcker till anvdnder momenten. Undervisningstiden pa skolorna ar
relativt lika, trots det sd skiljer sig respondenternas svar stort i hur viktig tid
ar. Schenck (2000) anser att improvisation skulle kunna utgoéra en
dominerande del av musikundervisningen vilket pekar pa att det 4ven ror sig
om en prioriteringsfraga.

I figur 3 framkommer respondenternas upplevelse av att det &ar for lite
material skrivet for improvisation och latskrivande. Mdnga saknar metodik
och vet inte hur de far tag i material. Bristen pa skrivet undervisningsmaterial
ar tydlig, och dar skiljer sig instrumentgrupperna sig at. Samtliga tre
bldspedagoger anger svar som pekar pa att det inte finns sa mycket och tva
av strakpedagogerna anger dven detta svar.

Maénga anser att genre paverkar mangden improvisation, farre anser samma
sak om latskrivande. Men hur genre paverkar rdder det delade meningar om.
De flesta svarar med att improvisation i storre utstrdckning tillhir vissa
genrer medan andra lyfter fram svdrigheter med att improvisera i exempelvis
klassisk musik. Det forstndmnda skélet krockar med den senaste forskningen
inom omrddet som studiens bakgrund redogor for. Fardigkomponerat
material frdn en stor del av 1700- och 1800-talet anvidndes som
undervisningsmaterial for att just simulera improvisationer (Edin 2008). Att
det i den klassiska genren inte limnades nagon frihet alls till de
reproducerandes godtycke aterges i forskning som enligt studiens bakgrund
kommer fran 1976-1995 (Bengtsson 1976, Sundin 1995). Ar 1974 skriver
kompositéren och musikskolerektorn Koch (1974) i en artikel att om eleverna
inte spelar jazz sd lar dem sig aldrig utforska improvisationen vilket stimmer
in pd en del av instrumentalpedagogernas svar idag. Redan 1976 gér det
ddremot att ldsa att det inom samma musikkultur bade kan existera
komponerad och improviserad musik och att proportionerna av delarna kan
viaxla mellan de olika kulturerna (Skog 1976). Det andra skilet déar
svdrigheter med att improvisera lyfts fram handlar det snarare om metodik
som diskuterats ovan men ocksa ramar inom olika genrer. Improvisation
utgor inte en lika central roll och bygger inte pd samma ramar inom alla
genrer (Dahlstedt 1976). Chase (1985) menar pa att det inom improvisationen
anses finnas ett korrekt sétt och foresprdkar darfor att istdllet uppmuntra till
att hitta egna ljudkombinationer. Annars ges inte egna idéer ndgot utrymme
féorens man greppat detta “sétt”. Bada skidlen som respondenterna anger i
samband med genre bekriftar det pastddda behovet av pedagogiska
diskussioner, fortbildning och férankring i den senaste forskning (Frostenson
2003, Becker-Gruvstedt 2008).
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Da manga av pedagogerna anser att elevens vilja styr dverensstimmer deras
synsdtt med Kulturskolan Stockholms styrdokument (Frostenson 2003). Men
om den faktorn stdr 6ver den mangdimensionerade och ofta férekommande
faktorn genre framkommer dessvérre inte i enkdtundersokningen.

6.3 Stammer skolornas amnesplaner/kursbeskrivningar med
instrumentalpedagogernas malsattning och ambition inom
improvisation?

Av de skolor som ingdr i den strukturerade intervjuundersékningen si har
Kulturskolan Stockholm mycket detaljerade och utférliga @mnesplaner.
Resterande skolor har enbart korta beskrivningar av deras kursinnehall dar fa
detaljer ingdr. Om dessa ar att betrakta som kursplaner beskrivs ndgot oklart.
Samtliga respondenter utom en vid Kvantons musik betraktade deras
amnesplaner /kursbeskrivningar som kursplaner enligt enkéten. 14 av de 16
anser att deras undervisning stimmer Overrens med kursplanen.
Musikskolan Immanuel anger endast “improvisation” under “Piano -
Klaverinstitutet” (Musikskolan Immanuels hemsida 2010). Kvantons musik
saknar samtliga av begreppen i sina kursplaner. Kulturskolan Stockholm
avviker ddrmed fran de privata musikskolorna i det avseendet och darmed
kan de respondenternas malsdttningar och ambitioner jamféras med
kursplanernas. Gemensamt f6r de privata musikskolorna &r att
instrumentalpedagogerna i och med de ospecifika kursplanerna har stora
mojligheter att forma kurserna. Nagot som Frostenson (2003) dven pekar pa
att Kulturskolan Stockholm har. Innehallet i undervisningen skiljer sig
dessutom at mellan de olika instrumenten i dessa &mnesbeskrivningar enligt
henne, vilket 4ven denna studie pekar pa. Likheterna mellan skolorna &r att
samtliga respondenter inom samma skola har olika ambitioner och
malsdttningar vad galler improvisation och latskrivande. Aven svaren
instrumentgrupperna emellan skiljer sig at. Detta géller bade skolorna med
och utan kursplaner dar dessa moment anges. Fér Kulturskolan Stockholm
ser jamforelsen mellan &mnesplaner och enkédtsvaren ut som foljer:

2 av 3 pianopedagoger anvéander sig av improvisation vilket &ven finns med i
deras dmnesbeskrivningar. 1 av 3 anvander sig av latskrivande. Detta
beskrivs inte i dmnesplanen men ”Sitta eget komp till given melodi” och
”Ovningar med inslag av eget skapande” anges. Dar avviker alltsd
ambitionen och det uppskattade genomférandet mot dmnesbeskrivningen
tydligt hos en av dem, men om ldtskrivande kan kopplas samman med eget
skapande ar givetvis inte helt sjdlvklart. 1 av 1 sé’mgpedagog anvander sig av
improvisation men inget latskrivande. I &mnesplanen f6r sdng bendmns inte
14tskrivande men ddremot “Ovningar med inslag av eget skapande” som for
piano. Den gitarrpedagog som medverkar anvinder sig enbart av
improvisation dven om denne har en ambition om latskrivande. I den
matchande kursplanen anges ”“Eget skapande med begrédnsat toninnehall”
och ”“egna kompositioner” (vilket ligger under avancerad niva och déarfor
svar att ssmmanfora med tanke pd att undersékningen enbart berér dldrarna
5-13ar). Bada strdkpedagogerna anger att de har med improvisation men
ingen anger latskrivande dven om bada har den ambitionen. I &mnesplanerna
for strdk star det ddremot tydligt att dem bland annat ska ”Skapa egna
melodier med storre tonomfang” (Kulturskolan Stockholms hemsida 2010).
Saxofonpedagogen anger varken under ambition eller under genomférande
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att denne anvidnder improvisation och latskrivande i sin undervisning. Detta
trots att &mnesplanen for saxofon ar tydligast, “Gora egna latar, skriva ner
dem”. Flojtpedagogen och trombonpedagogen anger att dem anvander sig av
badadera. I &mnesplanen for trombon stdr det bland annat “Hitta pa en egen
enkel 14t och for flojt star det ”Ovningar med inslag av eget skapande”.

Det som svarar pa detta kan vara pedagogernas langsiktiga mal med sin
undervisning som sarskiljer sig frdn &mnesplanerna. De anger pa denna fraga
egna mal och svaren skiljer sig brett. Ingen nimner dmnesplanerna. De
langsiktiga malen handlar for respondenterna om allt fran att eleverna ska bli
“pianister” till att bli sjdlvstindiga i sitt musicerande, till glddje. Under
langsiktiga mal bendmns aldrig elevens vilja men man kan inte utesluta att
dem 4nda anser det viktigt dven har. I Frostensons (2003) rapport diskuteras
det utrymme som skapas for lararens avgéranden av metoder etc. Hon menar
att undervisningen praglas normer och virderingar som dem har, och dven
eleven i olika grad. Hon menar vidare pd att avgérandet bygger pa lararens
utbildning. Olsson (1993) visar istdllet pa att ldrare undervisar som de sjélva
har blivit undervisade. Detta svarar mot att respondenternas svar inte
generellt dr pdverkade av vilken skola de arbetar pa eller skolans
amnesplaner /kursbeskrivningar. Ingen respondent lyfter fram mal som
nagot hinder trots att vissa kursplaner inte har med momenten vilket skulle
kunna motivera deras undervisning hos dem som saknar momenten. Dar
namns som sagt andra faktorer sd som tid.

Kanske dr Frostensons (2003) tanke om att kulturskolan &r en plats for
undervisning kopplat till instruktion rimlig om man tittar ndrmre pa
lektionstiderna (se kapitel 3.2.4). Hon menar pa att “gehorsinldrning,
improvisation och eget latmaterial” generellt forknippas med “killar- och
garagebanden” och ”svenska musikundret” (Frostenson 2003). Denna tanke
dr rimlig om det inte vore for flera av kulturskolans &mnesplaner som visar
pa att momenten dven ska ges utrymme hér med. Aterigen bekriftas det
pastddda behovet av pedagogiska diskussioner (Frostenson 2003, Becker-
Gruvstedt 2008). Med tanke pd de valda breda begrepp som ingar i
majoriteten av dmnesplanerna dr dven Ullstroms (1994) uppmuntrande till
diskussion kring den kreativa processen, produkten och begreppsdefinitioner
aven befogad har.

6.4Hur relevant anser instrumentalpedagogerna att improvisation och
latskrivande ar i undervisningen?

Hela 13 av 16 stycken anser att improvisation dr relevant i undervisningen,
nagot farre anser samma sak om latskrivande. Alla utom tvd anser att
momenten  pdverkar elevernas ldngsiktiga  musikalitet  positivt.
Respondenterna anger bland annat att "Man fdr ett friare forhdllningssdtt till
instrumentet och storre forstdelse for musikens uppbyggnad”, “Det skapar
sjalvstindighet” och "Det gor dem kreativa och sjilvstindiga”. Flera av svaren
liknar de manga positiva egenskaper som lyfts fram i litteraturen. En studie
visar pd att man genom improvisation utvecklar en “enorm frihetskansla med
instrumentet och med sin egen uttrycksfullhet” (Chase 1985 5.67). Schenck
(2000) talar om en ”jag-kan-kdnsla” som uppstar nir man later ”eleverna
skapa sin egen musik” (Schenck 2000 s.67). Samtliga instrumentalpedagoger
anser dven att improvisation dr ett viktigt verktyg nar det géller att utveckla
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gehoret, de flesta anser dven att det dr det for utvecklingen av musikaliska
och instrumentala fardigheter samt for teoretiska kunskaper (se figur 6). 1
motsats till detta ndmns i litteraturen dven frdgan om eget skapande méter de
férvantningar som livet utanfér musikskolan forvantar sig, men denna studie
har inte funnit nagra fler sddana diskussioner (Hertzman 1996).
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7. Diskussion

Med hjdlp av den genomforda litteraturstudien har en tydligare bild av hur
begreppet eget skapande anvands visat sig. Genom enkétsvaren och med stéd
av tidigare forskning har dven en tydligare bild av pedagogers malséttning
och ambition gdllande improvisation och latskrivande i undervisningen
framkommit. Under arbetets gang framkom dadremot en rad ytterligare fragor
som hade varit intressanta att f& besvarade och kan hir ses som uppslag for
vidare forskning.

7.1 Latskrivande

Maénga av pedagogerna i den strukturerade intervjuundersokningen visar att
de vill anvdnda latskrivning i sin undervisning men gor det inte. Bland de
faktorer som enkéten tagit upp menar pedagogerna pa att avsaknad av tid,
metodik och material dr de framsta skélen till detta. Nar det géller tid ar det
ofta en frdga om prioritering. Vissa av pedagogerna som ansdg att det inte
fanns tid lyckades dndd f& med momenten. Schenck (2000) menar till exempel
i sin metodikbok pd att overvdgande delen av tiden skulle kunna ga till
improvisation. Pedagogerna har troligtvis en tanke med sina prioriteringar,
ett mal som de baserar pd egna idéer eller skolans och kursens. En fraga som
dyker upp &r hur skolorna méter lararnas idéer gentemot skolans egna? Ar
det genom att skriva &mnesplaner med breda och odefinierade begrepp, eller
hur ser detta mote ut? Om tanken &r den angivna sd som mdnga i studien
pekar pd s ser det mest ut att resultera i en undervisning som avgors av
pedagogen. P4 fridgan om metodik sd landar funderingarna pd hur
musikpedagogutbildningarna ser ut. Att skapa metodik hor pa sitt och vis in
i den planeringstid pedagogerna har. Kan det vara sa att tid och metodik hor
samman och att respondenterna med tid dven syftar till tidsbrist for att skapa
metodik. Manga pedagoger tar troligtvis avstamp i fardigskrivet material i
sin undervisning, ndgot som uppenbarligen dr svart att géra med dessa
moment ddr material uppenbarligen brister. Detta leder till att arbetet med att
skapa metodik eventuellt blir stérre. Genom pedagogiska moéten bland
personalen pd musik- och kulturskolorna skulle metodik och materialfragan
sdkerligen kunna 16sas enklare. Dessutom skulle de diskussioner som idag
saknas kring produkten och processen ges utrymme (Ullstrom 1994,
Frostenson 2003, Becker-Gruvstedt 2008).

7.2 Improvisation

Maénga av pedagogerna i den strukturerade intervjuundersokningen angav
dven ett stort intresse f6r improvisation, och fler anvinde dven momentet.
Déaremot angav vissa av dem genre som skal till dess laga inflytande i deras
undervisning. Den tidigare forskningen i studien visar pd en annan bild av
improvisation d@n pedagogernas. Idén om att genom fortbildning forankra
forskning hos pedagogerna ges darmed stod i denna studie (Frostenson 2003,
Becker-Gruvstedt 2008).
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7.3 Eget skapande

Studien uppvisar att verksamhetsplaner inte alltid motsvarar den konkreta
undervisningen. Den svarar dven pa varfor. Utan att specificera idéerna blir
de i konkret handling eventuellt ndgot annat. Studien uppvisar dven att
dmnesplanerna inte ndr den konkreta undervisningen heller vilket tyder pa
att kedjan pa flera nivder bryts. Amnesplanernas innehdll visar ocksa pa ett i
madnga fall opreciserat mal vilket forklarar den brutna ldnken. Vad hdander om
beskrivningarna blir tydligare, om momenten klargors och formas som i den
ordinarie skolan dir en viss tid avséatts for bild, musik etc. Forsvinner
intresset hos pedagogerna eller kdnner de sig trygga med ett tydligt
uppdrag? Den storsta risken med konkreta mal blir barnens minskade
utrymme till dsiktsutrymme. Kulturskolan Stockholms mal &r bland annat att
eleverna ska fa vara medbestammande. Detta borde vara det viktigaste, ndgot
som flera studier inklusive denna visar ibland brister. Musik- och
kulturskolorna skulle d& kunna vara en plats fér bade barn som vill bli
tekniskt duktiga pad ett instrument och barn som vill skriva ldtar med
instrumentet som verktyg. I en situation dér eleven styr maste alla pedagoger
presentera olika typer av moment, mdjligheter och olika undervisnings-
former, annars riskerar man att hamna i ett sd kallat moment 22. Eleven far
svdrt att veta vad den har att vilja pa. Kanske dr lagom bast. Kanske kan en
dmnesplan ge konkreta uppslag till en bred undervisning som innefattar
madnga intressen och ur den kan ldraren tillsammans med eleven prova sig
fram. Kanske kan de instrument som tappar i popularitet idag fa nytt liv om
barnen far bestimma villkoren. Médnga instrument har en 1dng historia, finns
det ndgot som motiverar att just vissa delar av denna ska delges eleverna?
Kanske pedagogens begrdnsade kunskap. En bred pedagog krdvs for att
kunna leva upp till de ovan givna idéerna.

7.4 Vidare forskning

Nar det gdller den strukturerade intervjuundersokningen hade det
exempelvis varit intressant att fd veta om respondenterna anser att deras
arbetsplats hade kunna bidra pd nagot konkret vis for att improvisation och
latskrivande ska kunna utgdra mer plats i undervisningen. Att genomfora
observationsstudier 6ver d&mnet for en jamforelse med denna studies resultat
hade ocksd varit givande. Vidare kunde intervjuer med rektorer/
kursansvariga pd musikhogskolorna samt pa kultur-/ musikskolorna bidragit
till ytterligare perspektiv i fragorna. Det hade &ven varit intressant att
avgransa studien till en viss genre for att tydligare se den genreskillnad som
pedagogerna pekar pd inom improvisation. En djupare granskning av de
material som gar att fa tag pd inom omradet hade dven varit intressant som
jamforelse. En viktig frdga som vore givande att fa svar pa 4&r om momenten
introducerats for de respondenter vars elever inte &r intresserade. En
introduktion av dmnena kanske vécker intresse. Vidare hade en mer
ingdende undersokning om hur respondenterna tolkar begreppen
improvisation och latskrivande varit givande.

Vad giller litteraturstudien hade de diskussioner om kreativitet och eget
skapande som bdde denna studie och Ullstroms (1994) saknade varit
intressanta att skapa utrymme for i form av enskilda intervjuer och
gruppintervjuer.
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9. Bilagor

9.1 Bilaga: Enkat

Enkat

1. Ar du kvinna? O Ja
L] Nej

2.  Hur gammal dr du? [115-24 ar
0] 25-34 ar
[0 35-44 ar
[0 45-54 ar
[ 55-64 ar

3. Vad har du for utbildning/utbildningar? UJ Grundskola
[ Gymnasiet
O Folkhogskola
O Hogskola/ Universitet:
U Annan

4. Pavilken arbetsplats fick du denna enkit?

5. Hur linge har du arbetat som instrumentalldrare? [J] 1-3 ar
0O 4-6 ar
0O 7-10 &r
0O 11-15 ar
L1 16 &r eller mer

6. Vilket instrument undervisar du i (om fler dn ett, skriv det du undervisar mest i)?

7. Vilken alder ir det pa dina elever? T.ex. 9-16

SAMTLIGA AV KOMMANDE FRAGOR BEROR DIN UNDERVISNING FOR BARN UPP TILL 13 AR.

Kryssa for de alternativ du tycker stimmer bist in pa dig.

Instammer Instammer Vet ej Instimmer Instimmer
helt delvis inte inte alls

8. De flesta av mina elever

dr intresserade av:

a) Improvisation O O O O O

b) Létskrivande O O O O O

9. Jag idr intresserad av:

a) Improvisation O O O O O

b) Létskrivande O O O O O
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ozZe

Jag dr intresserad av att
undervisa i:

Improvisation
Latskrivande

. Jag har tillrackligt med

metodik for att
undervisa i:
Improvisation
Latskrivande

Jag vet hur jag litt kan
fa tag i material om:
Improvisation
Latskrivande

. Jag tycker det finns

tillrackligt med
undervisningsmaterial
skrivet for:

Improvisation
Latskrivande

Improvisation dr ett
viktigt verktyg nir
det giller att utveckla:

Musikaliska fardigheter

Instrumentala fardigheter

Teoretiska kunskaper
Gehoret

Instimmer
helt

oo

oad

od

ogooo

I Frigor om din planering av dina lektioner. I

Svara med siffror

15. Ungefir hur mdnga procent av:

a): uppvarmningen har du

som ambition att dgna &t:

Gehorsspel %
Notspel %
Teknik %
Spel av befintlig musik ~ ___ %
/Interpretation %
Improvisation %
Latskrivande %
Musiklyssnande %
Teori %
Annat %
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Instammer Vet ej
delvis

(| (|
(| (|
(| (|
(| (|
| |
| |
(| (|
| |
(| (|
| |
(| (|
(| (|

b) 6vningarna har du

som ambition att dgna &t:

%
%
%
%
%
%
%
%
%
%

Instaimmer

Instimmer
inte alls
O O
O O
O O
O O
O O
O O
O O
O O
O O
O O
O O
O O
¢) spelet har du
som ambition att dgna &t:
%
%
%
%
%
%
%
%
%
%



Kryssa for de alternativ du tycker stimmer bast

Inget Lite Vetej Ganska Mycket
Mycket
16. Hur mycket paverkar foljande faktorer
mingden improvisation i din undervisning:
o) Alder? O O O O O
d) Kunskapsniva? O O O O O
e) Elevens vilja/forvantningar? O O O O O
f)  Elevens foraldrars &sikter? | | | | |
g) Den genre ni fr stunden spelar i? U U U U U
h) Instrumentets tekniska svérigheter? O O O O O
17. Hur mycket paverkar féljande faktorer
mingden latskrivande i din undervisning:
a) Alder? O O O O O
b) Kunskapsniv? O O O O O
¢) Elevens vilja/f6rvintningar? O O O O O
d) Elevens forildrars &sikter? O O O O O
e) Den genre ni for stunden spelar i? U U U U U
f) Instrumentets tekniska svérigheter? U U U U U
JA Vetej NEJ
18. Ricker undervisningstiden
till for:
a) Improvisation O O O
b) Létskrivande O O O
Svara med text
19. Om du anser att genre paverkar din undervisning
vad giller improvisation och latskrivande, forklara hur:
Fragor om ditt genomforande av dina lektioner.
Svara med siffror
20. Ungefir hur manga procent av:
a) uppvirmningen bestir av: b) 6vningarna bestdr av: ¢) spelet bestar av:
Gehorsspel % % %
Notspel % % %
Teknik % %o %
Spel av befintlig musik % % %
/Interpretation % % %
Improvisation % Yo _ %
Latskrivande % Yo _ %
Musiklyssnande % Yo _%
Teori % %o _ %
Amnesorientering % Yo _ %
Annat % %o _%
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Kryssa for de alternativ du tycker stimmer bast

JA  Vetej NEJ

21. Har nagon av skolorna du jobbar pa

en kursplan for instrumentalundervisningen? 0 0 0
22. Anser du att din undervisning stimmer

overens med den ? O O O

Svara skriftligt

23.

24.

Upplever du att momenten improvisation och latskrivande har forindrats i din
undervisning med aren? I si fall hur?

Skiljer sig din undervisning i dessa tvi moment frin den du sjilv fick?
I sa fall hur?

Fragor om de mal och resultat du vill uppna med dina lektioner.

Svara med text

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Anser du att improvisation och latskrivande ir relevant i undervisningen?
Varfor i sa fall?

Vilken roll anser du att improvisation och latskrivande har for elevens musicerande pa lang
sikt?

Vilka problem/méjligheter medfér momenten improvisation och latskrivande din
undervisning?

Vilka &r dina langsiktiga mal vad giller dina elevers musikaliska utveckling?

Vad ser du som din uppgift nir det giller barnets fortsatta musicerande efter
musikskoletiden?

Vilka ytterligare faktorer dn de som nidmnts i enkdten styr fordelningen av ditt
lektionsinnehall?

Har du ytterligare synpunkter pad denna undersokning och dess fragor si skriv dem gérna
har:

STORT TACK FOR DIN MEDVERKAN!
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9.2 Bilaga: Missivbrev

Hej!

Jag dgnar mig just nu at att skriva en uppsats som ingar i min utbildning pa
SMI, Stockholms Musikpedagogiska Institut, och jag skulle behova din hjalp
genom att svara pa denna enkit som jag bifogat.

Enkéten och sjdlva uppsatsen gar ut pa att underscka
instrumentalundervisningen i den privata och kommunala musik-
/kulturskolan genom att jamf6ra pedagogernas lektionsinnehall.
Du kommer att vara anonym.

Om du har nagra funderingar gar det bra att maila eller ringa mig pa:
pernilla larsson @hotmail.com

070-2518969

Jag &r tacksam om enkéten ldmnas in fére den 4/2 2011.

Tack pa forhand!

Vénligen Pernilla Larsson
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9.3 Bilaga: E-mail till rektor vid Kulturskolan Stockholm
Hej!

Har kommer lite mer information om min uppsats och de enkiter jag 6nskar
fa svar pa. Jag har postat enkéterna enligt 6verrenskommelse och till varje
enkaét finns ett bifogat missivbrev med kort information om anledningen till
enkétutskicket.

Uppsatsen jag skriver ingdr i min utbildning: MP (Musikpedagog) pa SMI
(Stockholms Musikpedagogiska Institut). Enkéten och sjdlva uppsatsen gar ut
pa att undersoka instrumentalundervisningen i den privata och kommunala
musik- / kulturskolan i Stockholms stad genom att jamféra pedagogernas
lektionsinnehall. Betoning kommer att ligga pa improvisation och
latskrivande.

Alla som medverkar kommer att vara anonyma. Eftersom en enkat l4tt kan
glommas bort dnskar jag att de som tackar ja till medverkan svarar pa
enkdten i samband med utdelning, alternativt med kort varsel sd att den ar
dig till handa redan fredagen den 4/2. Tror du ndgot av dessa alternativ kan
fungera?

Jag onskar att enkdterna delas ut till ldrare inom foljande instrument:

3 cello

3 fiol

3 saxofon
3 tvarflojt
3 blockflojt
3 trumpet
3 tuba

3 slagverk
3 sdng

2 elgitarr

2 gitarr

2 keyboard
2 piano

2 elbas

2 kontrabas

Sammanlagt = 39st ldrare

Om du har nagra funderingar gar det bra att maila eller ringa mig pa:
pernilla larsson @hotmail.com

070-2518969

Tack pa forhand!
Vinligen/ Pernilla Larsson
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9.4 Bilaga: Kulturskolan Stockholms kursplaner

Kursplan - Bleckblas = TRUMPET = TROMBON = VALTHORN =TUBA

HANTVERK OCH TEKNIK

UTTRYCK & INTERPRETATION

IMPROVISATION &
EGET SKAPANDE

KOMMUNIKATION &
INTERAKTION

PRESENTATION &
FRAMTRADANDE

AMNESORIENTERING & TEORI

ENSEMBLE & SAMSPEL

Kursplan —Triblas = FAGOTT = KLARINETT = OBOE « SAXOFON

HANTVERK OCH TEKNIK

UTTRYCK & INTERPRETATION ol w‘“ <‘\‘ “ lar,

IMPROVISATION &
EGET SKAPANDE

www.kulturskolan.stockholm.se
c¥Ho,
B ' 2 KULTURSKOLAN
s o" STOCKHOLM
A

KOMMUNIKATION &
INTERAKTION

PRESENTATION &
FRAMTRADANDE

AMNESORIENTERING & TEORI

ENSEMBLE & SAMSPEL
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Kursplan - Blockflsjt

HANTVERK OCH TEKNIK

UTTRYCK & INTERPRETATION

IMPROVISATION &
EGET SKAPANDE

KOMMUNIKATION &
INTERAKTION

PRESENTATION &
FRAMTRADANDE

AMNESORIENTERING & TEORI

ENSEMBLE & SAMSPEL

Kursplan - Tvarflojt

HANTVERK OCH TEKNIK

UTTRYCK & INTERPRETATION

IMPROVISATION &
EGET SKAPANDE

KOMMUNIKATION &
INTERAKTION

PRESENTATION &
FRAMTRADANDE

AMNESORIENTERING & TEORI

ENSEMBLE & SAMSPEL

Kursplan - Piano = Keyboard

HANTVERK OCH TEKNIK

UTTRYCK & INTERPRETATION

IMPROVISATION &
EGET SKAPANDE

KOMMUNIKATION &
INTERAKTION

PRESENTATION &
FRAMTRADANDE

AMNESORIENTERING & TEORI

ENSEMBLE & SAMSPEL
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Kursplan - Gitarr = Elgitarr

HANTVERK OCH TEKNIK

Polyrytmiska 8vningar
Alternativa stamningar av instrument
Ackordomliggningar/voicings

Ta ut latar pa gehor

UTTRYCK & INTERPRETATION

Utveckla egen stil och kansla
Medvetet tolka olika musikstilar

IMPROVISATION &
EGET SKAPANDE

Egna kompositioner

Improvisera inom olika musikstilar

KOMMUNIKATION &
INTERAKTION

Tillsammans planera och genomfora
olika projekt
Samarbete med andra konstarter

PRESENTATION &
FRAMTRADANDE

Moajlighet att arrangera egna konserter

AMNESORIENTERING & TEORI

Funktions- och steganalys
Arrangering och harmonisering

ENSEMBLE & SAMSPEL

Majlighet att spela/leda grupper i
olika genrer

Kursplan — Strak = FIOL = ALTFIOL = CELLO s KONTRABAS

HANTVERK OCH TEKNIK

Stdrre tonomfang, ligesspel dver hela
instrumentet

Olika strakarter
Stamma sitt instrument sjalvstandigt

UTTRYCK & INTERPRETATION

Medvetet vilja olika uttryck
Hitta egen stil och kansla
Stilkannedom

Dynamik

IMPROVISATION &
EGET SKAPANDE

Majlighet till improvisation over givna
melodier i olika genrer
Kunna notera egna melodier

KOMMUNIKATION &

Tillsammans med larare eller andra elever

INTERAKTION A G2 il L
PRESENTATION & Ta eget ansvar for framtradandet
FRAMTRADANDE Méjlighet till soloframtradande
AMNESORIENTERING & TEORI och genrekinnedom med
forankring i musikhistorien
Skriva och spela stimmor
ENSEMBLE & SAMSPEL Mjlighet att delta i symfoniorkester och/

Amnesplan - Sang & Kér

HANTVERK OCH TEKNIK

eller annan ensemble
Spela tillsammans i olika genrer

Utveckla rostens klangmajligheter i alla
register

UTTRYCK & INTERPRETATION

Egen stil och kinsla
Tolkning av olika musikstilar och genrer

IMPROVISATION &
EGET SKAPANDE

Arrangering och harmonisering utifran eget
skapande

KOMMUNIKATION &
INTERAKTION

Medverka i projekt/konsertproduktion

PRESENTATION &
FRAMTRADANDE

Ta eget ansvar for framtridande och leda
egna projekt
Utveckla scennirvaron

ionsfo (programblad, iord-
ningstillande av lokal m m)

AMNESORIENTERING & TEORI

Musikhistoria
Fordjupad repertoar och genrekinnedom

ENSEMBLE & SAMSPEL

Majlighet att sjunga i ensembler, orkestrar
inom olika genrer och
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9.5 Bilaga: Sammanfattning Kulturskolan Stockholms kursplaner

Sammanfattning av omrddet Improvisation & Eget skapande i kursplanerna:

Bleckblds: Trumpet, Trombon, Valthorn, Tuba

Grundliggande kunskaper
Improvisation pd begransat antal toner
Hitta pd en egen enkel 14t

Fordjupade kunskaper

Kunskap om tonarter

Improvisera pa en skala/kyrkotonart
Smycka ut en melodi

Avancerade kunskaper

Improvisera 6ver ackordfoljd

Planka latar

Arrangera/komponera eget material

Triblas: Fagott, Klarinett, Oboe, Saxofon

Grundliggande kunskaper
Improvisation

Gehorsspel och gehérsévningar
Ovningar med inslag av eget skapande

Fordjupade kunskaper
Gora egna latar, skriva ner dem

Avancerade kunskaper
Arrangering och harmonisering
Gora enkla stimmor

Blockflojt

Grundliggande kunskaper
Improvisation

Gehorsspel och gehérsévningar
Ovningar med inslag av eget skapande

Fordjupade kunskaper
Ornamentik och utsmyckning av melodier

Avancerade kunskaper
Instrumentering, diminuering och
harmonisk analys

Tviarflojt

Grundliggande kunskaper
Improvisation

Gehorsspel och gehérsévningar
Ovningar med inslag av eget skapande

Fordjupade kunskaper
Lara sig fler skaltyper att improvisera 6ver,
exempelvis bluesskalan

Avancerade kunskaper

Harmonik: sambandet mellan melodi
och ackord
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Piano: Keyboard

Grundliggande kunskaper
Improvisation

Gehorsspel och gehérsévningar
Ackordspel

Ovningar med inslag av eget skapande

Fordjupade kunskaper
Kompmodeller

Sétta eget komp till given melodi
Ta ut ackord till latar

Avancerade kunskaper

Lyssna ut ackord frén skivor
Arrangering och harmonisering
Mojlighet till inspelning och
cd-dokumentation av sitt spel

Strak: Fiol, Altfiol, Cello, Kontrabas

Grundliggande kunskaper
Hitta pd musik i stunden
Olika typer av harmlekar
Hitta roliga ljud
Rytmiklekar

Fordjupade kunskaper
Improvisation inom givna ramar
Skapa egna melodier med storre tonomfang

Avancerade kunskaper
Mojlighet till improvisation 6ver givna melodier i olika genrer
Kunna notera egna melodier

GITARR: Elgitarr

Grundliggande kunskaper
Gehorsspel och gehérsévningar
Eget skapande med begrinsat toninnehéll

Fordjupade kunskaper
Improvisation utifrdn skalor
Egna riff och licks

Avancerade kunskaper

Egna kompositioner

Improvisera inom olika musikstilar
(Kulturskolan Stockholms hemsida)

Sadng och kor:

Grundliggande kunskaper
Gehorsovningar

Periodkansla

Musikaliska former

Ovningar med inslag av eget skapande

Fordjupade kunskaper
Forstdelse av ackord och skalor
Improvisation utifran olika genrer

Avancerade kunskaper
Arrangering och harmonisering utifrén eget skapande

62



9.6 Bilaga: Musikskolan Immanuels kursbeskrivningar

Blockfl6jt
Vill du ta lektioner i blockflgjt kan du vélja mellan 30-minuters

eller 45-minuters pass. Vi anpassar alltid undervisningen efter
vilken nivd pd kunskaper du har ndr du kommer till oss som
elev.

Gitarr

Drommer du om att £ vara med i ett band? Att kompa till en
visa? Eller kanske vill du nd mélet att kunna spela en vacker
spansk gitarrtonsattning? Oavsett vad du vill med ditt
gitarrspel dr du vilkommen att ta lektioner hér hos oss!

Piano - Klavérinstitutet

Piano pa Klavérinstitutet

Klaverinstitutet erbjuder en modern pianoundervisning pa alla
nivder och har férndrvarande ca 80 elever. Institutet har téta
kontakter med musikhogskolorna KMH och SMI, och tar ofta
emot savil studenter som redan verksamma larare for
auskultation. Konserter dér alla elever framtriader anordnas
minst en gang per termin.

Nyborjarundervisning
Klavérinstitutet vill ta nya grepp om
nyboérjarundervisningen. Hornstenar i konceptet ar

Utveckling av gehoret

Gehorsspel

Improvisation

Transponering

Tekniktrdning: handens uppbyggnad och utveckling,
koordinationstraning

¢ Rytm- och pulstrdning

e Notkunskap, teori

Sangen &r central i undervisningen: det &r den naturliga
utgdngspunkten for savil gehorstraning som
gehorsinldrning och gehorsspel. Nyborjarundervisningen
sker i grupp.

Grundkurs

Vi erbjuder alla nybérjare en grundkurs som vill ge
eleverna baskunskaper pa pianots alla
anvandningsomraden. Efter avslutad grundkurs viljs ny
linje, beroende p4 elevens intresse, motivation och
arbetsformdga samt institutets lararresurser.

Antagning

Innan kursstart gors ett musikaliskt test bestdende av
sdng, gehor, rytm och puls. Provet ger underlag for
gruppindelning och studiegéng.

Icke-nyborjare

Aven elever som fatt sin spelstart pd annat hall ar
vélkomna till Klavérinstitutet. Samrdd kring den fortsatta
studiegédngen sker mellan ldrare och elev i ett férsta mote
innan antagning, varvid eleven &dven far spela ur sin
aktuella repertoar.

Sang

Alla roster dr unika. Vi hjdlper dig att {4 fram det bésta ur din.
Under véra sénglektioner lar du dig teknik, som andning och
att anvanda musklerna ritt. Du far ocksa lara dig uttryck,
tonsikerhet och att sjunga olika musikstilar.
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Trombon

Immanuelskyrkan har ett bra brassband, med ménga erfarna
och duktiga musiker. Vill du ldra dig spela trombon och kanske
har maélet att spela i Immanuel Brass - anmal dig till
musikskolan hér i Immanuel. Undervisningen sker I grupp, och
det betyder att du redan frén start ingdr I ett minibrass.

Strakundervisning: Violin/Viola/Cello

Vi startar nyborjargrupper fran 5 arsalder. Lektionstiden &r 30-
45 min. beroende pa gruppens storlek som kan variera mellan
3-5 st. Vi ser manga fordelar med gruppundervisningen tex.
musikglddjen tillsammans med spelkompisar, samspel, langre
lektionstid samt att det har en positivt effekt pa 6vningen
hemma.

Vi utgdr mycket fran sdngen och undervisningen sker i bérjan
pé gehor. Det ger en bra mojlighet att fokusera pa instrumentet
och ett mera avspant musicerande.

Parallellt med gehérsundervisningen lar vi ut notkunskap.
Eleverna lar sig tonnamn, notvérden, rytmer m.m.

Som foralder &r man med pa lektionerna under ett till ett par ar
och &r aktiv genom att anteckna 6vningar och laxor och se till
att dessa gors hemma i veckorna.

Att bjuda pa sin musik dr en viktig del i undervisningen! Varje
termin har vi ddrfor en strdkafton och
terminsavslutningskonsert samt f6r de som spelat ett par ar
dven soloafton, gudstjanst, musikcafé, samspel med andra
instrumentgrupper m.m.

For de som ldser noter har vi ensemble och orkesterspel p&
olika nivaer.

All strakundervisning sker i samarbete med
Norrmalmskyrkans Musikskola.
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9.7 Bilaga: Kvantons musiks kursbeskrivningar

Elbas grundkurs
Gruppundervisning i elbas. 4-6 elever. Vi lar oss om basen

och dess anvdndningsomréaden, grundliggande teknik och
harmonildra. Vi kompar rock och poplatar, och ldr oss
klassiska basgéngar. Deltagaren mdste ha eget instrument.
Forkunskaper krévs ej.

Gitarr grundkurs
Gruppundervisning i elgitarr. 4-6 elever. Vi lar oss om

gitarren och dess anvandningsomréden, grundliggande
teknik och harmoniléra. Vi spelar rock och poplatar, och
eleverna far till stor del sjdlva vara med och paverka vilka
latar som ska spelas. Deltagaren maste ha eget instrument.
Forkunskaper krévs ej.

Piano/keyboard

Vi lér oss spela piano och keyboard, dess
anviandningsomraden, grundlidggande teknik och
harmoniléra. Vi kompar rock och poplétar med
utgdngspunkt frdn elevens egna 6nskemdl om repertoar.
Inga forkunskaper kravs.
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