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Forord

Den hér uppsatsen ér till stor del skriven ldngt ute péd landet dir nérhet till djur och natur utgjort en
stor kontrast till livet i och kring Stockholms Musikpedagogiska Institut. Lugnet hér pd garden
tillsammans med familjen har utgjort det ankare jag behdvt for att koncentrera mig pa denna
uppgift. Kontrasten till stan har bidragit till skiftande tempo och gjort att jag snabbt maste stdlla om
fran snabbt till langsamt, fran svart till vitt, frén stillhet till rorelse eller frén utfodring av héstar till
byte av tunnelbana. Pa samma sitt har upplevelsen att skriva denna uppsats varit. Ibland har det
varit trogt som sirap att skriva men rétt som det 4r kommer “ketchupeffekten”. Fran att varit nere 1
morkret har man plotsligt sett ljuset och de mest snériga fragetecken har till slut blivit forvandlade
till klara, nistan genomskinliga utropstecken.

Hela processen att skriva uppsatsen har varit som en riktigt krokig grusvig, fylld med tjélskott, eller
som att forsoka ta sig till fran Slussen till Odenplan klockan fem en fredag. Inte helt latt varfor jag
hoppas du kan forsta tillfredsstillelsen nu ndr mélet dr inom rackhall. Jag tdnker ocksa pa ar att det
kanske finns en mening med att inte ta kortaste vigen mellan tva punkter. Resan kanske dr mélet? 1
fallet med uppsatsen du nu haller 1 inser jag att det handlar om att ldra sig och att fa insikt. Jag
tanker att om jag visste vad jag vet idag hade det varit betydligt mindre svett och &ngest att skriva
denna uppsats. Vilket bra kvitto den tanken &r, som faktiskt visar att jag bade har d4stadkommit och
lart mig négot.

Jag vill tacka min handledare Maria Calissendorff for hennes tdlmodiga och klarsynta sétt att guida
mig genom denna uppgift. Det dr ndstan lustig vad enkelt det &r att forsta hennes instruktioner nu
ndr vi ndrmar oss slutet. Jag formodar att det har att géra med tidigare ndmnda kvitto.

Hur hade det hér gatt om jag inte hade mina fordldrar som tdlmodigt stallt upp som barnvakt i tid
och 1 otid. Gliddjen har nog varit dmsesidig men for mig har det varit ovérderligt. Stort tack till Er.

Under avdelningen riktigt stort tack vill jag nimna min fru. Hon har varit det stéd man bara kan
drémma om i en sa tuff uppgift som det hér har varit i slutfasen. Nar jag pendlat fram och tillbaka
till stan har hon foljt de stora kontraster jag utsatts for, lyssnat svarat, analyserat och dragit de
slutsatser jag sjdlv inte varit formogen att gora nér hon tolkat mig som om jag vore en uppsats sjélv.
Tack for att du finns. Du fir MVG av mig.

Joakim Kvarnas



1 Inledning

Som slagverksldrare mots du ofta av uppfattningen att du ar en pedagogisk trollkarl pa rytmer.
P4 samma sétt kan man ana en generaliserad syn pa ldrare vars instrument dven innefattar
tonh6jd och harmonik. Hur det ligger till med den hér saken dr férvisso intressant men att vi
har olika syn och forstaelse for olika typer av musik far nog ses som allmént bekriftat. Sa hur
paverkas vi i rollen som instrumentalldrare av olika synsétt och hur anpassar vi de metodiska
arbetsformerna for grundldggande musikaliska problem i rollen som instrumentlarare?

Instrumentlérare har skiftande bakgrunder och olika ingangar till sitt musikaliska forvérv.
Lérare har alla sjalv blivit mer eller mindre undervisade under olika former. En del
instrumentlérare har gatt pa kulturskolan medan andra fatt grunderna av en kompis pappa, och
sedan listat ut delar av musikens mysterier sjdlv. Vissa har gatt folkhdgskola, en del
musikhogskola andra har l4st utomlands. Det finns en méngd olika sétt att tillgodogora sig
fardigheter pa sitt instrumentet, ddrmed ocksd manga skilda forutsittningar for pedagogiska
och metodiska arbetssétt. Man ska inte heller glomma den ménskliga aspekten da stilar och
personligheter kan spela stor roll. Bland dessa forutséttningar kanske man kan finna
anledningar till att de pedagogiska variationerna dr manga och stora.

Trots skillnader, i den undervisning var och en fatt frdn borjan, kan man spela samma latar.
Dessutom kan man gora det tillsammans med andra. S& i det fardiga hantverket kan man
tillrdckligt mdnga gemensamma né@mnare for att séiga att det finns en gemensam
kunskapsgrund. Skillnaderna i undervisningen kanske inte till slut spelar nagon roll, men hur
ar det med végen dit? Finns det snabbare, enklare och mer eller mindre pedagogiska sitt att
hantera musikteoretiska fragor?

Hur stor roll i sammanhanget spelar det vilket instrument vi undervisar pa? Ett aterkommande
problem for exempelvis slagverkare dr ju att tonen, i manga fall, inte kan vara ldng (savida
man inte spelar den som ett tremolo men det bortser jag helt frdn dé svarighetsgraden for det
ar extremt hog) vilket kanske kan forsdmra elevens forstielse for ldnga toner. Hur ar det da
med instrument dér tonen klingar av? Gitarr dr ett sddant exempel men mojligtvis ocksa
piano? Finns det svarigheter med blésinstrument och sdng dér man behdver samla mer luft for
att kunna fortsitta spela eller sjunga? Ar dessa instrumentala skillnader nigot som det tas
hinsyn till, eller kanske rent av utnyttjas i undervisningen?

Jag har for avsikt att i denna uppsats undersoka hur instrumentlérare 14r ut en speciell rytm,
som man kan hévda ingér i den gemensamma kunskapsgrunden. Men hur gér man
beddmningen att en elev har lart sig den? Att kunna spela den ser jag inte som tillrackligt da
t.o.m. en del barnvisor innehdller mycket svara rytmer. Hur vet man nér en elev har forstétt en
rytm och gjort den till sin egen? Ar det sjilvklara kvittot niir en elev ser ett stycke for forsta
gingen pa noter och ldser, tolkar och spelar rytmen korrekt? Det kan kanske vara sa att eleven
kénner igen bilden av rytmen och har automatiserat rytmen pa sitt instrument. Men kan man
da vara helt sdker pd att eleven verkligen forstatt rytmen teoretiskt och dédrmed ar redo att
Oversitta teorin i andra sammanhang. Har kan ett exempel vara att fora 6ver en punkterad
fjardedel till andra notvirden som punkterad dttondel eller kanske forstd och spela en bakvénd
punktering sk. lombardisk rytm.



Ménga instrumentlirare anvinder “Instrumentboken 1” i sin undervisning. Aven om de
metodiska skillnaderna varierar sé foljer manga larare och eleven boken. Om inte annat som
ett slags kvitto pa att undervisningen gér framat. I de forsta larobockerna jag sett kommer just
den punkterade rytmen redan pa ett stadium dédr man fortfarande brottas med intrumentets
tekniker och dér man kanske inte alls lamnat den gehorsbaserade inlédrning som jag tror dr
vanlig fran borjan.

Finns det d4 anledning att kritiskt granska sin undervisning? Ar det en risk att lirare sitter
ndjd med den metodiska kunskap man redan besitter? Jaques-Dalcroze sitter fingret pd nigot
intressant.

Om du fragar en pedagog vilken den bésta undervisningsmetoden &r svarar han inte tveklost: ”Min egen!”
Ty blygsamheten ir en .... pedagogisk dygd! Men det dr mycket troligt att den metod, vars férdelar han
framhaller, faktiskt &r hans egen. (Jaques-Dalcroze 1920/1997 S. 42)

Blir instrumentliraren med tiden hemmablind och slutar att bredda sitt metodiska arkiv? Aven
om det finns skillnader 1 hur olika instrument upptrdder och fungerar borde det alltid finnas
utrymme for ytterligare en metodmodell i varje larares samling. "Hur bred &r ldrarens
repertoar av forklaringsmodeller, och till hur ménga elever ricker de?” (Rostvall & West
1998 S. 20). Citatet innehaller en berdttigad fraga for varje larare att stilla sig. Kan alla elever
lara sig utifran de metoder jag besitter? Och hur kan jag utoka mina chanser att tillfredsstélla
samtliga elevers behov?

1.1 Syfte

Syftet med uppsatsen ér att undersdka om det finns skillnader 1 metod vid rytminldrning. De
larare jag undersoker undervisar alla pé olika instrument. Genom att se hur de beskriver sin
egen undervisning vill jag jdmfora om det finns likheter och skillnader 1 de metoder de
anvinder.



1.2 Avgrédnsning

Undersokningen avgrénsas till sex instrumentalldrare pa en kommunal kulturskola i
mellansverige. For att gora fragestdllningen mer konkret valde jag ut en specifik rytm dér
lararna fick beskriva hindelseforloppet i en tinkt undervisningssituation dér syftet var att lira
ut just den rytmen jag valt ut. Alla ldrare gavs samma forutsittningar och den enda skillnaden
var att ldrarna undervisar pa olika instrument.

Rytmen jag har valde att undersoka &dr den punkterade fjardedelen (se fig. 1). Anledningen &r
att den kommer ratt sé tidigt i undervisningsbocker och séllan eller aldrig med nigon béttre
forklaring. Kort star det att "Punkten forlanger notens vérde med hélften” och ldmnar sedan
over hela det pedagogiska arbetet till ldraren. Meningen dr mycket svir att forstd dven for en
vuxen och grénsar till orimlig for en tiodring. Detta gor att alla lrare maste tinka over sin
egen metodik for just den hir rytmen. Det ar ocksa darfor som jag tror att det dr hir jag kan
finna klara skillnader i undervisningen.

Figur 1. Exempel pd punkterad fjardedel.

1.3 Definitioner

FU = Ar en forkortning av Forberedande Undervisning. FU ir en frivillig undervisning dér
elever i ak 2 undervisas i huvudsak blockfldjt men dven rytmik, teori och
instrumentkdnnedom.

I bakgrundsmaterialet kan man ldsa om begrepp som teori, koncept, metod och modell. Det ar
svart att sérskilja begreppen eftersom upphovsminnen inte sjédlva har en tydlig linje for hur de
anvinder begreppen. Ett exempel bygger pd att man har jamfort ett koncept med en modell
men i studien gor de egentligen enligt tva olika metoder.

Teori, koncept och modell ser jag som narbeslidktade begrepp. Det ér alltsd en tanke eller en
idé som man har gjort, eller utvecklat, till ett pdstdende. Man kan séga att begreppen ar
forstadiet till vad som sedan utvecklas till en metod.

Teori = En tanke eller idé som kan rdra en metod.

Koncept = En i tanken uppgjord plan gillande exempelvis en metod.

Modell = En tanke om ett monster som kan ligga till grund for en metod.

Metod = sjélva forfarandet vid l6sningen av en uppgift.

Schema = Anvinds inom psykologin for att strukturera laroprocessens bestdndsdelar.



Jag har forsokt anvinda forfattarnas egna begrepp sa langt det dr mojligt. Det dr rimligt att
vissa teorier eller koncept som omnédmns senare har vidareutvecklats till fardiga metoder. Sa
att tala om en metod kan i vissa fall baseras pa en teori men for att jamfora den med en
inarbetad metod gor jag pa eget bevag ibland klart processen fram till metod. Om en ldrare
gor som enligt en modell eller efter ett koncept eller teori sa blir det en metod.

Schemateori handlar egentligen mer om psykologin bakom inldrningsprocesser. Jag har dock
valt att lata ordet ’schemateori” bli namnet pa en metod dér ldrarna medvetet fokuserar pd att
se noter som kluster eller bilder. Detta for att intervjuerna sa tydligt visade ldrarnas metoder
att bygga “’banker” med rytmbilder.



2 Bakgrund

Materialet till bakgrunden har vuxit fram ur otaliga referenslistor och kéllforteckningar. Min
ide var att ldsa en rad uppsatser som jag letade efter pa internet (uppsatser.se) med relevanta
rubriker mot mitt eget &mne. Nar jag fann rubriker och avsnitt som jag tycke angrénsade till
mitt dmne slog jag upp kéllforteckningen och tog fast pa vilken bok de hade anvint. Jag sokte
sedan vidare med utgdngspunkt frdn den boken och letade efter relevanta kapitel och aterigen
kollade jag vilket material som anvinds. Med hjélp av hemortens bibliotek fick jag
information att en vanlig metod &r att man soker artiklar via databaser pa Internet. Jag sokte i
de databaser biblioteket hade tillgang till pd “teaching rythm” och liknande varianter. Att leta
i databaser ger uttrycket ’nal i en hostack™ verkligen en ny innebord men jag fick tag i nagra
artiklar dér ett par stycken visade sig innehalla relevant material som vidgade bakgrunden en
del.

2.1 Vart foérhallande till puls

Den punkterade fjardelsrytmen é&r inte svar att spela for en 10-aring. Nodvéndigt &r att eleven
har vissa fardigheter pé instrumentet och tonbildningen bor vara relativt automatiserad.
Naturligtvis édr forhallandet mellan motorik och rytm uppenbart. Det finns forskning som visar
att det gar en ungefarlig grins vid 6 ars dlder dér det klargjorts att efter det borjar kroppen bli
sa motoriskt utvecklad att den klarar av svérare rytmer &n sa. Att stampa pulsen ar dock inte
en medfodd handling utan en automatiserad, inldrd kunskap. Har man inte lart eleven stampa
pulsen dr det orimligt att kridva det 1 samband med att de spelar en melodi pa sitt instrument
(Hugart 1987).

For att rytmen ska bli en rytm behdver den forhilla sig till en puls. Sarskilt tydligt blir det pa
slagverksinstrument eftersom utan puls hor man bara spridda slag pa exempelvis en trumma.
Vid en liknande situation pd ett instrument med tonhojd riacker det om rytmen ar ndgorlunda
korrekt for att man ska kunna urskilja vilken melodi som spelas (Fant 2010).

Kan man vara helt siker pé att barn forstar begreppet puls eller att de kan klappa en puls?
Barn har inbyggda mekanismer som gor att de kan forhélla sig till den grundldggande puls
som rytmer forhéller sig till. Det finns tre grundldggande fysiska faktorer som spelar en viktig
roll (Jaques-Dalcroze 1920/1997).

1. Hjartats slag ger en klar uppfattning om takten genom sin regelbundenhet. Det rér sig emellertid om en
omedveten avktivitet, oberoende av var vilja, som inte kan beaktas sa snart det handlar om en rytms
utférande och perception.

2. Andhidmtningen ger en regelbunden uppdelning av tiden och dérigenom en mall for takt. Eftersom
andningsmusklerna dr underkastade var vilja, fast i begrinsad omfattning, kan vi ge deras rorelser en
rytmisk form, d v s vi kan dela upp den i tiden och betona varje del med en kraftigare muskelspénning.

3. Den regelbundna gdngen ger oss en perfekt mall for takten och for uppdelningen i tid i lika delar. Nu &r
det sé att rorelsemusklerna ar “medvetna” muskler, som &r underordnade vér vilja. Sélunda finner vi i
den regelbundna gdangen den naturliga utgdngspunkten for att inviga barnet i rytmen (Jaques-Dalcroze
1920/1997 S. 69).

Dessa tre punkter visar att kroppen rymmer naturligt de nddvandiga delarna av rytm vi kallar
takt. Samverkan av muskler som medvetet sétts igdng utgor en bra grund for att skapa
rytmkaénsla, vilket gdngen ar ett bra exempel pa (a.a.).



2.2 Hur rytm lérs ut

Manga menar att det kan vara onddigt svart att via matematiska formler, teoretiskt beskriva
rytmikens grunder. Istdllet framhélls ofta rytmramsor och ord for att l4ra in rytmiska fraser pa
ett enklare och mer icketeoretiskt satt. Man kan ldsa att noter pa manga sétt kan vara en
opalitlig guide till att utfora rytmer korrekt eftersom vi uppfattar rytm genom rorelse.
Uppfattningen ar att ndr du hor rytm och nir du gor matematiska berdkningar ar det mycket
olika kognitiva processer. Intellektuell forstaelse av rytmiska 16ptider &r inte en garanti for
formagan att kunna utfora rytmer korrekt (Gordon & Beyond 2004).

Gordon och Beyond menar att ldrarna istillet bor anvénda sig av rytmstavelser, vilket i
praktiken ar ett ord eller mening som dr léttast att sdga i en speciell rytm (se fig. 2). Det kallas
dven rytmramsor, rytmord eller verbala stavelser och kan vara ord vi kdnner igen eller bara
stavelsekombinationer t.e.x. “ta tatte ta”, eller "simsalabim”. Engelska varianter dr pear pear
apple pear”, eller ”walk walk running walk” (se fig. 2). Dessa ger ett levande sétt att uppleva
rytm, speciellt ndr de anvinds tillsammans med ldmpliga rorelser (a.a.).

\ p— | | | p— |
»Ta tatte ta” e ———"— ”Walk walk running walk” e R B A —

— | | |
"Simsalabim” —@—o @@ — ”Pear pear apple pear” -

Figur 2. Exempel pd rytmstavelser.

Rytmstavelser dr ett sétt att skapa byggstenar utav flera noter. Varje rytmstavelse kan ses som
en byggsten vilket gor det léttare att gruppera rytmer i en takt for att underldtta notldsningen
(Pollack 2008).

En annan strategi &r att ta fasta pa det auditiva i inlirning men vélja att betrakta inldrningen
dven ur ett matematisk perspektiv. Dessa tankar bygger bl.a pA Eunice Boardmans bok
“Generative Theory of Music Learning,” som tar upp adderametoden. Adderametoden
bygger pé en teori om att det &r lattare for barn att addera &n att dividera (Gautier & Dunn
2004).

Progressionen for matematik i grundskolan bekréftas av de ménga lokala kursplanerna.
Addition finns med redan i den forsta drskursen dér kravet &r addition och subtraktion inom
talen 0 — 10. Forst i arskurs tre stdller man kravet att barnen skall forstd sambandet mellan
division. Eleven skall ocksé forsta enklare problemlosning i samtliga rdknesétt. Forst 1 arskurs
fyra stéller kursplanen kravet att eleven skall kunna rdkna med kort division och enklare brak
(Banérporten).

Tanker man sig ett rytmiskt exempel som bestar av fjardedelsnoter och av attondelsnoter séa
borjar lararen oftast med fjardedelsnoten som utgédngspunkt. Lararen gor det utan att
ifragasitta om det verkligen dr den mest effektiva metoden. Darefter forklaras attondelsnoten
som en fjardedel delat pa tva lika stora delar (division). Eunice Boardman menar att man
istdllet skall l4ra ut rytm baserat pd det kortaste notviardet i sammanhanget. Om attondelen ar
det korta ljudet sa representeras fjdrdedelen av det langa ljudet. For att forklara en fjardedel



visar man helt enkelt att det &r summan (addition) av tvé korta ljud (toner) d.v.s. 2:1.
Tankesittet fungerar ocksa utmérkt med ldngre notviarden dér 4:1 blir en halvnot och som for
denna undersdkning 3:1 punkterad fjdrdedel (Gautier & Dunn 2004).

Gautier och Dunn gjorde en studie dér de jamforde resultaten mellan addera-metoden och
division-metoden. Tva klasser fick under en tid ldra sig samma rytmer men de ena klassen
fick léra sig enligt addera-metoden och den andra fick ldra sig genom att att dela notvirden.
Man miitte resultat fore och efter och slutsatsen var att addera-metoden gav ett mycket battre
resultat (a.a.).

2.3 Noten som rytmsymbol

Rytmen ar rorelse och energi i relation till var tidsuppfattning. Att rita en bild som korrekt
avbildar det rytmiska monstret i musiken ar besvarligt. Nar vi ldser rytm genom noternas
utseende tolkar vi en bild av mekaniska formler som notvéirdena egentligen &r. Detta skall
dessutom sittas i in ytterligare utomstdende sammanhang som puls, tempo och rytm.
Notbilden Gversitter egentligen bara hur langa noterna skall vara och med vilket mellanrum i
tid de skall starta, vilket ocksé beror pa i vilket tempo som notbilden skall “maétas™ i (Lif
1998).

Lika lite som klockan é&r tiden (den méter endast tiden), lika lite &r notvardet rytmen. Det 4r bara ett sétt
att méata den. De skrivna notvirdena kan aldrig bli mer 4n vaga metriska anvisningar till rytmen (Lif 1998
S. 59).

Man anar vilken komplex situation och pedagogisk utmaning det &r att ldra ut rytmer som
skall kopplas till notskrift. En bra ide kan vara att ldra sig ”kdnna” rytmerna. For att kdnna
krévs det att vi anvinder oss av rorelser. Rorelser gor att vi kdnner rytmen fysiskt och kan
bilda oss en inre forestillning av rytmen nér vi tolkar notvirden genom synen (a.a.).

Att ldra sig att tolka notvarden kan utgd ifrén tva olika processer. Den analytiska och den
fysiologiska. Den analytiska processen &r nér vi intellektuellt l4r oss analysera den matematik
som kravs for att ordna och strukturera rytmen. Den fysiologiska processen formedlas léttast
via hdrmning och rytmen fastnar utan att ha passerat intellektet. For att hélla rytmen levande
lars ofta rytmer in bade praktiskt och teoretiskt. Barn dr bra imitatérer och kan hdrma otroligt
komplexa rytmer utan att egentligen tinka (a.a.).

Har finns det olika sétt att metodiskt ga till viga. En det pedagoger anvénder uteslutande
fysiska rorelser medan det ocksa finns de som grundar sin pedagogik pa riknemetoden (a.a.).

Réknemetoden innebér att man gor den matematiska uppdelningen av notvirdena sa att det
bildar monster som till slut 6vergér i en rytm. Att rdkna ut notvérdena &r ett sétt att forsta
noternas grammatik. “Men att rdikna ut notvirdena i syfte att ldra in rytmer dr ofta en omvdg
som skapar onodiga svarigheter for barn.” (Lif 1998 S. 64) Det finns risker med detta
forfaringssatt dd vi vet att fysisk aktivitet samtidigt som vi anvédnder intellektet kréver en viss
mognadsgrad for barn. Ldmpligt kan vara att [dmna instrumentet och att man sjunger, klappar
rytmen och t.ex. later eleverna ga i takt samtidigt som de riaknar rytmen (a.a.).



2.4 Schemateorin

Bést beskriver man schemateorin som en bildlig mall for inldrningsprocessen. Nér vi
exempelvis ser ett trid uppfattar vi inte varje enskild detalj pa tradet. Genom upprepade
erfarenheter nér vi tolkar information utvecklas ett schema. Detta gor att vi kan skapa
begripliga sinnesintryck av en stor mingd detaljer som gor att vi kan uppfatta tradet som en
helhet (Rostvall & West 1998).

For att kunna spela ett instrument krévs det en 14ng rad av olika kunskaper frén rétt hallning,
tonbildning teori till notldsning. For att kunna vdva ihop dessa kunskaper till en helhet ar
schemateorin ett bra synsitt. Om man tar improvisation som ett exempel, vet alla som har
provat att det dr en omdjlighet att i stunden teoretiskt rikna ut vilka mojligheter som finns och
samtidigt ta beslut vilka toner som ska spelas och hur. Den komplexitet det innebér att
improvisera bygger pa en rad underliggande scheman som t. ex. musikens form, periodicitet,
skalor och ackordsfoljder. Dartill finns det en rad tekniskt automatiserade handlingar och
motoriska fardigheter som bygger pd automatiserade scheman (a.a.).

Niér vi bildat kognitiva scheman blir det mojligt att uppfatta, sortera, tolka och minnas stora méangder
information utan att fundera 6ver hur vi gor. (Rostvall & West 1998 S. 59)

Vid notlédsning &r liknelsen med tradet anvindbar. Noter ldses sdllan en och en utan bildar vid
bara en anblick en snabb indikation for hur man ska spela. Det hir beror pa en massa
underliggande scheman som man lart in under lang tid. For den som kan ldsa noter flytande
innebér det ocksé ofta att man glomt alla smascheman man lart sig pa vagen och hur svart det
var att ldra sig dem. Hér kan det finns fallgropar for ldraren. Har inte eleven till fullo lart sig
ett grundldggande schema finns det risk att pressen blir for stor ndr man gér in i ett nytt
moment. Notldsning kan vara ett sdidant. Om inte eleven automatiserat processen att motoriskt
kunna skapa toner pé instrumentet kan det vara svart att lara sig 14sa noter. Det kan innebéra
att vissa motoriska fardigheter stannar i utvecklingen om eleven tvingats fokusera pa
notbilden. Problem kan ocksa uppsté eftersom ldraren sjdlv har vl utvecklade scheman att ta
till for sitt eget spelande och kan fa svéart att sétta sig in var i processen eleven befinner sig

(a.a.).

2.5 From sound to sign

For att visa vilken avgorande skillnad gehorsspelet har for vidare notldsningskunskaper har
begreppet "From sound to sign” stor betydelse. Begreppet vill visa att barn som lér sig spela
melodier pa sitt instrument utan noter far en storre forstdelse och mer musikalisk upplevelse.
Vid motsatsen finns svarigheter att lara sig tvd komplexa system, notldsning och
instrumentteknik, samtidigt (McPherson & Gabrielsson 2002).

Fram till mitten pa 1800-talet raknades det som ett hantverk att ldra sig spela ett instrument.
Hantverket ldrdes ut efter larlingsmetoder och formedlades via gehor till nédsta generation.
Pedagogiken dndrades snabbt eftersom boktryckarkonsten borjade bli allméint spridd och
kompositdrer publicerade sina Gvningar i metodikhéften. Mot slutet av 1800-talet fanns det en
mangd metodbdcker som anvisade skalor, rytm, artikulation och fingerévningar, allt med
valdigt lite melodiskt innehall. En ihdllande trend, under den tiden, var att organisera
bockerna efter vardet pa noterna 1 6vningarna. Forsta boken handlade saledes om helnoter,
andra boken om halvnoter, tredje boken om fjdrdedelar o.s.v. Det dr anmérkningsvért att vissa
metodbocker for instrumentspel dn idag bevarar traditionen av matematiska relationer for



notvirden och separerar teknisk skicklighet fran att spela musik (a.a.).

Det fanns dock, under den hér tiden, ocksd ménga som foresprikade att elever skulle ldra sig
”fran ljud till symbol”. Man argumenterade t.ex. for att 1dta upplevelsen ga fore notnamn och
symboler och att eleven maste ha resultatet i huvudet innan den lér sig tecknen som anvénds

for att leverera resultatet (a.a.).

Suzukimetoden ar tydlig ndr man menar att barn skall ldra sig prata (eller spela ett instrument)
innan de ldr sig 14sa. Suzukis utgdngspunkt var att noter ér bara nddvindigt nar musiken blir
sé komplex att elever behdver noter for att forbereda stycket (Suzukimetoden).

Ytterligare argument som framforts, redan under 1800-talet, &r att barn har svart att gora tva
saker samtidigt. Har understryker man det meningslosa med att utsitta barn for tekniska
svarigheter pa instrumentet samtidigt som man lar dem noter (Lif 1998; McPherson &
Gabrielsson 2002).

En brittisk musikldrare, James Mainwaring studerade den kognitiva processen vid inlérning
av musikalitet. Han menar att det ldggs for mycket anstrangning pa teknik och att tolka
notationen och hade starka dsikter om hur instrumentalundervisningen bor gé fran ljud till
symbol och inte tvirtom (se fig. 3)(McPherson & Gabrielsson 2002).

Figur 3. Hur notldsning bor utvecklas.

James Mainwarings koncept bygger pa att eleven skall ’tdnka” sig tonen inom sig innan tonen
utfors. Motsatsen ar att reagera med automatiserad mekanik nédr eleven ldser noten. Konceptet
innebdr att man tranar genom att spela enkla melodier pa gehdr innan man liaser melodierna
frén notskrift. Barn vid tre ars alder kan utveckla en formaga att forsta tonhdjd 1 notskrift och
relatera det till ett piano s frdgan &r inte bara om barn kan léra sig noter tidigt utan om de bor
gora det? Risken finns att noter indikerar vilket finger som skall tryckas ner istéllet for vilket
ljud som skall uppnés (a.a.).

Kritiken mot “’ljud fore tecken” &r att elever som inte tidigt lar sig ldsa noter kommer bli
samre att lasa dn de som lér sig frdn absoluta borjan. Forsok har gjorts med tva klasser 1
arskurs sex som borjade samtidigt med att f4 undervisning pa strdk. Den ena klassen spelade
bara pé gehor under de tre forsta manaderna innan de introducerades for notskrift. Den andra
klassen bdrjade med noter, efter en tva-veckors-introduktion pé instrumentet, dér deras
priméra uppgift blev att jimfora notnamn med fingerséttningar i en metodbok. Efter ett ar
videofilmades deras musikaliska formédga. Resultatet visar att de elever som lérde sig pa gehor
spelade och presterade lika bra eller battre pa sina instrument. Métningen inkluderade dven
notldsning. Det viktigaste var dock att gehorsgruppen visade sig vara mer motiverad att spela
an den andra gruppen. Sa podangen, forutom resultatet, dr att det visade sig hur svart det &r att



lara sig tva saker samtidigt. Men dven att spelet pa instrumentet 4r mer automatiserat for att
undvika inldrningskonflikten som kan uppsta (a.a.).

Gehorsinldrning stiller krav pa hur eleven lyssnar. Det ar viktigt att medvetet trdna eleven till
att bli en god lyssnare. Dalcroze hdvdar bestimt att gehoret dr av sddan vikt att utan
gehorstraning dr det inte ens nagon id¢ att syssla med musik av samma anledning som blinda
inte bor dgna sig at skjutdvningar (Dalcroze 1920/1997).

Det argumenteras for att det finns en skillnad mellan att hora och att lyssna. Som lérare &r det
viktigt att ge eleven redskap sé att den kan formedla vad som hors. Som ett exempel &r de
verbala orden viktiga for att kunna kommunicera med andra och kunna klé ljud och musik i
ord som andra fOrstdr. Har eleven spelat och lyssnat pé skillnaden mellan ackordet E och E7
sa dr det lattare att skilja ut den detaljen i sitt lyssnade om de har tillging till den detaljen
(Wallerstedt 2010).

2.6 Notldasning

Man kan jamfora notldsning med att kunna skriva och ldsa. En aterkommande asikt &r att 4ven
en icke ldskunnig utan problem kan kommunicera med omvérlden. Det dr forvisso sant men
det dr ocksa sant att en som é&r skriv- och ldskunnig utvecklar sitt sprak mer 4n en som inte
kan ldsa och skriva. Nar vi ldser kan ett enda ord direkt ge oss en kénsla och sinnesstimning.
Om man trdnar upp associationsformigan kan noter ge precis samma sak. Att ldra sig ldsa
noter dr naturligtvis en lang process och att ”gora musik” samtidigt som man ldser noter ar
inget man kan krava eller forvénta sig att nyborjare skall klara av (Lif 1998).

Det finns minga musikaliska sammanhang dér notldsning inte spelar nigon avgdrande roll.
Aven dir notlidsning spelar stor roll, i sammanhang med klassisk musik, bor inte barn lira sig
lasa noter fore de kan spela pa instrumentet. Det kan dessutom leda till stora missforstand.
Noter ldmnar for lite information for att en elev bara ska kunna forlita sig pa noterna for att
kunna spela ett stycke pa basta sitt (McPherson 2006).

2.7 Sjéalvstudering

Det dr svart att veta varfor man gor pa ett visst sitt i en undervisningssituation. Nar man &r
uppslukad av en aktivitet (undervisandet) dr det svart att vara medveten om sitt eget beteende.
Larare blir ofta véldigt dverraskade nir de fir se videoinspelning pd sig sjdlva. Susan Hallam
foreslar att larare ska spela in sig sjédlva (pa video) och observera sitt beteende, gérna med
olika elever som de kan kategorisera in som ldttlarda och svarldrda. Hallam menar ocksa att
ett bra sétt ar att médta tiden for olika aktiviteter som, Hur mycket man pratar, eleven spelar,
lararen spelar och sa vidare. Liknande uppfattning om sjdlvstudering har d&ven Rostvall och
West (Hallam 1998; Rostvall & West 1998).
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3 Metod

3.1 Forskningsintervju

Metoden som jag ansag passade bést for den hédr undersdkningen var den kvalitativa
forskningsintervjun. For att kunna sitta mig in i en annan persons upplevelser dr detta
strukturerade samtal en nddvéandighet for att resultatet skall fa det djup som situationen
kraver. Boken ”Den kvalitativa forskningsintervjun” (Kvale & Brinkmann 2009) beskriver
savil teori och praktik for grunderna hur en sddan intervju bor laggas upp.

Den kvalitativa forskningsintervjun forsoker forstd vérlden fran undersdkningspersonernas synvinkel och
utveckla en mening ur deras erfarenheter, avsloja deras levda virld som den var fore de vetenskapliga
forklaringarna. (Kvale & Brinkmann 2009 S. 17)

Intervjuformen liknar mycket ett vanligt samtal men innehéller en struktur som gor att
samtalet fér ett syfte. Detta kréver ocksa att intervjuaren har stora kunskaper om samtalets
dmne och syfte dir ménga beslut fattas under vigen. Det dr bdda personerna som producerar
kunskapen genom social interaktion dér fragor och svar tillsammans bildar kunskapen. Detta
innebadr att vi tillsammans skapar kunskapen och resultatunderlaget for rapporten (a.a.).

Jag valde att intervjua instrumentldrare pa en kommunal kulturskola i mellansverige. Antalet
intervjuer styrdes efter det faktum att jag ville ha mojlighet att géra ingdende tolkningar av
intervjuerna. Det var ocksd ett rimligt antal for att se om det finns metodiska skillnader
lararna emellan. De sex ldrare jag valde utgor ett slags tvdrsnitt av en ldrare pa en kulturskola.
Urvalet baserades pa vilket huvudinstrument som ldraren undervisar pa. Jag valde brass,
gitarr, strak, slagverk, piano och tréblds som &r de dominerande instrumentgrupperna pé
skolan. I valet av instrument har jag forsokt vilja instrument med olika funktion och ljud for
att fragorna ska betraktas av ldrare med instrument med skilda tekniker, genrer och
egenskaper. Min forhoppning var att blandningen skulle bli representativ for de skillnader 1
teknik och funktion som instrumenten har.

De fasta fragorna har till uppgift att ge en bred allmén bild av intervjupersonen men i
synnerhet ge en djup insikt och forstielse for deras metodval. Det var ocksé ett medvetet val
att jag fragade efter en specifik rytm och inte hur man lér ut rytm generellt. Att fraga om
rytminldrning generellt dr givetvis ocksd ytterst intressant men att vélja en specifik rytm anser
jag spetsar till unders6kningen lite extra och gor den i sammanhanget lite mer unik. Att fragan
inte var generell gor att svaret forhoppningsvis inte blev det heller.

Den frdga som jag la storst vikt vid 1 resultatrapporten dr frigan om rytm. (se fraga 5, bilaga
1.) Hur gor du for att eleven ska forstd en punkterad fjardedel? Den punkterade fjdrdedelen
tycker jag dr mest intressant av den anledningen att det ar svart att enkelt beskriva just
punkteringens innebord. De ldrobdcker som ldrarna anvénder ger heller inte direkt ndgot stod
for metodiska mojligheter eller tips utan forklarar bara kort punkteringens funktion och
lamnar saledes helt Over metodvalet till ldraren. Det var denna frdga som véigde tyngst for min
beddmning av vilken metod som anvinds.

Jag instruerade ldrarna att fragorna skulle besvaras utifran att det giller en elev som bdrjat 1
kommunala kulturskolan i den &lder nir det ir brukligt att borja d.v.s i 3:e klass. Aldern pa
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eleven dr da runt 10 ar. Det ska alltsa inte gélla elever som borjar i senare alder eller for
Suzukielever som borjar tidigare.

3.2 Etiska évervaganden

Jag informerade deltagarna om undersdkningens syfte och om vilken del 1 min utbildning den
skall tillgodogodra. Deltagarna fick ockséd information om hur forutsittningar for
konfidentialitet fungerar i detta fall. Det vill séiga att deltagarna kommer inte nimnas med
namn. Deras arbetsplats beskrivs inte med ort men det kan inte uteslutas att ldsaren forstar
vilken skola det giller. I vissa av instrumentgrupperna fanns det flera representanter att vilja
pa, som t. ex. strdk, men i vissa instrumentgrupper fanns det bara en lirare att tillgé vilket gor
att det blir svart att inte garantera att det inte gér att urskilja vissa individer &ven om namn inte
ndmns.

Jag forsikrade mig om att deltagarna forstod att deras medverkan ér frivillig och att de var
villiga att stélla sig till forfogande for en intervju. De blev ocksé informerade om hur deras
svar kommer att behandlas och att de kan komma att bli citerade (Kvale & Brinkmann 2009).

3.3 Forberedelser

Jag avtalade en tid med respektive larare for intervju dér vi holl till pa deras arbetsplats,
kulturskolan. Férdelen med platsen dr att material, instrument och ev. andra saker som kan
komma till anvéndning finns néra. Det fanns ocksa en tanke med att vistas i lokaler som
lararna kdnner sig bekvima i.

Lérarna har tidigare via mail fatt fragorna (bilaga 1) for att de skall kunna forbereda sig.
Tanken var att lirarna skulle hinna sdka i minnet efter den efterfragade situationen. Delar av
intervju, som t.ex. alder och instrument, fick ldraren sjdlv fylla i pa ett papper. Anledningen
till det &r for att f4 en hanterbar datamingd vid efterarbetet. Fragorna 4-7 valde jag att spela
in. Detta for att 1 stunden kunna koncentrera mig mer pa hur lararen uttrycker sig sé att det
blir lattare att finna adekvata foljdfragor. Forberedelserna var tankta att bidra till mer
eftertinksamma och mer precisa svar. Jag ville med detta undvika allt for komplicerade
utvikningar och for ménga foljdfragor for att f4 fram ett svar som direkt &r riktat mot fragan.
Jag hade bett samtliga ldrare att ta med sina spelbocker sé att vi hade tillgéng till dem si att vi
kunde bldddra i dem om s& behdvdes.

For att sdkerstilla samtalet anvdnde jag mig av digital inspelningsutrustning for att spela in
samtalet. Att gora det digitalt gor att materialet blir enklare att redigera tekniskt vilket gor det
enklare att sikerstilla strukturen i rapporteringen. Min avsikt var att overfora allt inspelat
material till text for att 14ttare analysera svaren och att 14tt kunna himta citat nédvéndiga for
resultatet.
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4 Resultatsammanstallning

4.1 Tema

Jag har valt att dela upp resultatredovisningen under tre teman. Tvé av dessa ar riktade mot
grundfrdgorna som stélldes under intervjuerna. Forst viljer jag att ge en beskrivning av varje
tema dar jag fortydligar vad som var avsikten med fragan och berittar om det var andra
viktiga saker som bor framga innan respondenternas svar redovisas.

Efter temaintroduktionen redovisas respondenternas svar var for sig. Svaren redovisas i
samma ordning som dessa tre tema introduceras. Efter respondenternas svar gor jag en
sammanfattning som bygger pd en sammanstéllning av svaren i tabellform.

4.1.1 Noternas introduktion

Min avsikt var i forsta hand att fa reda pd nér ldrarna introducerar noter for sina elever.
Beroende pa hur linge man vintar med den introduktionen kan visa pa hur bunden man ér till
skrivet metodik-material. Det kan dven visa hur viktigt lararen tycker att det &r med
notldsning. Det forefaller rimligt att en ldrare som tycker det dr viktigt med notldsning sétter
igang direkt med noter. Notldsningen beror kdrnfrigan om den punkterade fjardedelen
eftersom resultaten dr beroende av att eleven ldser rytmen utifrén notskrift. Jag véljer att ta
med delar ur intervjun som inte direkt svarade pd frdgan. Detta for att en del saker som sades
eventuellt kan styrka ett annat pastaende eller fortydliga andra svar vidare i intervjun.

4.1.2 Punkterad fjardedel

Detta tema baseras pa fraga 5 (bilaga 1). Fraga 5 ar det som 1 huvudsak ligger till grund for
jamforelsen 1 metodik. Jag valde att, innan ldrarna svarade pa fragan, fortydliga vad jag
menade med ordet forstd. Jag resonerade att manga barnvisor som barn sjunger, som ir
betydligt yngre 4n den aktuella aldern, kan i vissa fall innehalla svarare rytmiseringar &n en
punkterad fjardedel.

Eftersom barn ar fortraffliga imitatorer, 1ar de sig spela langt mer komplicerade rytmer genom att hdrma,
an vad som skulle vara mojligt via en notbild (Lif 1998 S. 64)

S4 att bara kunna hdrma den rytmen var inte ett svar jag var ute efter. Att eleven till fullo
forstatt matematiken bakom rytmen ar det svart att vara helt sdker pa. Nér de ser rytmen i
noterna och spelar den korrekt dr det 1itt att anta att de d&ven kan den matematiskt. Déarfor
anvisade jag ldraren till en situation nir det kommer en punkterad fjardedel i boken (och
eventuellt en dttondel eller annat notvérde dérefter) sd spelar de den rytmiskt ratt. Hur ser
vagen dit ut? Med eventuell reservation for att dom kanske mer tolkar bilden av rytmen én
matematiskt forstar den. Detta resonemang forde jag fram for att sétta in ldraren 1 situationen.
For undersokningens del spelade det egentligen ingen roll hur vél eleven lirde sig rytmen
eller ej da min avsikt var att urskilja ldrarens val av metodik vid just detta specifika tillfélle.

Efter intervjuerna stod det klart att ldrarna anvinde sig av fem olika metoder. Ingen lirare

anvéande sig av endast en metod utan minst tva och en del ldrare anvinde sig av tre olika
metoder. Jag har satt upp ett system som visar hur jag bedomde ldrarnas val att lagga
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tyngdpunkten pa de metoder de anvinde. Bedomningssystemets avsikt ar alltsé att
askadliggora hur stor tyngd varje metod har hos den enskilde ldraren. Varje larare har tio
metodik-enheter som jag har fordelat pa de metoder de har anvént utifran hur de har uttryckt
sig och hur stor vikt de lagt pé olika forfaringssétten. Utefter min egen bedomning har jag
sedan fordelat dessa tio enheter med en siffra i tabellen som jag redovisar under
sammanfattningen.

Hér ar de fem metoder som kom fram 1 intervjuerna.

Alt 1. Gehorsbaserad metod.

Denna metod bygger pa att lararen inte anvénder noter till en borjan utan forst befdster rytmen
helt via elevens lyssnande. Har undviker ldraren att eleven far ta stéllning till flera saker
samtidigt och koncentrerar sig pé att utfora rytmen korrekt forst. Darefter kopplas kunskapen
ithop med notbilden (McPherson & Gabrielsson 2002).

Alt 2. Rytmstavelser
Grunden for, stavelsekombinationer som metod, &r att befdsta hur rytmen later. Det som

anvands dr rytmramsor och ord som auditivt ger eleven forutséttningar att kénna in rytmen
och utféra den pé instrumentet (Gordon & Beyond 2004; Pollack 2008).

Alt 3. Underdelning
Metoden bygger pa att medvetet anvinda det kortaste notvérdet for att askadliggora
underliggande rytmer. Utfallet av metoden blir att eleven fér ldgga ihop notvérden istéillet for

att dela pa dem varfor ocksa metoden tidigare kallats for addera-metoden (Gautier, Dunn
2004).

Alt 4. Riknemetoden

Denna metod innebdr att lararen véljer att muntligt forklara den matematiska uppdelningen av
notvérdena sd att de bildar rytmer. Lararens avsikt dr att skapa forstielse for musikens
grammatik genom att eleverna intellektuellt kan rdkna ut notviardena (Lif 1998).

Alt 5. Schemateorin

Teorin bygger pé att se noter som kluster eller som bilder dir man lért sig hur de ska lita
genom upprepade erfarenheter. Bilden uppfattas som en helhet men kan innehalla stora
méngder av detaljer (Rostvall & West 1998).

4.1.3 Instrumentell koppling.

Har har jag valt att notera om och hur de anknyter rytmen till sitt eget eller nagot annat
instrument. Temat specificerades inte via nagon direkt fraiga men i ldrarnas
metodikbeskrivning ar det uppenbart om det finns kopplingar till instrumentet. Det kom ocksé
en del intressanta citat som ldmnar bra material till diskussionen. Hur ldrarna ser pa sitt
instrument har i vissa fall understrukit vad de beréttade om den punkterade fjardedelen.
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4.2 Intervjuanalys

Samtliga intervjuer spelades vid intervjutillfdllet in pa digitalt media. Intervjuerna har skrivits
ned ordagrant for att sedan bearbetats om till skriftsprak. Séledes har hum-anden och
upprepningar etc. tagits bort. Respondenterna har inte efter intervjun last sina svar.

Jag gor korta analyser av de citat som infogats. De understryker till viss del hur jag uppfattat
hur respondenterna svarat pa fragorna.

4.2.1 Gitarr

Gitarrldraren har undervisat i c:a 15 4r, och fick sin musikpedagogiska utbildning vid
Stockholms Musikpedagogiska Institut.

Nir introduceras noter i undervisningen?

Gitarrldraren vill veta vilken typ (&lder) av elev fragan ror sig om och menar att det kan finnas
visentliga skillnader just pa den punkten. Vi enas om att det géller en nybdrjarelev som
anmalt sig sa tidigt som reglerna tillater i kommunen d.v.s. runt tio ar.

Ja jag brukar anvinda en gitarskola [Sallman & Silén 2002] och den sitter vi igdng med redan efter ett par
veckor, och sa blandar jag gehorsspel, eller ”gor sa hiar” spel med latar fran den hér boken. Jag har ocksé
upplevt tidigare att om jag véntar for linge med noter sa kommer det bli ett motstand mot noter.

Svaret dr alltsd c:a tva veckor, men ldraren sdger att han dr ocksd noga med att undervisningen
hela tiden blandas med gehorsbaserad inldrning. Han passar ocksa pa att berdtta om att han
upplevt ett motstdnd mot noter om det inte introducerats tidigt. Jag frigar om inte han har
upplevt motsatsen? Att noter varit ett sant svért hinder att eleven inte vill fortsitta spela
gitarr?

Naé det har jag nog inte upplevt For noter ar inte det forsta jag gor...det dr inte det som &r ingangen till att
spela gitarr utan dé ar det vél valda utantill latar. S& borjar jag och forsoker fa tekniken att funka hyfsat,
att dom ror fingrarna pa ett sétt som funkar och att dom sitter....ja s att dom har ordning pa allt det dér,
sen kommer noterna in i bilden. Jag har aldrig varit med om att noterna varit ett hinder.

Lararen papekar hér att ”vél valda utantill latar” dr sjilva ingéngen till gitarrspelet och
understryker att den gehorsbaserade undervisningen parallellt r viktig. Intressant dr ocksa att
notera ldrarens syn pa att noter inte &r ett hinder.

Hur gor du for att eleven skall forsta en punkterad fjirdedel?

Lararen beskriver forst bara hur han fir eleven att spela rytmen. Jag forsdker ndirma mig hur
notskriften senare kommer in i bilden och dé utspann sig foljande dialog:

Den forsta 14t jag kommer att tdnka pa ar basgéngen till ”stand by me” faktiskt./.../Ja da &r det nog den
laten och da kénns det ju som att det 4r ju en sén dér grej som verkar sitta sig direkt pa nat vis. Den
rytmen forstar dom, men dom vet ju inte vad det dr utan det &r bara gehdrsvigen, dom hiarmar mig och
aker med, men dom spelar det ju korrekt sjdlva.

Intervjuaren: Och sen d&? Vad blir nésta steg?
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Gitarrldraren: Sen tror jag att det &r s hér att man spelar latar, eller alltsd som jag tror att det gér till.
Man spelar latar med den hér rytmen i och sa spelar man &nnu fler latar och sen ser man den hér rytmen i
noterna och sen har man kopplat ihop det. Men det &r inte den ideala végen att g& kanske?

Intervjuaren: Jag fragade inte efter den ideala vigen utan hur du gor
Gitarrlararen: Jag tror att det ar sa det gar till. Det &r sa det gar till.
Intervjuaren: Du lir alltsd ut gehorsbaserat egentligen i grund och botten.
Gitarrldraren: Ja.

Intervjuaren: Och nir du tar fram en ny 1at dér det ingér en punkterad fjardedel, foljt av en attondel till
exempel, sa forstar eleven hur rytmen skall spelas for att nista gang du tar upp den, dven gehorsmassigt
visar?

Gitarrldraren: Ja formodligen gor jag det.

Intervjuaren: Och nista gang, och nista gang, en stund framat?
Gitarrliraren: Ja

Intervjuaren: For att sen trillar poletten ner av sig sjalv?

Gitarrldraren: Ja precis.

Haér befaster ldraren sin gehorsbaserade inldrningsteknik tydligt. Léraren upprepar sig
dessutom tills eleven sjélv gor kopplingen fran notbild till vad den tidigare hort lararen
forevisat. Det dr ocksé intressant att lararen anvénder speciella 14tar (”Stand by me” 1 det hér
fallet) for ett speciellt moment. Sjilva notbilden pa den punkterade fjirdedelen fungerar mest
som en konstaterande slutsats att det var det hér vi spelade just nu.

Koppling till instrumentet.

Lararen kommer sjilv in pa en koppling till bade gitarren och till genre dér man kan se
ytterligare en koppling.

Sen dr det ju sé hér att, det 4r ju gitarr vi pratar om hér. Det hér &r ju en av den vanligaste komprytmen i
poplatar, att man markerar just den dir. Dérfor tror jag att det faller sig ganska naturligt utan att man ska
utnyttja nagra speciella klangmdojligheter. Men vi har den hér rytmen béade nér vi kompar en poplat och
nér vi spelar en melodi som innehéller rytmen. /.../S& visst finns notbilden med dir, men inte alltid nar
man kompar.

Lararen ser ocksa gitarren som ett naturligt pop- och rockinstrument. Han skiljer till viss del
pa melodispel och att kompa och att just spela komp ar vildigt vanligt for just gitarr i den
genren. Det ger en annan ingang till noter och den punkterade fjardedelen.

Vid vilken alder brukar den hér rytmen dyka upp? Eller hur lingt fram i
undervisningen?

Rytmen kommer tidigt 1 boken, redan under forsta terminen enligt lararen.
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4.2.2 Slagverk

Slagverksldraren har undervisat i c:a 20 ar och fick sin musikpedagogiska utbildning vid
Musikhogskolan i Pitea.

Nir introduceras noter i undervisningen?

Slagverksldraren svarar direkt och utan eftertanke att han borjar med noter pé forsta lektionen.
Det snabba och raka svaret vicker min nyfikenhet och jag ber honom forklara varfor.

Det ar darfor att, utav nén anledning vill jag komma &t fjdrdedelarna véldigt fort, s att dom forstér att det
handlar mycket om puls for har man fjardedelarna kan man léttare jobba med pulsen ocksa tycker jag .

Lararen betonar vikten av att snabbt komma &t fjirdedelen som puls. Rytmer blir inte rytm
forrdn de forhéller sig till en puls (Fant 2010). Med ett melodiinstrument &r det inte lika
angeldget fran borjan.

Hur gor du for att eleven skall forsta en punkterad fjirdedel?

Det dr manga kunskaper som ska pa plats innan eleven ska ldra sig den punkterade
fjdrdedelen. Slagverksléraren vill att de rytmiska redskapen skall ldras ut i réitt ordning sé att
eleven verkligen har de verktyg som behdvs for att forsta svarare rytmer. Lararen ar tydlig
med att han borjar med en punkterad halvnot och att det 4r en viktig del av metodiken. Jag
bad honom dé forst forklara det inldrningsmomentet.

Jo da dr det enkelt nér man kan rita upp en halvnot och hur mycket ar den vérd Stér det en punkt efter en
halvnot da &r den vérd hélften av det som halvnoten &r vard och vad &r det? Ja och da sidger dom tre
néstan alla pa en gdng. Man kan fa fortydliga en gang till. Vad &r hélften utav tva? Ett sdger eleven. Da
blir det alltsa tva plus ett, sa mycket &r den hér noten vard. Och da blev den noten vildigt 14tt och spela.
Sa den har jag aldrig nat problem med den punkterade halvnoten. Har man den da har man i alla fall
kommit en liten bit pé végen till den hér punkterade fjardedelsnoten./.../ Ja dom forstar att star det ingen
punkt efter da &r det tva slag och stér det en punkt efter 4r det tre slag.

Aven om ldraren utgr frin riknemetoden finns hér ocksa inslag av en variant pa
”adderametoden” da han forst borjar med punkterad halvnot. Eleverna kan redan fran forsta
lektionen fjdrdedelar och det dr det minsta notvirdet i sammanhanget vilket ger 2+1.

Jag undrar hur ldraren sedan angriper den punkterade fjirdedelsnoten.

Tank att den dér punkten &r en attondelspaus. Men sen sé refererar jag ocksa alltid till den dér halvnoten
ocksd, den punkterade halvnoten. Egentligen 4r det s att, alltsd den blir forléngd lika vdl som halvnoten.
Sa tiank egentligen en attondelspaus, och det har vi gjort for lange sedan, och det kan dom. Dér har du da

rytmen.

Samtidigt som lararen gor en parallell till den punkterade halvnoten beskriver han ocksa
punkten som en attondelspaus. Det ger samma rytm dven om det inte dr helt korrekt s menar
lararen att det spelar ingen roll eftersom slagverksinstrument véldigt sillan har langa toner.
Har foljer inte 14raren upp “addera-metoden” sd jag lamnar det sparet ganska svalt. Det dr
tydligt att det dr rdknemetodet som ligger ldraren ndrmast om hjértat &ven om det finns inslag
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av fler metodiker.

Lararen introducerar den punkterade fjardedelen vildigt sent i en jamforelse med de andra
lararna. De har hunnit ga igenom bade attondelar, attondelspaus och trioler innan ldraren tar
upp den. Det ger manga rytmer att referera till vilket underldttar men har ocksa en nackdel da
rytmen kan dyka upp 1 orkestersammanhang langt tidigare, vilket ldraren ockséd anmérker pa.

Nér dom kommer med i orkestern s& kommer rytmen tidigt och dé ar det ju skrivet med punkterad
fjardedel och da kommer man ju inte undan. Men jag anser att det finns egentligen ingen anledning for
oss trummisar och slagverkare att den ska komma sa tidigt for vi har andra medel. Dom haller i alla fall
inte ut tonen och da kan man kora med attondelspausen lika gédrna. Jag kidnner lite grand att 1at den dar
vara ifred tills dom har fler verktyg att tdinka med liksom.

Det kommer dven en alternativmetod som hérrdr till trumsets-spel som sker parallellt och dir
klarar man av rytmen mycket tidigare. Dar &r det diremot inte noterat som fjardedelspunkt
utan parallellt med HiHat som spelar attondelar.

Och sen ocksa ndgot som jag brukar anvédnda for vissa dr att, tdnk pa virldens vanligaste popkomp,
brukar jag séga. Ténk pa den bastrumman brukar jag sédga. Den har jag ocksé provat eller det gor jag
ganska ofta, &ven om dom forstar sa kan jag sdga sa ocksa att det &r inte ovanligt att man ser det kompet
med en san hdr punkterad fjardedelsnot och en attondel efterdt och sen en halvnot eller fjardedel.

Skillnaden hér dr att lararen inte anvénder en forklaringsmodell som gor att eleven ska forsta
rytmen. I detta fall vidjar snarare ldraren till lyssnandet och en dterkoppling till en annan mer
icke-teoretisk kunskap. Har kan man ocksa se paralleller till gitarrldrarens forhéllning till
gitarrens funktion inom rock- och popgenren.

Instrumentell koppling

Lararen ar véldigt tydlig med att det finns begransningar med tonldngd inom slagverk och
avslutar med att se det som en nackdel. Samtidigt refererar liraren till trumkompet som
kommer vildigt tidigt i boken (Hessler u.d.)och anvinder dér trumsetet som en referens och
forklaringsmojlighet.

Sen ar jag alltid noga med att forklara, och det gor jag valdigt tidigt, i och med att vi spelar det
instrumentet vi gor att. Det hiar med ldngd pé en not sa jag refererar alltid till en fl6;t eller ett piano eller
vad som helst och sdger att vi har inte dom mojligheterna utan for oss later det ju bara pang, men vi far
tédnka att den &r sa lang. For mig kénns det ju som att det borde vara littare for dom som spelar instrument
som har mojligheten att forlinga

Resonemanget ger ocksa att problemet med den langa tonen inte bara giller vid en punkterad
fjardedel. Lararen beréttar dven att problematiken med en lang ton dyker upp redan vid den
forsta halv- och helnoten.

Vid vilken alder brukar den hir rytmen dyka upp? Eller hur lingt fram i
undervisningen?

Lararen ger inget exakt svar men med tanke pa vad som gjorts rytmiskt innan &r det langt
fram 1 undervisningen.

18



4.2.3 Trablas

Trébldsldraren har undervisat i c:a 30 &r och fick sin musikpedagogiska utbildning vid
Musikhogskolan 1 Stockholm.

Nir introduceras noter i undervisningen?

Forsta tiden fokuseras pa instrumentets konstruktion och tonbildning. Det &r en del
introduktion innan en klarinett kan séttas ithop och monteras isér. Dérefter foljer en del
utantillspel eller gehorsspel ddr man provar de melodier man lart sig under den forberedande
undervisningen pa det nya instrumentet.

Nu beror det ju vildigt mycket pd individen ocksd men, forsta lektionen ar det kanske mycket snack om
hur man sétter ihop en klarinett och sé far dom boérja att forsoka fa ljud i dem och sa att dom kan spela tre
toner, dom kanske kan spela spanien, och da har dom det i ldxa till veckan dérpa. Dérefter ta isér och
sétta ihop klarinetten, skota den , géra ren den och s om dom kan fa till det s& att dom kan spela den dir
laten och sd. Sen brukar jag kora utantill &tminstone nén vecka till. Men sen, sé fort dom har skaffat sig en
spelbok, och det brukar dom gora ganska snabbt for mig, sa det kan val ligga efter c:a fyra veckor i snitt.

Jag far uppfattningen att lararen ar angeldgen om att starta sa tidigt som mojligt med en
larobok. De inledande lektionernas innehdll dr det svart att gd runt pa nagot annat sitt men sé
snart det dr avklarade sé sétter man igang. Lararen poédngterar att det 4r bra med en ldrobok
for progressionen blir tydligare for sévil elev som ldrare én vid anvéndning av 16sa notblad.

Hur gor du for att eleven skall forsta en punkterad fjirdedel?

Den hér ldraren beskriver att han har provat olika metoder genom aren. Direkt forkastar han
ocksa den matematiska forklaringen som ofta ses i larobdcker och beskriver och ger foljande
forklaring.

Det bésta tycker jag det dr ndr man underdelar /.../ d& forstar dom liksom. Om man spelar tva fjardedelar
och sen gor man attondelar av dom och sen sé talar man om att en punkterad fjardedelsnot ar vérd tre
attondelsnoter och dé& kan dom spela dom dar tre attondelsnoterna var for sig forst och sen den fjérde
ensam och sedan binder dom ihop dom tre forsta men dnda liksom ha den dér pulsen inom sig. Det tycker
jag ér absolut det basta sittet.

Intervjuaren: Sa om jag forstar dig rétt sa viljer du i den melodi som ska spelas, det kortaste notvardet
och utgér fran det.

Trablasliararen: Ja

Lararen gor en forklaringsmodell som kan hérledas till ”addera-modellen” som bygger pé att
man hela tiden anvénder sig av det kortaste notvdrdet och adderar detta for att skapa langre
notvirden. Genom att 1dgga ihop rétt antal attondelar skapas ritt notvarde. En forutséttning
for detta ar naturligtvis att eleverna lért sig attondelar men det dr dven en forutsittning i
”adderamodellen”.

Det kommer ocksé ett gehorsbaserat inslag 1 metodiken, dock inte direkt fran ldraren sjdlv,
som mest konstaterar att parallellt med sin egen metod dr det en bra kombination.
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Det hianger ihop lite med dom hér nya skolorna som har kommit dar man kan spela dom enskilt med skiva
och anvdnda dom som orkestermaterial ocksa och da kommer det véldigt tidigt i dom hér bockerna
(Utbult u.a.). Har har man ju skivan dar man kan lyssna sig till det hela ungefdr som du sa att ndr man
sjunger nédr man dr pytteliten och det & samma sak hér. S& dom som é&r smart lyssnar ju mycket pa skivan
och sen sa harmar dom ju det, vilket ju inte &r helt fel men sen sa snabbt som mgjligt kan det ju vara bra
att fa dom att forstd hur man ska l4sa ut det har med en punkterad fjirdedel om dom stéter pé det i nét
annat sammanhang dir dom inte har nan hjélp av nan skiva.

Lararen poédngterar att hdrma ger en viss kénsla for rytmen just dér och da men att kunna lidsa
ut rytmen ger pa sikt fordelar, exempelvis i orkersterspel.

Koppling till instrumentet.

Har gor lararen en jidmforelse med andra instrument. Han utnyttjar det faktum att instrumentet
dger formagan att gora en lang ton, vilket inte ar specifikt for just trabldsinstrument men det
ar anda anmarkningsvart.

Jag vet ju inte hur det funkar pé andra instrument som pa slagverk, om man inte spelar pa cymbal, men
dér blir ju allting sé kort och da kanske man inte forstar det heller riktigt. Fér har man ett instrument dar
man sjilv kan bestimma ldngden pa tonen sé ar det lattare.

Eftersom lararen har bred kunskap och undervisar pa fler instrument ar det uppenbart att han
noterat skillnader och patalar sjdlv att det ligger olika svarigheter i olika instrument.

Vid vilken alder brukar den hér rytmen dyka upp? Eller hur lingt fram i
undervisningen?

Rytmen kommer vildigt tidigt under forsta terminen.

4.2.4 Brass

Brassédraren har undervisat i c:a tio &r, och fick sin musikpedagogiska utbildning vid
Musikhogskolan 1 Pitea.

Nir introduceras noter i undervisningen?

Lararen svarar lite svivande men nagonstans mellan tredje lektionen och hostlovet som
intriffar efter c:a sex till sju veckor. Det &r viktigt att eleven bekantar sig med teknik och teori
bakom instrumentets funktion innan noter introduceras. Tiden innan noter anvinds ocksa till
gehorsspel.

Allting ar ju relativt men absolut inte forsta gangen. Det ddr har jag ju experimenterat lite med eftersom
jag har ju forhallandevis inte sa jattelang erfarenhet som lérare sa jag tankte jag ska testa lite men jag kan
séga att aldrig dom tre fyra forsta lektionerna. Ett tag korde jag sa att fram till hostlovet ar det ingen bok.

Jag fOrstar att med blasinstrument tar det lite tid att komma igéng. Det dr inte sjédlvklart hur
man bildar en ton och vilken ton man verkligen presterar, vilket blir tydligt nir lararen
forklarar.

P& véra instrument sa handlar det om att vi kan ju fa flera toner pd samma drag eller samma grepp sé vill
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man bygga upp en kénsla for hur tonen kénns och smakar innan man lér sig hur den ser ut.
Hur gor du for att eleven skall forsta en punkterad fjirdedel?

Med stod av boken gor lararen en grundlig genomgang av notteorins grunder. Dérefter borjar
lararen med fjardedelar for att, med samma avsikt som slagverksldraren, komma &t
fjardedelspulsen.

Jag brukar anvinda mig av, det finns en sida i den hér blasbus som gér igenom allt det har. Det &r ju 5
eller 6 toner, grepptabell, notlinjer, G-klav, och sen sa har man det hér med fjardedel, /.../ D4 har jag
pratat om puls och vi har klappat i takt, alltsa vad ar en takt? Det kan ocksé vara det ddr man kdnner man
vill géra ndr man hor en 1at och det ar da fjardedelar man kénner, oftast kan man sdga. Sa nanstans far jag
for mig att det fastnar, fjirdedelar pa varje slag.

Darefter sé beskriver ldraren attondelar for eleven. Med stod av material i boken och en del
klappovningar forankrar liraren attondelsrytmen. Detta blir vidsentligt nir han gar vidare med
den punkterade fjardedelen.

Sen nér den punkterade fjardedelen kommer sé beror det lite pa hur man mérker att forstaelsen dr. Man
kan ju anvénda sig av den rytmen jag nimnde, punkterad fjardedel plus attondel. Dar behdver man ju inte
ga in sd mycket pa hur det rent matematiskt. Ibland gor jag upp séddana hér ”alzimersstreck’” som markerar
att har kommer foten och da blir det ju liksom en och en halv. Har man maérkt att dom har
attondelsbegreppet d& kan man ju anvénda det ddr med tre attondelar eller en och en halv Skulle eleven ha
jéttestora problem med den rytmen sa skulle jag nog ndrma mig det problemet med att sitta ithop den med
en dttondel och fa det till tva slag och peka pa den gruppen, tva slags gruppen, for nagonstans sa ar det ju i
9 fall av 10 s& dom kommer stota pa den i musikaliska sammanhang och da kan dom ju spela den.

Hér beskriver lararen dven inslag av gehorsinldrning 1 kombination med rdknemetoden.

Det kommer lite olika grepp men jag tar fasta pa att lararen markerar pulsslag i noterna och
att lararen satter ihop tre dttondelar och/eller anvénder en och en halv (fjardel dr det rimligt att
anta). Men samtidigt s& sdger lararen att som grupp (nér fjardedelen sitter ihop med en
attondel) kan de spela rytmen fran ett igenkdnningsperspektiv.

Man kan ana en viss skepsis till de nya bockernas playalong-skivor. Har papekar lararen att
det ar skillnad att spela med och hidrma och faktiskt kunna rékna ut hur man skall gora.

Det dér tror jag har fordndras for manga spelbocker idag ér ju sa att du ska kunna spela latar ganska fort
och da finns det den hjélpen med skivor och si att det 4r ndgon som spelar med dig, sa du hor nér du inte
g0r som nagon annan, antingen ldraren eller som bokens skiva gor. Sen nér du ska gora det sjalv och du
forstar och du skulle kunna gora det pé en gang, alltsd avista, d& kan du inte det. Alltsa spelméssigt sa
skulle du kunna gora det men intellektuellt kan du inte for du vet egentligen inte. Sen vet jag att jag alltid
tanker sd utan att jag ska ténka att jag tidnker sa, att jag ser rytmer i grupper dér det gér jamt ut, for det har
man nytta av sedan nér det blir riktigt komplicerade rytmer. Du kan ju ta rytmen med punkteringen
tillsammans med den dér attondelen som gor att det bli fullkomligt pa tva hela slag.

Brasslédraren anvander sjélv en del gehor vid inldrningen men kombinerar det oftast med
teoretiska forklaringar som bygger pa att eleverna forstar pulsbegreppet. Det finns ocksa
inslag av koppling till notbilden, att eleven kinner igen utseendet pa rytmen och kommer ihag
hur den lat. Lararen forstdrker till sist schemateorin som metod med att se rytmer i grupper.

Instrumentell koppling.
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Lararen sdger att det dr en blasartradition att se rytmer i grupper men det &r svart att veta hur
underbyggt det antagandet &r. Jag véljer att inte fasta sa stor vikt vid den blésartraditionen
men det dr intressant att lararen gor s sjélv och att han véljer att dela med sig av synsiittet till
sina elever.

Vid vilken dlder brukar den hir rytmen dyka upp? Eller hur langt fram i
undervisningen?

Det beror pa hur tidigt de sitter igang med spelboken (Utbult u.a.). Skillnaden i progression
avgor ocksd men som regel under forsta aret ar han sidker pa.

4.2.5 Piano

Pianoléraren har undervisat i ett och ett halvt ar, och fick sin musikpedagogiska utbildning vid
Musikhdgskolan i Orebro.

Nir introduceras noter i undervisningen?

Pianoldraren gor forst en liten utvikning till den forberedande undervisningen och menar att
beroende pé hur den har fungerat kan det finnas stora skillnader. Har gor ocksa lararen en
koppling till den ordinarie skolan och menar att det finns anledning att se pa hur eleven
skriver och léser.

Det har varit lite olika beroende vilken skola man har varit p& och vem som haft FU dér. /.../ Sen dr det ju
véldigt mycket upp till hur mogen eleven i fraga &r i skriftsprék. Det finns en elev som jag har haft nu i ett
och ett halvt &r som var nyborjare forra aret, som har jéttesvart att 14sa 6ver huvudtaget, att ta till sig det
mediet och dé kénner jag att hindret till musiken blir s stort att 14sa noter sa dér tar jag det véldigt lugnt.

Svaret ar alltsd en termin och finns det fortfarande hinder s dr hon inte frimmande att vianta
ytterligare. Jag vill veta om det finns elever som upplever det som ett hinder nér noterna vél
introduceras.

Na faktiskt inte, jag tinkte pa det forst men jag upplever snarare att, dom borjar spela sé pass svara latar
att dom kommer inte ihag dom fran lektion till lektion och da &r det s hér att d& behdver vi ju noterna.
For nér du kommer hem maéste ju du veta vad du skall gora och dé fattar dom helt plotsligt vad noterna ar
till for, det &r ett minnes stod for att kunna musiken.

Har forklaras noter som ett praktiskt hjalpmedel, ett minnesstod, for att komma ihdg helt
enkelt. Efter en tid blir latmaterialet sa stort att minnet till slut sviker for att kunna framfora
ett stycke. Detta gor att ldraren ser noter som en naturligt hjdlpmedel for sin undervisning.

Hur gor du for att eleven skall forsta en punkterad fjirdedel?

Lararen delar upp rytmik och tonhdjd och till en borjan spelas latar som eleven kdnner igen
for att undvika att eleven ska behdva koncentrera sig pé tvé saker samtidigt. Nér hon sedan
kommer in pa den punkterade attondelen viljer hon att anvidnda sig av en ljudstavelse men
kommer snart in pa ’banker” som ett begrepp pd hur eleven tillgodogor sig rytmer under en
langre period.
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Mycket kan man ju ta ord som later som alltsd, 1daangkalsong. Da forstar dom hur det ska lata. Det hir
kanske &r helt uppat viggarna men jag ténker att man far en bank i 6rat av hur olika rytmer later och
genom att fatt den banken s kommer man sen kdnna igen ett visst monster nar man ser en punkterad
fjardedel och en attondel tex s kommer man veta hur det later for man har spelat det och sett det, och jag
ar inte séker pé att maste forstd matematiken pé det séttet.

Lararen delger ockséd en musikalisk insikt om vad som kan hdnda om man 4r for matematisk
vid rytminldrning vilket gav f6ljande dialog.

Vad som hénder niar man delar upp allting i minsta bestandsdelen nér man underdelar, hér skulle man ju
underdela i attondelar da s& att det blev tre attondelar och en éattondel, det 4r ju att betoningshierarkin
forskjuts ju nat alldeles gigantinsk.

Joakim: Betoningshierarkin?

Pianolidraren: Alltsd betoningsmonstret blir ju helt annorlunda. Om du spelar Pa pa pa (sjunger) pa
fjéardedelar da blir ju attondelen obetonad. Spelar du paaaaaa pa pa da blir den ju mycket mer betonad och
det har, jag skulle séga i 9 fall av 10 nér du har en san dir rytm sa vill du ha den dér attondelen obetonad.
En upptakt tex dr en jéttebra san, en upptakt vill man inte ska vara sa jéttebetonad.

Pianolédraren understryker att melodins betoning ar viktig och visar eleverna det genom
forebildande och sang, vilket jag sorterar in under gehorbaserad undervisning, samtidigt som
rytmstavelsen ”laddngkalsong” dr central i metodiken just vid detta exempel.

Instrumentell koppling.

Hiér f6ljer hon sparet med melodispel och gor en koppling till slagverk. Hon uttrycker en fara
med att lata rytmiken f2 ta for stor plats och illustrerar detta.

Det tror jag delvis beror pd att jag har mérkt nar man spelar piano som é&r valdigt likt ett
slagverksinstrument, att om man gor det for mycket, knackar rytmer, for sa fick jag géra mycket, da
mister man totalt melodispelet i piano och da blir det pang pang pang och det vill man inte ha. Sa jag
forsoker sjunga s& mycket som mdjlig och med s& mycket legato som mojligt sé att det &r det som man
har som mal nidr man spelar melodier pa piano att det ska vara sangbart. Det &r ju det svéraste som finns
det kdmpar man ju med fortfarande sjdlv att det inte ska lata plink plank.

Vid vilken alder brukar den hir rytmen dyka upp? Eller hur lingt fram i
undervisningen?

Jag och ldraren ser att i boken kommer rytmen forst pa sidan 37 vilket gor att rytmen inte
kommer som notbild férrdn under andra spelaret (Sterner 1986).

4.2.6 Fiol

Fiolldraren har undervisat i c:a sju ar, och fick sin musikpedagogiska utbildning vid
Musikhégskolan i Orebro.

Nir introduceras noter i undervisningen?

Léraren borjar relativt tidigt med noter. Hon beskriver hur forsta lektionerna gér at till att fa
ordning pa stringarna, fa ton och hallning. Sedan tar ldraren sjdlv upp att eleverna kan reagera
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pa att det blir svarare om man véntar for lange med noter och att eleverna tycker det &r
bekvamt utan.

Ibland sa har dom liksom tyckt det varit sa himla bekvamt att spela utan noter om man borjar sa, att dom
tycker att dom lért sig ganska bra och sa plockar man fram dom blir det svérare tycker dom.

Ofta ber ldraren eleverna spela hela latar utan tonhdjd och bara rytmen pa en och samma ton..
Detta forstarker vikten av rytmer generellt.

Hur gor du for att eleven skall forsta en punkterad fjirdedel?

Fiolldraren beskriver hur hon alltid borjar ur ett rytmiskt perspektiv nir notldsningen sétter
igéng och forklarar ett det kommer frdn Suzuki-metoden. Liraren har namn pa olika
notvérden och fjardedelar kallas f6r ”génot” och halvnot kallas for ”vila”. Léraren har fardiga
rytmkort med dessa rytmer blandade pd som eleverna far sdtta samman i olika kombinationer.
Eleverna far sedan klappa rytmerna som de sjilv sitter samman.

Nér dom flesta kommit hit fattar dom flesta att dom bara spelar vila, ga, ga. Ja det vet dom fortfarande
bara, sa da har dom ju inte forstatt att nu ska vi rikna en &... s, utan dé siger jag: [pekar pa rytmen]

ooooo

dér ar det ju mycket béttre for dar dyker den upp sé hér, fore attondelspunktering. Men grejen &r att hir ar
det Imse vimse spindel och den kanner dom ju igen sa himla vél s ddr behdver man inte ga in och siga sa
himla mycket. Ibland brukar jag néstan inte behdva séga 14daangkalsong for vada? det &r ju Imse vimse
spindel men ibland kanske dom spelar (sjunger Imse vimse spindel) rakt dér istdllet men dé brukar jag
sdga att det star en punkt dér och den ska vara lite langre. Séger man bara det sa, ja dd kan dom ju det i
huvudet (sjunger Imse vimse spindel) och dé far dom ju till det gehorsvégen.

Det dr klart att den forsta laten dér en punktering dyker upp ér en sé pass kénd 1at att eleverna
kopplar vildigt lite till notbilden. Lararen har introducerat begreppet ’1addngkalsong” som en
rytmstavelse for att illustrera hur en punkterad not kan 14ta. Jag undrar hur ldraren gar vidare
nér det kommer en lat som inte dr kéind och eleverna méste anvianda notbilden i storre

utstrackning.

Men den hiar melodin kidnner dom inte till ”Lasse liten” for det dr en gammal 1at. Men hir kan man kora
laddéngkalsong ga ga vila laddangkalsonger vila. Men sen &r det ju samma som kommer hér, och héar kom
det tillbaka. Men sen rent teoretiskt att forklara har jag inte gjort i den hir boken (Lundstréom u.4.). Jag
brukar plocka in att dom fér skriva egna noter pa papper och sa dir och gora egna latar och da brukar jag
forklara att man kan rdkna pa noter att fjardedelar 4r en och halvnoter ar tva, och det kopplar dom ju till

gé.

Lararen papekar att hon inte forklarar rytmen nérmare utan anvander sin rytmstavelse och det
faktum att det &r vélkinda melodier. Darefter kommer det en del teori men da far eleverna
skriva noter sjdlva. Da ar det vart att uppméarksamma att lararen tagit bort instrumentet vid det
inldrningsmomentet.

Instrumentell koppling
Lararen ldgger stor vikt vid rytminldrning och pekar pa vikten av att kunna det bra. Hon later

ocksa eleverna klappa rytmer vilket egentligen tar bort instrumentet fran rytminldrningen vid
det tillfallet. S& instrumentet kopplas inte till rytm pd ndgot speciellt sétt.

24



Vid vilken dlder brukar den hir rytmen dyka upp? Eller hur langt fram i
undervisningen?

Det beror lite pd hur eleven utvecklas. Ibland mot slutet av forsta terminen och ibland i brjan
av den andra.

4.3 Jamférande analys

Tabell 1 visar hur 14ngt fram i undervisningen lararna introducerar noter. Lérarna dr ndmnda
utifran vilket instrument de undervisar pa. Alternativen ar framtagna ur det material som
framkom vid intervjuerna.

Eﬁé;ﬁfﬁiﬁgﬁg ek Gitarr | Slagverk | Triblis Brass Piano Fiol
Alt 1. Tidigt. Under forsta manaden X X X X
Alt 2. Senare under forsta terminen X

Alt 3. Sent. Efter forsta terminen X

Resultaten visar att fyra av sex ldrare borjar redan under forsta manaden med noter 1
undervisningen. En ldrare borjar senare under forsta terminen och bara en lérare vintar till
den andra terminen. Tydligt 4r att samtliga larare 4nda borjar sa tidigt att de anser att
notldsning dr en stor och viktig del av instrumentundervisningen. Det framkom att det ar
angeliget att eleverna borjar tidigt med ensemblespel vilket underlittas av notkunskap.

Tabell 2 ger svar pa hur stor vikt ldrarna lagger pa respektive metod. Siffrorna i tabellen
anger hur fordelningen mellan varje metod, som lararen har anvénts sig av, dér varje larare
har tio viktenheter som jag har fordelat efter beddmning fran intervjuerna. Lirarna &r ndmnda
utifran vilket instrument de undervisar pa. Alternativen r framtagna ur det material som
framkom vid intervjuerna.

I;lu; 51?12 t(eiragdlfj;%:fggn St Gitarr | Slagverk | Triblas Brass Piano Fiol
Alt 1. Gehorsbaserad 8 2 2 3 3
Alt 2. Rytmstavelser 4 7
Alt 3. Underdelning 2 6

Alt 4. Raknemetoden 6 4 5

Alt 5. Schemateorin 2 3 3

Hér ser man att tréblas, brass och slagverk har en del beréringspunkter pa metod fyra. Piano
och fiol har gemensam vikt pa metod ett och tvd. Den ldrare som sticker ut lite &r gitarr
eftersom han har sé stor vikt pa alt. 1 vilket ingen annan av de andra ldrarena har.

Tabell 3 visar hur respondenterna har kopplat ihop metodiken till sin instrument. Lararna ar
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nidmnda utifran vilket instrument de undervisar pd. Alternativen dr framtagna ur det material

som framkom vid intervjuerna.

Instrumentell koppling Gitarr | Slagverk | Triblas Brass Piano Fiol
Alt 1. Ingen X X
Alt 2. Delvis X X X

Alt 3. Stor X

Hair ser man att en del ldrare anknyter i viss man till instrumentet nir de lar ut rytm. Men det
som svaren 1 intervjuerna ocksa visar ar faktiskt hur lite instrumentet anvénds i detta moment.

26




5 Diskussion

Syftet med denna studie har varit att efterforska om instrumentlirare pa en kommunal
kulturskola har olika metoder nir de lir ut samma rytm. Eftersom instrumentlérare pa en
kommunal kulturskola inte har ndgon nationell kursplan eller mélstyrande dokument att folja
ar lararna tdmligen fria i sin undervisning. Lararna kan dérfor helt pa egen hand bestimma
undervisningens innehall och vilka metoder man anvénder. Detta gor lararnas egna
musikaliska bakgrund och erfarenheter ofta avspeglar sig i undervisningens innehéll.
Eftersom jag inte har gjort ndgra observationer har jag ingen inblick i huruvida deras egna
resonemang stimmer med en riktig undervisningssituation. Jag bygger darfor resultatet pa hur
de beskrev undervisningssituationen. Momentet med rytmen ar starkt knutet till notldsning
varfor jag ocksd valde att frdga hur tidigt ldrarna introducerade noter i undervisningen. Jag
valde ldrare som hade olika huvudinstrument och undervisningsomraden for att se om det
fanns skillnader for olika instrumentomrdden. Intervjun specificerade inte nagon direkt
koppling till instrumentet man jag valde att ha det som ett tema om léraren sjdlv anknot
instrumentet till undervisningen pé ndgot sitt. Jag har valt att ldgga upp diskussionen i samma
ordning som ldrarnas svar redovisades.

5.1 Notlasning

Hur viktigt ar det med noter? Undersokningen visade att pa denna skola sa &r det rimligt att
anta att det verkligen &r viktigt med notldsning. Alla ldrarna anvénder noter i sin undervisning
och jag uppfattade det som att det var en absolut sjdlvklarhet. Ingen ifragasatte fragan det
minsta. Aven om pianoliraren vintade till termin tvd med att introducera noter si gor jag inda
beddomningen att alla ldrare var mer eller mindre angeldgen att sétta igdng med att ldra
eleverna noter relativt tidigt. Man kan ana att notlésning ar viktigt d4 skolan har som mal att
sd manga som mojligt &ven ska spela i ndgon ensemble, vilket naturligtvis underlittas av
notldsningskunskaper. Det dr intressant dé stora delar av bakgrundsmaterialet visar att barn
bor ldra sig spela innan de lér sig noter. Dels for att forskning visar att elever som lar sig pa
gehor ofta blir bittre instrumentalister och inte alls simre notldsare, men ocksa for att
motivationen ofta bibehélls battre (McPherson & Gabrielsson 2002). Dessa argument borde
rimligen ligga i varje instrumentlérares intresse. Pa andra sidan stéller sig de som menar att
dven om man kan prata utan att for den skull kunna l4sa s& utvecklar de som é&r skriv- och
laskunnig spréket mer (Lif 1998).

5.2 Metoderna

For att kunna peka pa skillnaderna i metodikval som ldrarna gjorde kan det uppfattas som om
metoderna ar vildigt separerade fran varandra. S ar naturligtvis inte fallet. Det dr svart att dra
skarpa granser mellan metoderna och pa manga punkter grénsar de till varandra vilket jag
kommer peka nérmare pa.

Gehorsbaserad

Manga ldrare védjar till elevernas 6ron 1 sin undervisning. Déremot ar det svart att veta hur
medvetna de dr till metoden. Nér ldraren visar hur melodin skall spelas; hor eleven melodin
eller ser eleven hur den ska rora fingrarna? Gitarrldraren hade ett eget begrepp for situationen
nér han kallade den for ”gor sa hir” istdllet for gehor. Sdvida inte eleverna har 6ronproppar pé
sig under lektionerna finns det argument for att undervisningen alltid dr gehorsrelaterad.
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Rytmstavelserna anses ocksa vara gehdrsundervisning eftersom stavelserna inte skrivs ner
utan lars in muntligt. Det ar rimligt att eleven har lyssnat sig till en rytm néir noterna
introduceras. Nar eleven gor kopplingen griansar man i allra hogsta grad ocksa till
schemateorin. Daremot bér man fundera pa om eleverna hor eller lyssnar? Far eleverna de
verktyg de behover for att gora ett bra gehorsarbete (Wallerstedt 2010)? Néstan alla larare
nyttjade elevens forméga att lyssna sig till ett resultat men gitarrlararen var den som var mest
medveten om gehdrsdelen i sitt agerande. Att anvdnda en melodi for en speciell rytm som
giarrldraren gjorde kan man kanske sidga dr en melodibaserad rytmstavelse? Hur viktigt dr det
att anviinda kiinda melodier? Ar det en genvig eller en senvig (McPherson & Gabrielsson
2002)?

Rytmstavelser

Ofta laser man om hur viktigt det dr att anvinda rosten 1 undervisningen. Rdsten dr ndgot vi
automatiserat varfor eleven kan bara lata rytmen sjunka in via kroppen. Rytmstavelserna ar
ofta bra for att komma ihag rytmen och jag dr sjdlv tvungen att sdga “dalapickola” sa fort jag
ska spela en kvintol. Metoden anvinds ocksé for att skapa grupperingar av flera noter och pé
sé sitt underlatta notldsningen vilket stods av schemateorin. Rytmstavelsen lérs oftast ut pa
gehor och nér eleverna anvéander den harmar dom ljudet dom hor inom sig. Sliktskapet till
gohorsbaserad undervisning ér hér patagligt. Trots den patalade nyttan med rytmstavelser ar
det svért att finna en sammanstillning som kan ge en gemensam kunskapsgrund for dem
(Gordon & Beyond 2004; Pollack 2008).

Underdelning

For att kunna underdela kréavs det att man kan de notvdrden som &r inblandade i rytmen. Det
ar séledes ingen heltdckande metod och &r en forklaringsmodell som gor det enkelt for eleven.
Enkelheten bygger pa att konsekvent anvinda ett riknesétt som eleverna kédnns trygga med.
Att underdela en rytm i ett bekvimt notvarde &r ofta en metod for att bli sdker i timing vilket
ar en beprovad metod som manga musiker anviander (Gautier & Dunn 2004).

Riknemetoden

Det hdr ar den mest teoretiska av metoderna. I det material som jag har lést dr det hiar den
metod det talas minst om och stélls ofta som motsats till gehdrsmetodik. Att forklara
notvérdenas bestandsdelar sa att en elev forstar behover inte vara galet. Det kan nog bero pa
vilken retorisk talang man dger som ldrare vilket dr ett omrade dér jag anar luckor i den
pedagogiska forskningen och utbildningen. Den lérare som fick storst vikt vid den har
metoden var slagverksldraren. Man kan anta att avsaknaden av vilkidnda melodier i
undervisningen gor att den rytmiska noggrannheten dr av hogre vikt. Kan det vara sa att hér ar
ett exempel pd att det finns kopplingar mellan metod och instrument? For att progressionen
skall fortsitta allt eftersom rytmerna i slagverksboken blir svarare ar det formodligen av storre
vikt att eleverna verkligen ocksa har forstatt matematiken bakom rytmerna (Lif 1998).

Schemateorin

Teorin bygger pé att man inte forklarar notvérdenas funktion utan jimfor bara bilden med vad
man nyss gjorde eller horde. Detta kopplar ockséd metoden starkt till den gehorsbaserade
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undervisningen eftersom den foregés ofta utav just den. Jag tror att man klarar sig bade bra
och vildigt lange pa att bara kénna igen bilden (hela trddet) av rytmen. Det &r svart dr att veta
om ldrarna &r medveten om teorin eller om det bara &r ndgonting som sker hos eleven under
inldrningsprocessen? Vid mer komplexa rytmer kan det langre fram i undervisningen dock
vara bra att forstd den matematiska teorin for att kunna lista ut mer ovanlig rytmer man inte
kanner igen. Hér kan man fraga sig vid vilken alder eller mognadsgrad man bér komma till
innan ldraren verkligen kan och bor forklara den matematiska teorin (Rostwall & West 1998)?

Tabell 4 presenterar metodernas tio i top lista. Poédngen som visas 1 hogra kolumnen ér de
sammanslagna podngen i vikt som metoden fick av de sex lararna.

Hur gor du for att eleven skall forsta en punkterad fjérdedel? Sammanlagt
Alt 1. Gehorsbaserad 18
Alt 2. Rytmstavelser 11
Alt 3. Underdelning 8
Alt 4. Rédknemetoden 15
Alt 5. Schemateorin 5

Den mest populdra metoden &r gehdrsmetoden. Det kan ha sin forklaring av att de andra
metoderna kan hérledas eller stdds just av den metoden. Oavsett vilken metod som anvinds
for ett moment finns det ofta inslag av gehdrsmetoder. Metoden far ocksa hoga poédng for att
gitarrldraren s medvetet anvédnde sig av metoden.

Den malmedvetna instdllningen pa skolan till ensemblespel kan vara en forklaring till
raknemetodens hoga poing. Metoden dr dessutom enkel att ta till 1 brist p4 andra
metodverktyg.

Det forvénar mig att rytmstavelser inte var mer utbredd som metod. En forklaring kan vara
avsaknaden av material som kan ge metoden léttare atkomst.

Att inte underdelning (addera-metoden) och schemateorin far hogre poing kan ocksa ha
naturliga orsaker. Bdda metoderna &r grepp som lararna formodligen ofta tar till 1 sin
undervisning men avsaknaden av begreppen gor att de inte kan urskilja momentet till en
enskild metod.

5.3 Instrumentell koppling

Instrument har langa traditioner samt kommer fran olika delar av virlden och olika kulturer.
Kan det vara sa att hur man undervisar dven foljer dessa traditioner och kulturer? Jag har
tidigare ndmnt att gitarrlraren berdrde gitarren som ett rock- och popinstrument. Vad har det
for betydelse? Fiol har dessutom langa undervisningstraditioner som givit stor pragel pa
dagens undervisning medan det inte har skrivits musik for slagverksensemble forrén 50 — 60-
talet. For slagverk finns det en hel uppsjo av spelbdcker att tillgd men ingen renodlad och
dokumenterad metodik som man kan anse som traditionell. Hir finns det manga exempel pa
hur stora skillnaderna och forutsittningarna ar att ldra ut ett instrument. Den metodiska
historien dr mycket olika och ytterst varierad. Detta dr i sig sjélvt véldigt intressant. Tittar
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man pa resultattabellerna behover inte alltid kopplingen till instrumentet vara sa stor. Hur
kommer det sig da att metoderna skiljer sig? Saknas det en generell rytmskola som alla
instrumenlérare kan anvénda sig av oavsett vilket instrument eleven spelar?

Hur stor betydelse har melodin for inlédrning av rytmen? Ar slagverkslirare metodiskt
bakbundna for rytminldrning? I undersokningen kom det fram att rytm, med fordel, kan laras
in via en igenkénningsbar melodi. Fiolskolan introducerade Imse vimse spindel redan pa
sidan tre. Hur gér man da om man inte har ett melodiinstrument? Man kan givetvis sjunga
rytmen men att gora det samtidigt som man spelar dr att stilla bade koordination och motorik
pa sin spets for en 10-aring (Hugardt 1987). Vander man pa logiken kan man fundera om
elever med melodiinstrument kanske l4r sig melodin och mer eller mindre bortser fran
rytmen. Eleven ser nothdjden och har lért sig rytmen gehorsvigen genom ldrarens
forebildande. Kan eleven rytmen d&?

Blir slagverkselevens bristande forutséttningar dé en fordel? Slagverkseleven tvingas i hogre
grad verkligen fOrstd rytmen da den inte har en melodi att hdnga upp den pa utan har bara
pulsen som enda referenspunkt (Fant 2010). Vem ar det d& i slutdinden som kan rytmen? Eller
kan det vara sa att bada eleverna (melodi- och rytminstrumentalister) lér sig vid olika faser,
under olika l&ng tid och pa olika sétt?

Det undervisningsmaterial jag tog del av for slagverk gor ett mer schematiskt intryck av
rytmer. Ar det sa att man kan ta rytmer i en mer pedagogisk ordning om man inte maste ta
hénsyn till melodier som eleverna kénner igen?

5.4 Skolor

Tabell 5 4r samma som tabell ett, tva och tre men hér har jag valt att sortera respondenterna
efter vilken skola de fatt sin lararbehorighet pa och inte vilket instrument de undervisar i.

Nar introducerar du noter 1

undervisningen? Orebro 1| Orebro2 | Piteal | Pitea2 | KMH SMI

Alt 1. Tidigt. Under forsta manaden X X X X

Alt 2. Senare under forsta terminen X

Alt 3. Sent. Efter forsta terminen X

Hur gor du for att eleven skall forsta
en punkterad fjardedel?

Alt 1. Gehorsbaserad 3 3 2 2 8

Alt 2. Rytmstavelser 4 7

Alt 3. Underdelning 2 6

Alt 4. Rdknemetoden 6 5 4

Alt 5. Schemateorin 3 3 2

Instrumentell koppling

Alt 1. Ingen X X

Alt 2. Delvis X X X

Alt. 3 Stor X
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Fyra av respondenterna hade gatt pa samma hogre musikutbildning. Detta gjorde det
intressant att dven gora jimforelsen mellan olika utbildningar. Jag valde att sammanstélla alla
svar pa nytt men indelade efter vilken skola de gatt pad. Snabbt kan man se gemensamma
nidmnare mellan svaren for dem som gétt pd samma skola. De som fétt sin utbildning i Orebro
har metod 1 gemensamt men mest vikt har de bada ldrarna lagt vid metod 2. Lararna fran
Pitea har gemensamma inslag av metod 1 men bada har storst vikt vid metod 4. For lararna
vid de tva stockholmsbaserade skolorna fanns ingen gemensam metodik alls. Kan det vara sa
att skolor har starka kulturer &ven inom metodikundervisningen? Ar det bara en rolig slump
att bada lirarna fran Orebro anvinde samma rytmstavelse for att beskriva en punkterad not?
Hur mycket av metodiken kommer egentligen fran skolorna och hur mycket finns det andra
upplevelser som préglar lararna?

Larare &r ofta personliga vilket gor att det redan dér finns skillnader for hur de undervisar.
Hur stort utrymme fér vér personlighet ta pa lektionerna och ar det av kostnad pa metodiken?
Hur mycket ligger kvar i lararna fran den tidiga metodiken, den som de sjélva fick uppleva
nér de ar efter ar gick till musikskolan for sin undervisning.

5.5 Ensemblespel

Med utgdngspunkt av mina tabeller finns det en annan anmérkningsvérd jamforelse att notera.
Den gemensamma arbetsplatsen for lararna har en stark tradition av blasorkesterspel, kan da
metodiken férgas av det faktum att de har elever som snabbt ska in i nyborjarorkestrar? Blir
det da viktigare med musikalisk teori 1 allmdnhet och noter i synnerhet dé eleven snabbt skall
klara av en orkestersituation? Léser man tabellerna finns det antydningar at det héllet. Gitarr
och piano &r tvd grupper dir orkesterspel dr mer séllsynt, &ven om det forekommer s &r inte
traditionen lika stark. Till sist har vi fiol déir det forvisso dr vanligt med strdkensemble i olika
former men kanske har den tidiga gehdrspedagogiken satt sig sa fast att den till en borjan dven
praglar ensemblespelet? Med dessa funderingar blir det intressant att pa nytt 14sa
resultattabellerna.

5.6 Problem med vald metod

Det dr svart att vara medveten om sin egen stil ndr man &dr uppslukad av en aktivitet
(undervisandet). Larare blir ofta vildigt 6verraskad nér dom fér se videoinspelningar pa sig
sjdlva. Hallam fOreslar att l4rare ska spela in sig sjélva (pa video) och observera sitt beteende,
girna med olika elever som dom kan kategorisera in som lattlairda och svarldrda. Hon menar
ocksd att ett bra sétt dr att méta tiden for olika aktiviteter som, Hur mycket man pratar, eleven
spelar, lararen spelar osv...(Hallam 1998)

Det finns en stor risk med intervjuer att respondenterna malar upp bilder av hur man skulle
vilja att det var och inte hur det &r i verkligheten. Det &r en realitet som jag inte kan gora
nagonting t men far ta med 1 berdkningen. Antag att jag istdllet skulle observera ldraren sa
kanske jag skulle f4 en mer sann bild for vilken metod man anvénder sig av. Nu har jag dock
valt att gora begransningen till att omfatta just en specifik rytm vilket gor det svart, eller till
och med omojligt att pricka in just det tillfdllet med elev och ldrare. I sddana fall skulle
undersokningen behova spianna dver flera ar.

Jag kan ocksa ta den bilden som ldraren beskriver och jaimfora den och samtidigt ha i atanke
att om olika ldrare malar upp olika skillnader f6r hur metoden skulle se ut sé 4r det ocksa
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vildigt intressant. Det dr ocksa rimligt att anta att ldraren mojligtvis strévar efter sin egen
drémbild av sin undervisning.

Det finns ytterligare risker med intervjun som forskningsform. Det kan vara sa att den som
intervjuas svarar olika beroende pa vem det dr som stéller frigan. Det ar ocksa sa att svaret
kan tolkas olika beroende pa vem som gor tolkningen (Kvale, Brinkmann 2009).

5.7 Alder och erfarenhet

Nir ldrarna i undersokningen beskrivit sina metoder visade det sig att de valt olika metoder
for samma uppgift. Det undersokningen till viss del 1dmnat &r hur detta kommer sig. Det finns
flera ingdngsvinklar att ndrma sig samma fraga. En av dessa 4r hur alder och erfarenhet spelar
nagon roll for vilken metod man anvénder. Jag har valt att inte ta med &lder i undersékningen
men faktum &r att det skiljer ungefar trettio ar 1 erfarenhet mellan ldrarna i undersdkningen.

5.8 Samma instrument

Undersokningen gjordes med urval av ldrare med olika huvudinstrument. Resultatet visade pa
skillnader i metodik mellan l4rarna. Man kan stélla sig frdgan om resultatet hade sett
annorlunda ut om jag gjort samma unders6kning men med ldrare pad samma instrument?
Skulle metoderna for specifika moment vara mer likriktade om jag bara intervjuat
slagverkslirare eller gitarrldrare? Det kanske dven skulle ge svar p4 om metoderna &r
kopplade till utbildning eller om erfarenhet och egen undervisning dr det som gett lararna de
metoder de anvinder sig av.

5.9 Utokad dialog

Bor man titta pa varfor inte ldrarna i hogre utstrdckning delar metodiska erfarenheter mellan
andra instrumentldrare? Musikldrare undervisar oftast enskilt och isolerat vilket ger lite
mdjlighet att dela ideér med andra ldrare. Séttet lararna undervisar pé tenderar ofta att bli pa
samma sétt som de sjédlva blev undervisade pa. Kan ensamarbete hamma utvecklingen av
undervisningsmetoder? Musikldrarna har kunskap och metoder, som alltfor sillan 1dmnar
undervisningsrummet och kommer andra instrumentallérare tillgodo. Kan det vara ett
problem som medfor att utvecklingen av musikskolans undervisning gir langsammare framat
an den hade behovt gora? Eller kan det vara en mojlighet? Dessutom ér det séllan ndgon
faktiskt ifrdgasdtter en instrumentalldrares metoder (Hallam 1998).

Min erfarenhet dr att diskussioner om pedagogiska metoder fors ofta men bara mellan lérare
inom samma instrumentkategori. Kan unders6kningen visa pa skillnader 1 ett gemensamt
moment (rytmen) kan man ocksé peka pa fordelar med att fora metodiska diskussioner med
larare som representerar andra instrument. Man kan ofta se stelt indelade grupperingar av
instrumentlérare pd seminarier, kurser och arbetslag pa skolor dér det sédllan ges utrymme for
diskussioner med ett tvirsnitt av lararkollegiet. Det hade varit intressant att presentera
resultatet for respondenterna 1 undersdkningen och be dem redovisa sina metoder for
varandra. Jag hoppas ocksa pa att instrumentlédrare skall bli mer benigna att se
metodutveckling genom samarbete, som en naturlig del av kompetensutveckligen.
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6 Slutsats

Syftet var att undersoka om instrumentldrare anvinde sig av olika metoder trots att de skulle
lara ut samma rytm. Resultatet visar att ldrarna anvinde sig av sammanlagt fem olika metoder
och att de kombinerade dessa pa lite olika sitt trots att forutséttningarna var lika for alla
larare. Det rorde sig om en elev i tio-arséldern som var nybdrjare pa instrumentet och
undervisningen ér begrinsad till 20 minuter per vecka och det var samma rytm de skulle ldra
ut. Darfor dr det intressant att lirarna anvénde s skilda metoder for just det hir momentet,
trots att de lade ungefir lika stor vikt vid notldsning och hade samma utbildning fastdn vid
olika skolor.

Titeln “Ta tatte ta” &r en rytmstavelse som jag kommer ihag fran den tiden dé jag sjilv
borjade spela slagverk pa musikskolan. Den ldrde mig att skilja pa fjardedelar och éttondelar.
Hur stor paverkan fick det pa mig? Vad anvénder jag sjélv for metoder i min undervisning?
Hur kan jag stindigt 14ra mig mer om instrumentmetodik och vad kan jag ldra mig av larare
pa helt andra instrument? Det &r nigra fragor jag kommer att fundera §ver 1 mitt arbetet
framover.
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Bilaga 1

Forberedande underlag for forskningsinterju.

Fraga 1 — 3 fyller du sjélv 1 pd detta blad och tar med till intervjutillfillet. Fragorna 4-7 &r fragor jag
kommer stélla under intervjun, med eventuella f6ljd och stodfragor.

Du fér detta 1 forvig for att du skall hinna tdnka igenom hur ditt forfaringssétt ser ut sa att du kan
visa och jag undviker att missuppfatta.

Jag onskar géirna att du tar med dig det undervisningsmaterial (bok) dir fraga 5 ar aktuell.
Tack for din medverkan!

Joakim Kvarnis

Fraga 1
Vilket instrument undervisar du i huvudsak pa?

Fraga 2
Hur ldnge har du varit larare?

Fraga 3
Har du ndgon hogre musikpedagogiska utbildning?

Om svaret ar ja, undrar jag vilken?

Fraga 4
Nir introducerar du noter i undervisningen?

Fraga 5
Hur gor du for att eleven ska forsta en punkterad fjardedel?

Fraga 6
Vid vilken élder pé eleven brukar den hér rytmen dyka upp? Eller: Hur 1dngt fram i
undervisningen?

Fraga 7
Minns du sjilv nér och i vilket sammanhang du larde dig rytmen?



