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Forord

Jaha, det blev en kandidatuppsats till slut. Inspiration till det och allmédn akademisk
pepp har jag mycket Annika Falthin att tacka for. Nagon som har varit till stor hjdlp nir
manga trostlosa timmar har forflutit vid datorn och i bocker, dr Ida Lisell, vars
stottande, uppmuntrande och genomlésningar har varit ovirderligt. David Sennerstrand
har dven bidragit avsevirt till detta genom att ha lanat ut superbra inspelningsutrustning
till mig.

Den nddvindiga paeldningen och kritiska granskningen har jag min coola handledare
Maria Calissendorff att tacka for. I dvrigt méste jag dven skicka en varm tankepil i mina
underbara hogstadieelevers riktning, vilka lockar till lirande och utveckling. Aven ett
stort tack till pdhejande kollegor och kursare som aldrig har tvivlat pa mig.

Sist men inte minst; en giganormisk rosbukett av tacksambhet till mina tappra och
engagerade informanter som inte bara har gjort mig en tjénst for livet genom att stilla
upp i detta projekt, utan dven har gett mig en massa nya ldrdomar, vilka jag hoppas
kunna dela med mig av i denna uppsats. En tar jag redan nu; man bor tinka efter nigra
génger innan man bestimmer sig for att genomfora ett gang forskningsintervjuer som
man dmnar transkribera sjilv! *puh* ;-)
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1. Inledning

Musikundervisning i grundskolan r ett viktigt, spdnnande och hittills till stora delar
outforskat omrade. Som musikldrare pa en kommunal 7-9-skola (bendmns hérefter hdgstadiet)
har jag ett stindigt vixande antal fragor kring metodiken och inser hur mycket arbetets
utformning kan forma nésta generation 1 friga om musikalisk kompetens och fortsatt intresse.

Jag dr 1 grunden en autodidakt, gehorsmusiker med ett brinnande intresse for rock- och
popensemble. Jag har spelat i olika rockband sedan jag var 12 ar och tog mig tidigt en roll
som ldrare for mina medmusikanter, vilka ofta hade mycket liten eller ingen musikerfarenhet i
bagaget. Forevisning och hdrmning av typen ”sd hér spelar du laten” var metodiken och mitt
och mina medmusikanters minne trdnades upp till att bli det enda existerande nothiftet.

Intresset for det musikpedagogiska ledde mig till musikldraryrket, vilket dr ett omrdde som
genomgatt stora omdaningar genom aren. Musikundervisningen i skolan bestod fran borjan av
formedlandet av den kristna vérldsbilden och en gemensam samhéllsideologi och hade
namnet kyrkosdang. I takt med att synen pa barn forandrades i slutet pa 1800-talet, slapptes allt
mer vérldslig musik in och dmnets syfte blev karaktdrsdanande och socialt uppfostrande.
Amnet bytte namn till sdng 1878 och utvecklades mer at en medveten undervisning. Det var
pa 50-talet &mnet forst kom att heta musik (1955 érs laroplan) och det hade ett uttalat fokus pa
estetisk fostran, notldsning och visterlandsk konstmusik. De riktigt stora omvélvningarna i
synen pa musikundervisningens innehdll och form kom dock i slutet av 60-talet. Trycket frén
en vaxande ungdomskultur gjorde att den nya ldroplan som da holl pa att utvecklas — Lgr 69 —
sldppte in ’tondrsmusik™ i undervisningen och dmnets inriktning byttes mot elevinflytande,
fritt ljudskapande och afroamerikanskt orienterat ensemblespel (Myndigheten for
skolutveckling, 2007). Denna forskjutning 4t det populdrkulturella ledde givetvis till en ny
musikpedagogik inom skolan, vilken jag dr en utovare av och foretradare for.

Rock- och popensemblespel ingér som en stor del av min ordinarie musikundervisning idag,
men dr mest tydlig och koncentrerad i det som pa min skola heter Musikverkstad. Det ar ett
dmne eleverna har valt aktivt utdver att ha den obligatoriska undervisningen och gér ut pa spel
i sméa rock- och popensembler om 4-6 elever. I den verksamheten viljer eleverna sjilva sina
latar, vilka plankas och forbereds av mig. Malet &r att eleverna ska kunna framfora den valda
laten pa en rimlig, anpassad niva i slutet pa terminen vid en stor elevkonsert.

Under mina fyra och ett halvt ar i verksamheten har jag frén att ha gjort ambitidsa latmallar’
pa latarna, alltmer gatt over till att 14ra ut helt pa gehor efter principen ”sé hér spelar du
laten”, ddr fingrar sétts pa rétt plats och handrorelser efterapas. Tidsbrist, en aning lathet och
tillsynes positiva och snabba resultat antar jag dr anledningarna till denna strategi. Detta &r
ndgot jag grubblat alltmer dver och har lett till att jag botaniserat i litteraturen och forskningen
pa omradet. D4 har jag bl.a. stott pA musiklararna Enghag och Ljung, som i sin D-uppsats
(2008) intresserat sig for undervisningsstrategier i deras och mitt gemensamma yrke. Dér
bekriftas mina tankar om gehorsstrategins markbara vinster 1 just de mindre grupperna, men
ocksa att det 1 kontrast till detta finns en del som talar for det motsatta i klassrumssituationer,
dar gruppstorlekarna i regel dr mycket storre. Hir ndamns en rad nackdelar med
gehodrsmetoden, bl.a. att elevernas behov av hjilp och individuella instruktioner gor att ménga
far sitta passivt vintande och det hela blir 1 stort ineffektivt och tidsddande.

Om jag for en stund atervénder till mig sjélv och min erfarenhet av notlésning (kan sédgas att
jag larde mig att lasa noter ordentligt forst 1 vuxen dlder, mer eller mindre strax innan
antagningsprovet till den musikhdgskola jag utbildat mig pa). Jag har aldrig haft behov av
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notkunskap innan dess och alla inlarningssituationer och musikaliska sammanhang har alltid
baserats pa gehor. For min del borde det egentligen te sig ganska markligt att servera nagon
form av notldsning till mina elever, da jag sjdlv inte kan minnas att jag behovt ldsa noter i
ndgon form under min skoltid. Samtida populdrmusik, musik frén andra kulturer, eget
skapande och storre musikprojekt — allt med ett genomgéende fokus pa gehdrsbaserat
ensemblespel — ér det jag minns. Laroplanerna som géllde under min tid 1 grundskolan var
Lgr 80 och nuvarande Lpo 94, i vilka det mycket riktigt handlar om repertoarbreddning,
Oppenhet mot varlden, tema- och projektstudier, innehéll som skulle vara tillgingligt for s&
manga som mdjligt och musicerande som socialt och personligt utvecklande (Myndigheten
for skolutveckling, 2007). Detta kanske ar en forklaring till varfor det med tiden blivit mer
naturligt for mig att undervisa pd gehdr i mina smé Musikverkstadsgrupper.

Ett faktum kvarstar dock; jag anvénder ofta olika typer av papper till eleverna att spela efter
1 ensemblesituationer i klassrumsmusiken. Detta kan ju inte hdrledas till nagon vidare
nottradition f6r min del, men skulle mdjligen kunna forklaras till viss del med paverkan fran
notskolning pa hogskola. Allra troligast dr dock att det handlar om strategi dér syftet delvis ar
att avlasta mig sjdlv och minska antalet elever i behov av hjilp, da de duktigaste kan klara sig
med hjélp av spelinstruktionerna pa pappret de fitt. Jag tror att manga musikldrare jobbar pé
liknande sétt 1 klassrummen och att denna typ av notation dr av avgorande betydelse for
resultatet under lektionerna.

Alltsd, jag som musiklérare dr i grunden gehorsmusiker men ger noter till mina elever av
framst praktiska skél, da jag sjilv inte har nagon bakgrund av notlasning. Eller?
Problematiken tétnar en aning nér jag drar mig till minnes hur min egna musikaliska skolning
egentligen gick till. Att lara sig spela var for mig en spannande uppticktsresa pa egen hand.
Jag tror den kindes extra spinnande dé jag som barn i stort sett inte hade ndgon annan i min
ndrmsta omgivning som holl pd med musik. Varje litet framsteg kidndes darfor som en hiftig
aha-upplevelse och kunskaperna som mina egna. Forsok till tydning av spelbocker,
grepptabeller, plankning pa gehdr och otaliga, mérkliga egna kompositioner, var alltihop
dagliga inslag i min forsta egenhéndiga musikutbildning.

Jag sjilv har saledes inte lart mig spela efter modellen ’sé hir spelar du laten”, vilken jag
praktiserat pd andra - medmusikant som elev! Ju mer jag tinker pa detta slar det mig att
ovanstiende modell dven innefattar den omedelbara kopplingen mellan not och grepp, utan att
gehoret far vara med. Detta verkar praktiseras flitigt i manga musikutbildningar for barn.
Sjélv gick jag faktiskt och spelade klarinett ett tag 1 ldg- och mellanstadiet och da spelade jag
minsann efter noter. Kunde jag ldsa noter efter jag slutade? Ne;j.

Hade jag fortsatt kanske den biten hade lossnat med tiden, men jag upplever faktiskt att
manga musikutdvare pd olika nivéer som jag mott och som pa ett eller annat sétt fatt skolning
efter ovanstaende modell, ofta har svéart att generalisera sina kunskaper. Melodier, harmonik,
grepp och rytmer ir starkt forbundna med specifika latar eller ssmmanhang, sdsom t.ex.
notbild/grepp eller muskelminne. Jag tror dven att generaliseringsférmagan, precis som vad
all annan kunskap betréffar, &r starkt forknippad med formagan att minnas. I det ovanndmnda
monstret jag anat, ingédr dven svarigheter att minnas inévad musik.

De personer runt mig under uppvixten som lart sig efter modellen ’sa hér spelar du laten”,
fick ofta “uppfinna hjulet” f6r varje ny 1t och musikalisk flexibilitet, t.ex. transponering och
formaga till langtidsminne var fortsatt extremt lag dven uppét i aldrarna. Att forsta ett
instruments grundldggande funktioner och kunna koppla det till grundldggande teori om bade
musikskapande (t.ex. de vanligaste skalorna, tonarter, basal harmoniléra, enkelt
funktionstdnkande) och om komposition (t.ex. latform) &r avgorande for att kunna
generalisera sina kunskaper och darmed stérka sitt gehor. Gehoret blir dé det verktyg som



ligger till grund for 1dngtidsminne och musikalisk flexibilitet, vilket sammantaget skulle
kunna betecknas som situerad musikalisk kunskap samt en grundforutséttning for progression
1 spelandet. Detta resonemang leder mig fram till en uppfattning om att olika former av
musiktinkande dr det samma som musikteori, och har en kanske helt avgorande roll for
meningsfull musikpedagogik.

Ater till nuet och min verksamhet Musikverkstad, dir gehdrsmetoden som sagt har kommit
att dominera min undervisning. Mina grubblerier kring detta ror bl.a. frigan om hur mycket
eleverna egentligen lér sig av den metodiken. Blir det hela ndgon slags néaringsfattig
”snabbmatspedagogik” utan ldngsiktighet? Vad ldr man sig av att kunna utfora en 14t?
Kommer eleverna ihag en lat de spelat pa hostkonserten, efter jullovet? Blir resultatet
mdhinda en hoper hantverksmusikanter som utfor, utan att veta riktigt hur och vad?
”Uppfinner de hjulet” varje gang en ny lat tas i bruk?

Givetvis ser jag progression hos dessa elever pd de omrdden som direkt berdrs av métet
larare - elev; t.ex. verbal musikterminologi, hdrmningsforméga och ensemble- och
rytmikgehor. Elevernas stora méingd sjdlvstindig 6vningstid ger dessutom utveckling i
samspelthet och spelteknik. Men finns det risk att spelandet pé detta vis blir en ytlig
(kortsiktig), sportliknande (prestationsbetingad) forstrdelse om den visuella notbilden, i detta
fall latmallar av olika komplexitet, helt tas bort i inldrningsfasen? Uteblir nyfikenheten om
man far allt forevisat? Uteblir aha-upplevelserna och i slutindan motivationen, sisom den
gjorde for mig med klarinetten?

Att jag faktiskt anvénder ett noteringssystem 1 den vanliga klassrumsmusiken kanske inte
bara har praktiska fordelar trots allt. Kan lidrandet effektiviseras och fordjupas med mindre ”’s&
hér spelar du laten”-metodik och mer likna den spdnnande upptécktsresa jag sjilv varit ute
pa? Kan teoriforstaelsen 6ka harur och i storre grad leda till formaga att generalisera
kunskaper? Ar bra latmallar som lockar till lirande och spel viktigare in vad jag tidigare
trott? En nyfikenhet véxer fram kring hur andra musiklérare i denna typ av verksamhet ser pa
anvindande av notering.

Enghag och Ljung (2008) podngterar vikten av denna typ av notmaterial i
klassrumsmusicerande och inspirerar mig att borja fundera pa hur sadan notering bést bor se
ut pa hogstadiet. Det ter sig som ett intressant problemomrade da jag tror att dessa
spelinstruktioner paverkar resultatet avsevart om de dr latta for eleverna att forsta och omsitta
i praktiken.

1.1 Definition

Varken ordet latmall eller kompskiss aterfinns 1 Sohlmans Musiklexikon (1975),
Nationalencyklopedin (1989) eller pa det fria internetbaserade uppslagsverket Wikipeda. Da
orden ar sipass allmént vedertagna i aktuella kretsar, gors hér en definition:

Med latmall menas héddanefter ett grafiskt dskddliggorande av en ldt ur ett
kompgruppsperspektiv. Rent konkret dr det ofta ett papper med fokus pd ackordanalys,
ldtform och spelinstruktioner som kan anvdndas av alla medlemmar i gruppen.



1.2 Syfte

Syftet ar att belysa nadgra musikldrares anvindande av och tankar kring notation i rock- och
popensemble pa hogstadiet samt att ur detta ta fram en riktlinje for hur sddan bor se ut.

Forskningsfragor:
1. I vilken utstrickning anvéinds notation?
2. Vilka ir notationens syften?

3. Finns fordelar respektive nackdelar att anvinda notation framfor att liira ut helt pa
gehor?

4. Hur ser en litmall for detta dndamal ut?

5. Vilka forkunskaper forvintas eleverna ha for att kunna anvénda sig av en litmall?

1.3 Problemomrade och avgrédnsning

Problemomradet ror musiklidrares anvindande av noter i ensembleundervisning. Avgransning
gors till att endast gélla grundskolans hogstadium och ordinarie musiklektioner i vanliga
klasser. Da den mest anvidnda och uppskattade repertoaren pd hogstadiet sdgs vara ur den
afroamerikanska musiktraditionen, avses hir rock- och popensemble (Skolverket, 2007). Den
musiktraditionen dr utpriglad gehdrsmusik och om notering forekommer i dessa
sammanhang, dr det mer vanligt i form av enklare grafiska askadliggdranden s& som
ackordanalys och kompskissar (Lilliestam, 1995), vilka hér édr definierade som latmallar.
Dessa papper med ackordanalys for kompgrupp ar det huvudsakliga séttet att notera for
klassrumsmusik enligt Enghag och Ljung (2008).

Vidare avgransning av problemomradet gors till att bara belysa effektiv notering, vilket ar
ett passande begrepp som asyftar elevanpassat notmaterial framstéllda av ldrarna sjdlva
(Enghag & Ljung, 2008). Att ldrare 1 ensemblesituationer mest anvénder eget framstallt
material framfor utgivna laromedel, styrks dven av Péddjdarvi och Nordbakk (2000) och
Runberg (1999). I den sistndmnda uppsatsen ndmns att en av anledningarna till att larare
véljer att sjdlv framstélla sitt material dr att man under framstéllningsprocessen lér sig och blir
fortrogen med materialet, samt blir varse exakt hur det ska anvéndas 1 undervisningen.

Hir bortses saledes ifrén utgivna, mer detaljerade, notbaserade helhetsbeskrivningar av latar
efter modellen i Get a Groove (Gotensjo & Kvissberg, 1997). Valet av den avgransningen
gors pa grund av en uppfattning att den typen av material inte anvénds 1 ndgon storre
utstrackning pa hogstadiet. Den asikten bekréftas ocksé av utfallet i Enghag och Ljung
(2008), dir ovanstdende Get a Groove-noter inte sdgs anvdndas kontinuerligt och forfattarna
fragar sig om elever i vanliga klasser, oavsett alder, verkligen kan tillgodogdra sig den typen
av notation. Den typen bygger pd noteringsmodellen for afroamerikansk musik som foreslas
av Johansson (1996), vilken baseras péa ackordanalys med rytmisk notering, tabulatur och
grepptabeller, samt sdngtext- och melodi, forenklad med raka rytmer pa dttondelsniva.
Johansson har dock pedagogiskt fokus instéllt pd musikskolor av olika slag sa hans modell
kan saledes inte sdgas hamna innanfor denna uppsats avgrinsningar.



1.4 Forskningslage

Amnet for denna uppsats ror musikundervisning pa hdgstadiet och de nirliggande omradena
ensemblespel och notldsning kontra gehdrsspel. Hir kan konstateras att det finns en uppsjo av
litteratur och forskning bade pa omradet notering och notskrift samt gehorsspel och -
traditioner. I bakgrunden presenteras ndgra fundamentala uppfattningar och kunskaper ur ett
litet urval av detta, vilka pa olika sétt knyter an till fragestéllningarna i denna uppsats.

Med tre separata sokningar, med sokorden "hogstadiet”, "ensemblespel" och "ar 7-9 musik"
pa de internetbaserade litteraturdatabaserna Muslib respektive Libris, blir det dock ett magrare
resultat betrdffande aktuella problemomriden. Ensemblespel som sadant finns det en del
litteratur och forskning om, men hér ar det mesta inriktat pa orkestrar, kulturskolan,
garageband och hogskolor, vilket faller utanfor avgrinsningarna. Vad det géller ensemblespel
i vanlig skola finns dock ytterst lite och utgdrs av ett fatal studier pa hogstadiet och
gymnasiets estetiska program. I bakgrunden presenteras de studier pd omradet som har
relevans for fragestillningarna i denna uppsats.

Det framstér svért i allménhet att hitta stérre miangder forskning pé just hogstadiet. Denna
uppfattning delas med Karolin (2007) dir hon dven efterlyser mer forskning pa det omradet.
Enghag och Ljung (2008) menar detsamma och tilligger att sddan forskning bor vara av
kvalitativ art och rekommenderar intervjumetoden. Det inspirerar till amnes- och metodval for
foreliggande undersokning.



2. Bakgrund

2.1 Musikundervisning pa hégstadiet

Amnet musik i grundskolan har genomgétt stora fordndringar under &rens lopp. Den nu
gillande laroplanen, Lpo 94 med sin reviderade Kursplan 2000, har formulerat en
kunskapssyn som utgér fran fardighet och fortrogenhet i musicerande och musikskapande.
Den praktiska tillimpningen av styrdokument och hur undervisningen ser ut, har kartlagts i
Skolverkets nationella utviardering NU-03. Hér konstateras att ensemblespel dr den
dominerande undervisningsformen pa hogstadiet (Skolverket, 2004). Detta styrks dven i
studierna Eriksson och Mdller (2006), Karolin (2007) och Storbacka (2001), i vilka det
konstateras att tyngdpunkten i musikdmnet pa hogstadiet ligger pa ensembleundervisning
inom pop/rock/jazz. Detta tyder pa att géllande kursplan verkar ha fatt ett genomslag i Sverige
betrdffande det som enligt styrdokumenten ska utgora undervisningens kérna:

Nér grundskolans samtliga kursplaner reviderades ar 2000 fortydligades musikdmnets roll och funktion
genom att musikens personlighetsutvecklande kraft lyftes fram i kursplanen och en fokusering gjordes pa
amnets kdrna — musicerande och skapande — dir det gemensamma musikutévandet var grunden for
musikupplevelse och ldrande. (Skolverket, 2004, s. 18).

Man skulle dock kunna vinda pé det och pasté att undervisningens kdrna — musicerande och
skapande — nu har slagit igenom i styrdokumenten. I en undersdkning av Runberg (1999) — ett
ar innan inforandet av den reviderade kursplanen — konstateras det att bade nationella och
lokala kursplaner utgor ett svagt styrmedel for hur grundskolans musikundervisning bedrivs
och vad den innehaller. De kursplaner som anvénds i praktiken sdgs mer vara anpassade efter
de enskilda lararnas kompetens och till skolornas resurser och forutsittningar. Har gors ocksa
en jaimforelse mellan klassldrare (som dven har musik) och musiklérare, betraffande
instéllningen till sin musikundervisning. Musikldrarna sdg d&mnet som mer eget och
sjalvuppfyllande, medan klassldrarna mer sag det som medel for att na andra kunskaper. En
annan avgorande skillnad mellan de tva ldrartyperna var att musikldrarna — i motsats till
klassldrarna — holl pa med musik till 100 % pa fritiden och verkligen brann for sitt &mne.
Béda lararkategorierna hade dock 1ag respekt for vad som star i kursplanerna, da planerna inte
uppfattas vara sérskilt vél forankrade 1 verkligheten (Runberg, 1999).

Ett undantag till det bristfélliga forskningsldget inom musik pa hogstadiet dr dock Ericssons
doktorsavhandling om musikundervisningen pa nagra hogstadieskolor i soddra Sverige (2002).
Denna avhandling blir sdrskilt intressant for forskningen pa det musikpedagogiska faltet da
vanliga hogstadieelevers egna uppfattningar och vérldsbilder blir foremél for forskning.
Bortsett fran NU-03 ter sig detta néstintill unikt i Sverige. Har avhandlas synen pa sddana
aspekter av undervisningen sa som innehall, upplagg och instillning. Avhandlingens resultat
identifierar bland annat lust och inflytande som avgoérande faktorer for att motivera eleverna
till larande och bekriftar ensemblespel som en bra metod att nd kunskapsmalen. En radikal
tanke som fods i Ericssons avhandling, &r att en samtida kulturell fordndringsprocess gor att
undervisningsuppldgg som exponerar eleverna for olika genres, epoker och traditioner (vilket
bendmns guidad tur) blir alltmer fruktlosa och att mycket pekar pa att elevernas egna val av
lektionsinnehall blir allt viktigare for bra resultat. I 6vrigt lyfts har manga tankegéngar och
asikter fram, vilka borde kunna inspirera till amnets framtid och fortsatta utveckling.
Klassrumsstrategier behandlas till viss del, men ingen stérre uppmarksamhet laggs vid
metodiken mer i detalj, sésom anvindandet av notation etc.

Musiklédrarnas uppfattningar & andra sidan — vilka ar centrala i denna uppsats — &r nagot som
avhandlas i Bladh (2002). Hér tecknas en bild av musikldrares livsvarld utifran ett stort enkéat-
och intervjumaterial, framstallt under 10 ars tid. Det framkommer att for att vara ett



akademiskt yrke med lang utbildning, har musikléraren 1 grundskolan vildigt smé
karridarmdjligheter och har 1 sitt stationdra ensamarbete, jamforbara forhallanden med en
industriarbetare. I resultatet identifieras en rad upplevda problem vilka delvis kopplas till
faktumet att det 1 musikléraryrket ligger ytterligare ett yrke inbakat, nimligen yrkesmusikern,
vilket skapar identitetsproblem. Hér framkommer vidare att det 1 musikldrarutbildningen
fokuseras for lite pa grundskolemetodik, sdsom ensemble kring gitarr/piano/trummor och
saknar forberedelse for yrkeslivets socialisering med kollegor och elever. Manga ldrare
kdnner av en krock mellan sin upplevda kompetens och preferens, och vad yrket ute i
grundskoleklasserna faktiskt krdver. En kéinsla av lag status, ett utanférskap och en brist pa
meningsskapande gor att det uppstar en risk att musikldrare 1 grundskolan till slut séker sig till
olika frivilliga skolformer att jobba i, d4 det motsvarar en mer bekriftande situation som man
ar van vid sedan tidigare. Meningsskapandet sdgs ocksa vila pa de fatal utatriktade
musikaliska aktiviteterna som ldrarna engagerar sig i (elevkonserter, luciaforestillningar,
musikaler etc.), vilka medfor en massa extraarbete med utmattning som f6ljd. Detta &r inte
héllbart i langden och den sparsamma méngden positiv feedback far svart att viga jamnt med
det negativa i ett, manga ganger osynligt arbete, omotiverade och stokiga elever samt oroliga
klassrumssituationer. Har foreslds dock att 6kat meningsskapande och 6kad uthallighet 1 yrket
kan skapas genom bl.a. mer och bittre kollegialt umgénge, samt fler skapande processer 1
undervisningen, t.ex. med datorer (Bladh, 2002).

Kan ovanstdende till synes morka situation inom musikdmnet i grundskolan ha bidragit till
att sa liten méngd forskning finns pad omradet? Om yrkeskaren sjdlv flyr arbetsfaltet, kan det
ju ténkas att det intresse och engagemang som krivs for utveckling och ifrdgasittning, uteblir
och @mnet forblir forpassat till marginalen med fortsatt mager timkvot och kollegial status. En
del pekar pé att det dven finns en kultur inom landets storsta och mest inflytelserika
musikladrarutbildning, Grundskole- och gymnasieldrare (GG) pa musikhogskolan, dar det ses
som lag status och i nagon mening misslyckat att tvingas jobba inom grundskolan (Bouij,
1998). Detta kan misstédnkas ha att géra med att manga som gér den utbildningen egentligen
vill bli musiker men inte platsade, enligt Runberg (1999). Men visst ar det ett krdvande yrke! I
den ndmnda uppsatsen beskrivs musikdmnet 1 grundskolan som klart mer arbetsamt &n andra
amnen under sjélva lektionerna, dé det géller att vara pa topp och engagera eleverna hela
tiden:

...maste vara aktiv hela tiden genom att ena stunden stddja sdngen, i nésta se till att trummisen inte tappar
bort pulsen samtidigt som man skriker rétt ackord till pianisten som kommit bort sig. (Runberg, 1999, s.
15).

Dessutom vilar verksamheten ocksé pa resurser och forutsittningar, sd som utrustning och
lokaler (NU-03; Karolin, 2007) och det ir inte alltid det ges tillrackliga anslag for att
meningsfull undervisning ska kunna bedrivas. Ibland far musikldrarna skaffa fram egna
pengar till det som behdvs, genom bl.a. intrdden vid forestdllningar pa t.ex. lucia och
avslutningar (Runberg, 1999).

Denna uppsats problemomrade kretsar dock mer specifikt kring hur musiklarare faktiskt
arbetar, mer 1 detalj. Narmast detta kommer dock tidigare nimnda Enghag och Ljung i sin D-
uppsats om strategier vid klassrumsmusicerande pa hogstadiet (2008). De gjorde en
enkdtundersokning pa musikldrare dér manga aspekter av klassrumsmetodiken belystes. Hér
genomfordes dven en genomgang av existerande utgavor av laromedel samt tva intervjuer
med ldrarutbildare 1 musikteori. Nagra av slutsatserna dr att larare helst véljer latar med fa
ackord och att arrangeringen och forberedelserna ar krdvande och omfattande for att fa
verksamheten att fungera. Fler och béttre laromedel for omridet efterlyses och forfattarna har
intresserat sig en hel del for notationsstrategier, vilket aterkommer i foljande avsnitt.



2.2 Notlasning kontra gehorsspel

Denna uppsats behandlar tankegéngar om spel efter ndgon typ av notering i vanlig
klassrumsmusik pa hogstadiet. Som ndmnts tidigare finns ytterst lite forskning dverlag pa
musikundervisning i hdgstadiet, s hir fokuseras pa notldsning inom angrédnsande omraden.
Engstrom och Petersson (2007) har gjort en undersdkning om anvéndningen av not- kontra
gehorsspel pa gymnasiets estetiska program. Lérarna som intervjuats 1 studien anvénde bade
noter och liarde ut pa gehor, vilket delvis knots till begreppet larstil. Har dras slutsatsen att
inldrningen av i grunden gehorsbaserad musik (sdsom den afroamerikanska musiktraditionen)
forsvéras och kénns mer abstrakt och svérfattlig om fokus lidggs vid notldsning. Risken finns
aven att sma nyanser och genrespecifika egenheter som inte framgér av noteringen missas.
Man pratar hdr om att musiken i dessa situationer forkommer i fel kontext, vilket hinvisas till
K-G Johanssons del i rapporten fran konferensen Rockmusik och skola (1996).

Denna ovanstdende koppling mellan notldsning och genre marks tydligt i Daniel Helldéns
specialartikel 1 Fagius och Larssons bok om korsang for barn (1990). Har ger han uttryck for
den kontrasterande dsikten att det dr bra att notbilden inte &r exakt d& man tvingas medskapa
och levandegora musiken. Han menar vidare att noterna &r en av de viktigaste medlen for
tillignande och fortrogenhet med musik, men medger dven att de kan gora musicerandet
trakigt. Att noterna skulle vara viktiga for tillignandet av musik géller givetvis inte
gehorstraderad musik, men tanken om medskapande och levandegdrande dé noter inte &r
exakta, verkar dock finnas over genregranserna (mer om det nedan). En stor skillnad verkar
dock vara sjdlva utgangspunkten; gehérsmusiken menar att om noter ska forekomma
overhuvudtaget, kan och bor de inte vara exakta, medan man inom nottraditionen ser noterna
som grunden och musiken som en tolkning av dessa.

Notldsning ar dock inget naturligt sétt att utova och léra sig t.ex. rockmusik pa enligt
Johansson (1996). En enda lyssning pa en sddan lat beréttar mer &n flera timmars studier av
en notbild pa densamma. Dessutom dr en avgorande faktor for utévande och tillignande av
gehdrsmusik - som ndmnts ovan - att gora det 1 kontextberoende sammanhang. Den ritta
kontexten dr bl.a. gehdrsmaéssig tradering, kollektiva besluts- och inldrningsprocesser, frivillig
basis, likasinnade medmusikanter och ett egenintresse som &r sjalvforverkligande. Pa detta
satt 1ar man sig musiken inifrén och genrens specifika egenheter kan forstas och uttryckas.
Skolan star dock for manga raka motsatser till rockens kontext och dess férekomst kan inom
t.ex. hogskolevdsendet och musikskolor av olika slag, bli icke kontextberoende och riskerar
att institutionalisera genren. Har hivdas dock att motsdttningen mellan not- och
gehorsmusiken dr 6verdriven och att man ofta inom béda strategierna faktiskt anvéander sig av
delar fran baddadera. Inom musikundervisningen finns det en medelvég att gd och man kan
Overbrygga manga av de pedagogiska hindren. En viktig forutsittning ar givetvis en kunnig
och trovérdig larare som dr vél fortrogen med instrumenten och materialets historia, sound
och stimmor, och som snabbt kan fordndra arr och stimmor i stunden, vid behov. Noter kan
absolut anvindas for att skapa en sé allmén tillgdnglighet av materialet som mojligt inom
skolan, men de bor vara grovt forenklade. I ju mindre utstrdckning det traditionella
notsystemet anvénds, desto mer aktiveras gehoret och férmagan att uppfatta och memorera i
dessa sammanhang. Ackordanalys, kompfigurer och latform ricker for att notbilden ska ge en
snabb och enkel dverblick pa laten, samt 1dmna maximal frihet for nédvéandig tolkning och
egna sma fordndringar. Tabulatur och grepptabeller kan dven forekomma i ett sddant
notmaterial, men malet dr en enkel och ren notbild som uteldmnar detaljer. Tyngdpunkten i
inlérningen bor dnda ligga pa gehdrsmetoden, da artikulation och uttryck direkt kommer med
och inte behovs klistras pa i efterhand (Johansson, 1996).

Notldsning var dock inte entydigt negativt bland afroensembleldrarna i Engstrom och
Peterssons undersokning (2007), vilka dven uttryckte rddsla for att fjirma eleverna for mycket
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fran detta. De befarade eftersittning i musikteori och att problem i framtida musicerande
kunde uppkomma. Det positiva med notbilden pastods dven vara dess effektiviserande och
minnesstodjande funktion for ensemblespel. Hér ser forfattarna dven vissa samband mellan
musikldrarnas (ofta) gehorsmusikaliska bakgrund, musikakademiska skolning och den
blandade undervisningsstrategin.

Att noter anvdnds som minneshjilp har stdd i Lilliestam (1995) dir han redogdr for noternas
tillblivelse som just anteckningar, men att de ocksé har fungerat som stdd vid komposition.
Lilliestam analyserar den musikaliska gehorstraditionen med inriktning pa bluesen och
kartlagger vad manga framstdende namn inom rock- och pophistorien (Paul McCartney, Eric
Clapton m.fl.) har att siga om sina relationer till noter och inlarning. Hér framstér noter som
helt onddiga och den afroamerikanska musiktraditionen med tonvikt pa rock och blues har
utvecklats helt pa gehor med hjdlp av hirmning och instrumentidiomatik (t.ex. gitarrsound
och -effekter). Men dven inom sddana riktningar har noterna paverkat bade musikaliskt
sprakbruk och praxis d& den visterldndska konstmusiken lange har varit det rddande i Europa
och USA (Lilliestam 1995).

Ur ett storre musikaliskt perspektiv kan ségas att det 1 Sverige finns en musikkultur som ar
beroende av bide not- och gehorstraditionen (Fagius & Larsson, 1990). Detta i kombination
med elevers olika lérstilar verkar vara anledningen till denna stindiga blandning i olika
musikpedagogiska sammanhang. En larare 1 musikklass pa hogstadiet bekriftar detta i en
artikel i tidskriften Fotnoten, dér hon sédger sig blanda friskt mellan noter och gehdr, samt att
hon kan konstatera efter 26 &r som musiklérare, att varje elev ar olik den andra och léar bast pa
olika sétt; lyssnar, tittar, provar etc. (Josephsson, 2008).

2.3 Sammanfattning och relevans

Ett dilemma utkristalliseras ur ovanstdende genomgéng; ensembleundervisningen arbetar
kontextoberoende med musik som av tradition ldrs ut pa gehor, av larare som blivit skolade
med noter och som ser pedagogiska fordelar med notldsning. Flera av forskningsfragorna i
denna uppsats kretsar just kring detta och ytterligare klarhet eftersoks.

Ett annat problem vid ensembleundervisning pa hogstadiet ar bristen pa liromedel (Eriksson
& Moller, 2006). I den uppsatsen foreslas vidare forskning kring att ta fram
undervisningsmaterial for just ensemblemetodik pa hogstadiet. Kartldggningen i Enghag och
Ljung (2008) efterlyser detsamma och Fagius och Larsson (1990) — som mest behandlar
dmnet korsang for barn — bekréiftar en mager undervisningslitteratur pd omradet
notlasningstréning och efterlyser fler inldgg i debatten om hur gehor och notldsning ska ga
till.

Det verkar i ljuset av ovanstaende, 1dmpligt att ta reda pé inte bara om och varfor
musikldrare gor eget notmaterial, utan dven hur. I Enghag och Ljung (2008) ges forslag pa att
sadant rent konkret ska innehélla fyra takter per rad, ha stor text, inte innehalla sangtexten
samt beteckna formen med vers, brygga, refring etc. Det verkar intressant att ta reda pa hur
vél det stimmer med hur musiklarare faktiskt gor.
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3. Metod

Undersokningens syfte ger att det ér tva typer av data som maste insamlas for att kunna ticka
problemomrédet. Den ena typen dr musikldrarnas asikter och uppfattningar om notation och
den andra &r hur notmaterialet som de skapar, faktiskt ser ut. Nedan foljer en genomgéang av
teoretiskt perspektiv pa empirin, metodval samt genomforande.

3.1 Teoretiskt perspektiv

Mainniskors uppfattningar och tankar &r centralt i denna undersdkning, vilket leder till att
forskningsansatsen dr kvalitativ. Det dr inom den kvalitativa forskningen som virldsbilder och
uppfattningar om saker och tings beskaffenhet studeras (Patel & Davidson, 2003). De data
som soks dr musikldrares forstielse, upplevelse och hanterande av ett formodat fenomen (har
anviandande av notation). Upplevelser av och uppfattningar om verkligheten ér det eftersokta
och ska kunna sammanfogas till en bild av verkligheten. Att pa detta sitt ga fran del till helhet
ar ett hermeneutiskt synsétt och en forskningsansats skulle vidare kunna hirledas till
fenomenografi vilket det hér foljer en redogorelse av.

3.1.1 Fenomenografi

Fenomenografin dr en forskningsansats som intresserar sig for mianniskors upplevelse,
forstaelse och sé kallat erfarande av fenomen. Man hévdar att vérlden inte kan skiljas fran
beskrivningen av den. Beskrivningar kan 1 sin tur inte skiljas fran den som beskriver. Var och
en har sdledes olika virldsbilder och uppfattar fenomen pa skilda sétt. Att forska pa
beskrivningar ger siledes inte bara kunskap om det beskrivna, utan ocksa om den som
beskriver. Intresset for hur man uppfattar, erfar och forstar fenomen, gor att fenomenografin
ofta rdknas som ett specialomrade inom pedagogisk forskning. Olika sitt att forsta och
uppleva ér relevanta fragor for larande och forstielse 1 pedagogiska miljoer.

Inom fenomenografin hiavdas dock att ett fenomen aldrig kan beskrivas fullstindigt. Darfor
ar variationerna och de kritiska skillnaderna mellan olika sétt att erfara fenomenet, det som
star i fokus for forskningen. Ménniskan har ett mycket stdrre medvetande én vad som
upplevs, och uppfattandet av ett fenomen ar en produkt av négra fa aspekter och enheter av
det medvetna, vilka samtidigt befinner sig i fokus. Darfor ger det totala antalet olika sétt att
forsta och uppleva pa, en helhetsbild av formégan att forstd fenomenet och en 6kad,
framforallt pedagogisk kunskap.

De olika sétten att erfara pa som genom forskning identifieras, placeras i
beskrivningskategorier. Dessa utgor tillsammans en logisk relaterad helhet och bendmns
utfallsrum. Man menar att det generella endast kan avslojas genom det specifika, vilket knyter
fenomenografin till den hermeneutiska vetenskapstraditionen. Att studera erfarandets natur ar
nagot som har slidktskap med fenomenologi, men skiljer sig da fenomenografin dr mer
empiriskt inriktad och baserar sig pa andras erfarande, snarare in det egna reflekterandet och
filosoferandet (Marton & Booth, 1997/2000).

Fenomenologin i sin tur, har paverkat den kvalitativa forskningens utveckling (Patel &
Davidson, 2003). Den bygger pa att kunna se mer enhetliga tankemonster eller virldsbilder
utifran upplevelser och forestillningar (Wallén, 1996). Gemensamt med fenomenografin &r att
ingen hénsyn tas till upplevelsernas ursprung eller orsak, utan de ska beskrivas sa exakt som
mdjligt utan att analyseras eller forklaras for mycket. Den vardagliga forstaelsen av
fenomenet ska sittas inom parentes och fenomenets vasen beskrivas sa forutsattningslost som
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mojligt. En viktig forutséttning for denna angreppsvinkel ar kritik av forskarens egna
forutfattade meningar pa omradet (Kvale, 1997). Det som hir skiljer de bada riktningarna at
ar att fenomenografin mer intresserar sig for uppfattandet av fenomenet, snarare dn sjélva
fenomenets visen (Leijonhufvud, 2008). Inom fenomenografin ar det alltsé sjilva
uppfattandets, erfarandets, forstaelsens vdsen som stér i fokus.

Att ta fram ett Overgripande teoretiskt perspektiv pa empirin 1 denna undersékning blir
problematiskt. En kvalitativ studie med inslag av bade fenomenografi och fenomenologi
ligger narmast till hands. Detta kopplas till undersokningens syfte och de tva typerna av data
pé foljande sitt:

1. Att belysa musiklérares tankar kring notation och stéilla upp det totala antalet olika sétt att
forsta och uppleva pa, dr ett fenomenografiskt forfarande.

2. Att ta fram riktlinjer for hur en latmall bor se ut utifrdn hur informanterna gjort och deras
uppfattningar om sidant material, ar att mer soka ett enhetligt tankemonster om fenomenet.
Det skulle kunna hérledas till fenomenologi.

3.2 Metodval

Den ena av de tvd typerna av data som soks, 4r ménniskors egna tankar och uppfattningar.
Dessa data samlas bést in genom att de personer som ska undersdkas beskriver sina
uppfattningar med egna ord. Detta gors 1 Oppna, kvalitativa intervjuer vilket leder till en
induktiv forskningsprocess (Patel & Davidson, 2003). I kvalitativa intervjuer byggs
kunskapen upp genom ett samspel mellan tva personer som samtalar om ett &mne av
gemensamt intresse (Kvale, 1997). Da forfattaren i foreliggande undersokning studerar sitt
eget yrkesomrade ter sig valet av kvalitativ intervju lampligt enligt ovanstdende. Har beaktas
dock att forskning pa négot som forskaren &r vl fortrogen med, ger en risk for
hemmablindhet och for-sjidlvklart-tagande. Men i kontrast till det &r &ven denna néra
fortrogenhet viktig for forskning pad ménniska och samhille (Wallén, 1996) och ses snarare
som nagonting positivt i sammanhanget.

Den andra typen av data som hér ska insamlas dr hur notmaterialet musikldrarna gor,
faktiskt ser ut. For att sd forutséttningslost som mojligt kunna jamfora ldrarnas material far de
inte vilja att medverka med tidigare framstéllt material, da dessa sékerligen redan provats ut
pé elever och justerats for att fungera bést. Detta kan framsta som nagonting att ta till vara pa
1 denna undersokning, men finns rutinen att framstéilla fungerande material verkar det rimligt
att ldrarna skulle kunna gora minst lika vél fungerande sadant ytterligare en gdng. Det finns
aven en osdkerhet 1 att anvénda tidigare framstillt material, 1 friga om vem som har gjort det
och aktuella tankegéngar kring processen och dessutom skulle det resultera i att alla bidrog
med olika latar vilket heller inte gor materialet jamforbart. Vidare bor ldrarna inte tidigare ha
hort laten de ska framstélla notmaterial pa, da tidigare erfarenhet dven hir paverkar. Laten kan
dock inte vara helt okénd dé den ska vara attraktiv for eleverna sd att lararnas motivation till
att arbeta med den okar, di de kan se en chans att kunna anvénda den i sin verksamhet sedan.
En hyfsat kind 14t som ldrarna helst inte har hort och framforallt inte hunnit arbeta med én,
eftersoks. Det ska saledes vara en ny pop- och rocklat med relativt enkel form och med fa
ackord (jmf Enghag & Ljung, 2008) och som dr passande for méalgruppen. Metodiskt
intressant blir val av tonart och grafisk framstéllning. Notmaterialet ska tas med till
intervjutillfallet och utgdra en grund att samtala kring. Informanterna behdver saledes inte
testa materialet i en verklig situation innan intervjutillfallet. Detta skulle innebdra for mycket
arbete att krdva av dem och det skulle ddrmed bli svéart att {4 dem till att stélla upp.
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Det insamlade notmaterialet analyseras och jamfors tillsammans med informanternas egna
kommentarer om dem. Utifran det valda fenomenologiska perspektivet pa detta, antas hir ett
monster kunna urskonjas och riktlinjer for hur en latmall bor se ut, kunna tas fram. Detta
liknar ndrmast en form av kvalitativ, 6ppen enkédt och gors med hog grad av standardisering
och l4g grad av strukturering. Standardiseringen dr huruvida fragan (hér; uppgiften) ar lika
stélld till alla och struktureringen graden av begrdansning av svarsmojligheter eller -alternativ
(hér; sitt att framstélla materialet pd) (Patel & Davidson, 2003). De resulterande riktlinjerna
for hur en 1atmall bor se ut och forskningsfragorna besvarade ur ett fenomenografiskt
perspektiv blir till undersdkningens resultat.

3.2.1 Framstalla notmaterial

Utifran de metodiska kraven ovan pa denna del av undersokningen, formulerades uppgiften i
standardiserad text att presenteras for de medverkande:

UPPGIFT: En av dina vanliga hégstadieklasser ska spela denna ldt i ensemble ddir alla kan
delta aktivt. Trumset, keyboard, bas och gitarr dr utgangspunkten. Planka laten efter denna
forutsdttning och vdlj for den tinkta gruppen passande tonart och uppligg. Framstdll exakt
sddant notmaterial du skulle ha gett eleverna. (Sangtext behéver inte finnas med).

Lat: Pink — Who Knew (2006)

Da ordet latmall inte hér anvénds, blir den ovan konstruerade definitionen till en teori som blir
utsatt for provning dé ingen avgransning i utforandet ges i uppgiften. Denna 6ppenhet ér
ockséd nodvindig dé lag grad av strukturering eftersoks.

Vid intervjuer och enkéter dr det viktigt att identifiera och tacka upp fragestillningarnas alla
delomrdden (Patel & Davidson, 2003). Da denna uppgift limnas sé pass Oppen, kan dessa
omraden forst identifieras efterat, samt belysas med ldrarnas egna kommentarer under
intervjun.

3.2.2 Kvalitativ intervju

Tematisering och planering ér det kvalitativa intervjuprojektets tva forsta faser. |
tematiseringen klarlaggs intervjuns syfte och innehall. Nyckelfragorna for intervjuns uppliagg
ar vad, varfor och hur (Kvale, 1997). Denna undersékning handlar om framstédllandet och
anviandandet av notmaterial (vad) och syftar till att ta reda pa musiklarares uppfattningar om
detta (varfor) genom att i 6ppen intervju kommentera, forklara och filosofera kring
egenproducerat notmaterial samt fenomenet som sadant (hur). Intervjun far 1ag grad av
standardisering och kommer att byggas kring detta tema. Med standardisering menas 1 detta
hinseende vilken grad fragorna som stélls dr formulerade innan och om de stélls i en och
samma, forutbestimda ordning i samtliga intervjuer (Patel & Davidson, 2003).

Graden av strukturering kommer dock att vara hogre da temat maste belysas utifran de
givna forskningsfrdgorna, sa att svaren sedan ska kunna kategoriseras for analys. For att
stodja samtalet vid intervjutillfillet, framstélls en intervjuguide (jmf Kvale, 1997).
Forskningsfragorna styckas upp i rubriker och underrubriker och guiden fylls med en rad
forslag till intervjufragor kopplade till varje underrubrik (se bilaga 1).
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Tre rubriker och sju underrubriker framstélls ur de fem forskningsfragorna. Ordet latmall tas
konsekvent bort fran guiden och frdgorna, sé att inte informanternas sprakbruk péaverkas.
Moyjlighet till ytterligare underrubriker till dessa ldmnas Sppet. Under den allménna rubriken
placeras fragor som t.ex. om ldrarna tidigare hort laten, vad de kallar sina noter och dylikt
som dr intressant fOr resultatet.

ALLMANT
DESSA NOTER

Utformning
Tonart
Forkunskaper

NOTER I ALLMANHET
Fordelar
Nackdelar
Syfte

Anvindning

Intervjuns syfte ar att data om musiklérares uppfattningar ska samlas in och placeras in
under pa forhand uppstillda rubriker. Har finns dock inga ambitioner att skapa statistisk
generaliserbar kunskap sa det var lampligt att vélja ett litet antal intervjupersoner. Syftet kan
da dven ségas tangera ett fallstudium. Ett litet antal intervjupersoner viljs delvis pa grund av
praktiska skil, men dven for att kvantiteten inte ska dra ner kvaliteten och att mer fokus ska
kunna laggas pa forberedelser och analys. Detta gjordes i linje med ett kvalitativt
forhallningsséatt (jmf Kvale, 1997).

Valet av ett fatal intervjupersoner dr 4ven rekommenderat inom det fenomenografiska
forskningsperspektivet (Marton & Booth, 1997/2000), men stérsta mojliga variation mellan
dem dr samtidigt att efterstrdva. Av praktiska skél, som t.ex. att fa en rimlig chans att triaffa
informanterna inom given begrdnsad tidsram, men ocksé av metodiskt forsvarbara skal, véljs
larare som kéanner till forfattaren innan. Metodiskt forsvarbart blir det da att istillet for
situationen dir nagon okénd kommer och vill stilla en massa fradgor, kommer forfattaren att
framsta som nirmare informanterna sjélva och dela deras mal och livsvérld, vilket hjilper till
att motivera och okar viljan till att medverka och bidra till forskning pa det gemensamma
yrkesomréadet (jmf Patel & Davidson, 2003).

For att 4nda fa till en variation inom denna sniva ram, delas potentiella medverkande upp 1
tre olika grupper vilka har olika grad av professionell relation till forfattaren, i hanseende av
framstéillande av notmaterial eller dsikter om sédant.

Urvalsgrupper:
1. Ingen yrkesmadssig relation (hogstadieldrare inom samma kommun)
2. Viss yrkesmaéssig relation (hdgstadieldrare pa samma skola som forfattaren)

3. Stark yrkesmaéssig relation (hogstadieldrare som arbetar parallellt med musiklararstudier
tillsammans med forfattaren)
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Milet &r att fa med personer ur dessa tre grupper och att de ska vara ca 4-5 till antalet. Om
fler tackar ja, sker urvalet utifran kriteriet att jobba pé olika skolor och efter en jimn
konsbalans for variationens skull.

De etiska aspekterna pd de forestdende intervjuerna beaktas enligt f6ljande. De tillfrdgade
informeras minst tvd gdnger om syfte och innehall innan intervjun genomfors. Anpassning
och hinsyn tas till ldrarnas 1 allmé@nhet upplevda tidsbrist, sa att notmaterialet hinns med att
framstillas i lugn och ro innan tréffen. Tillstand att spela in samtalet inhdmtas redan vid forsta
kontakten, da det ocksd informeras om att alla uppgifter som kan knytas till intervjupersonen,
sd& som namn och skolas namn, kommer att behandlas konfidentiellt och fingeras vid behov.
Tillstand att anvinda kon, alder och det framstillda materialet inhdmtas likasa (jmf Patel &
Davidson, 2003).

3.3 Genomforande

Totalt tillfragades 20 personer; 9 kvinnor och 11 mén. Hur utfallet fordelade sig redovisas hir
nedan.

3.3.1 Urvalsgrupp 1: en person

Ett email med forfragan, innehéllandes syfte, information om genomforande, etiska aspekter
och en motiverande text, skickades forst ut till nio personer i urvalsgrupp 1 (se bilaga 2). Fyra
utav dessa svarade. Tre utav dem ldmnade dterbud med hinvisning till tidsbrist och en kunde
stélla upp. Efter en tid backade dock denna person ur. Ytterligare tre personer ur urvalsgrupp
1 soktes utanfor kommunen och ett svar erholls. Denna person var till en borjan positiv till att
stélla upp men backade senare ur pa grund av tidsbrist. Ytterligare en person ur denna grupp
kontaktades och visade sig stélla upp: intervjuperson E. 13 personer tillfrigades i denna
grupp; 6 kvinnor och 7 mén.

3.3.2 Urvalsgrupp 2: tva personer

En skriftlig forfragan, innehéllandes syfte, information om genomforande, etiska aspekter och
en motiverande text, gick ut till fyra personer i urvalsgrupp 2. Tva utav dessa svarade och
stdllde upp: intervjuperson C och intervjuperson D. 4 personer tillfragades i denna grupp; 2
kvinnor och 2 mén.

3.3.3 Urvalsgrupp 3: tva personer

En muntlig forfragan, innehéllandes syfte, information om genomforande, etiska aspekter och
en motiverande text, gavs till tre personer i urvalsgrupp 3. En tackade nej pa grund av tidsbrist
och de tva kvarvarande stillde upp: intervjuperson A och intervjuperson B. 3 personer
tillfrdgades 1 denna grupp; 1 kvinna och 2 mén.
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3.3.4 Intervjuerna

Uppgiften delgavs de fem informanterna via email och tid for intervjuerna bokades. De
genomfordes sedan pé de aktuella arbetsplatserna, forutom i urvalsgrupp 3, dér de av
praktiska skil genomfordes pa den hogskola som informanterna gér pa tillsammans med
forfattaren.

Intervjuerna skedde i form av 6ppna samtal kring notmaterialet men &dnda utefter den
framstéllda intervjuguiden, for att hoja graden av strukturering. Ordet lamnades ofta fritt och
guiden f6ljdes inte alltid kronologiskt. Under samtalens géng forsokte intervjuaren ofta
sammanfatta och tolka intervjupersonernas asikter och tankar, samt friga om de stimmer.
Detta var for att sékerstélla resultaten samt padborja och underlétta analysarbetet (jmf Kvale,
1997). I slutindan genomgicks guidens alla punkter, mer eller mindre gemensamt med
intervjupersonen for att kontrollera att alla rubriker berorts 1 samtalet.

Samtalen spelades in pé fickminne och var alla cirka en timme langa. Inspelningarna
transkriberades sedan ordagrant av forfattaren for vidare bearbetning. Detta resulterade i totalt
114 A4-sidor text i storlek 10. Varje utskrift meningskoncentrerades och gjordes i viss man
om till narrativ i jagform, vilket 4r metoder for analys av kvalitativa forskningsintervjuer
(Kvale, 1997). Dessa placerades sedan in under intervjuguidens rubriker. Det som tillhorde
rubriken utformning delades vidare upp i sex underrubriker; disposition, latform,
ackordanalys, grepptabeller, spelinstruktioner/kompfigurer och ovrigt. Notmaterialet
scannades in eller erhdlls i digital form.
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4. Resultat

Har presenteras forst varje intervjuperson for sig, betrdffande de allménna fragorna, deras
notmaterial samt nagra av deras centrala tankar kring utformning, tonartsval och vilka
forkunskaper som formodas. Detta dr for att ldsaren ska kunna bekanta sig med informanterna
samt att lattare bilda sig en egen uppfattning om presenterade data. Dérefter foljer
informanternas syn pa notation i allménhet, redovisade under de fyra rubrikerna fordelar,
nackdelar, syfte och anvdndning. I enlighet med det fenomenografiska perspektivet, redovisas
det totala antalet uppfattningar, representerade av de mest talande exemplen for dessa. Dessa
knyts samman till en sammanhéngande text om musikldrarnas syn pa notering. Sist i1 detta
kapitel fogas informanternas tankar om utformningen av och benimningen pa sitt material
samman. Detta resulterar i ett namn pa materialet samt riktlinjer for hur ett sddant material bor
se ut baserade pa informanternas uppfattningar. Intervjupersonernas uttalanden ar
meningskoncentrerade och delvis omskrivna som narrativ 1 jagform.

4.1 Intervjuperson A

Kon: man
Alder: 26
Urvalsgrupp: 3

Ensemblespel, del av sin undervisning: ca 60%
I afroamerikansk tradition: uteslutande

Jag forsoker ldgga tyngdpunkten pa ensemblespel. Jag har ganska taskigt med resurser sé jag har inte s
mycket instrument och utrustning som jag skulle vilja, men oftast s& jobbar vi med latar pé de satt vi kan;
nagra spelar, nagra sjunger, lite slagverk och sa rotera i gruppen sé att alla far gora allt.

Latarna dr i princip bara ur afrotradition, det dr pop- och rocklatar. Oftast sa forsoker jag vélja latar som
har en enkel rundgang eller en véldigt enkel struktur, ungefar som att den hér laten effektivt sett bara har
tva olika delar egentligen. Oftast s& forenklar jag latar ocksa.

Bendmning pa notmaterial: blad, papper, latpapper

Det ar vildigt olika, jag har inte tédnkt ut ndgot egentligt namn for det. Jag har ju ett sétt att géra sddana
hir och om jag skulle beskriva for dig [intervjuaren] vad jag nu har gjort sé skulle jag sdga att jag gjort en
kompskiss. Men jag brukar nog inte anvdnda det begreppet i undervisningen. Det 4r négot slag av
notation, jamen visst det &r det helt klart.

Hort laten: nej
Kaénner till artisten: ja

Jag kinde att det var en bra lat faktiskt, en bra lat att ha till ensemblespel pa hogstadiet. Dels for att det &r
en aktuell artist och en lat som ungarna férhoppningsvis kinner igen, det &dr ingen 14t fran 70-talet. Laten
ar valdigt pedagogiskt upplagd och det som é&r sa bra med den hér laten &r att sticket dr exakt samma
ackord som versen fast man borjar sjunga lite senare. Det innebér att man bara behover ha tva
ackordvindor for att kunna spela hela laten.
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Utformning

Ett A4, for att minimera antalet utskrivna papper men
ocksé for att det blir enklare att dverblicka om man
bara behdver ett papper, samma oavsett om man
spelar eller sjunger.

Latformen tas ofta muntligt, men texten funkar ofta
ocksé som ett slags formschema. Mellanspelen &r
bortplockade och har lagts till som tva extra takter i
refrdngen for att det ska se lite snyggare ut och bli
lattare att hdnga med i. Sticket dr som versen och
spelas som den fast sdngen kommer in senare.

Jag brukar ha en basdel och en gitarrdel. Dels for att
den som spelar bas inte ska behdva oroa sig for att det
kommer en massa ’m’” och ”’7” och sadant, men ocksa
for att kunna forenkla sé att nir det t.ex. dr b-moll, sa
later jag gitarristerna spela ett D, men basen fér ta ett
b. Det blir da mollsjuackord totalt.

Who Knew
Pink, 2006

You took my hand, you showed me how
You promised me you'd be around

Uh huh, that's right

I took your words and I believed

In everything you said to me

Yeah huh, that's right

If someone said three years from now, you'd be long gone
I'd stand up and punch them out, cause they're all wrong
I know better, cause you said forever, and ever, who knew

Remember when we were such fools
And so convinced and just too cool
Oh no, no no

Iwish I could touch you again

1 wish I could still call you a friend
I'd give anything

When someone said count your blessings now, for they're long gone
I guess I just didn't know how, I was all wrong
They knew better, still you said forever, and ever, who knew

Yeah yeah

I'll keep you locked in my head, until we meet again
Until we, until we meet again

And T won't forget you my friend, what happened

If someone said three years from now, you'd be long gone
I'd stand up and punch them out, cause they're all wrong
That last kiss, I'll cherish, until we meet again

And time makes it harder, I wish I could remember

But I keep, your memory, you visit me in my sleep

My darling, who knew

My darling, my darling, who knew

My darling, I miss you
My darling, my darling, who knew, who knew

Ibland sitter jag in ackorddiagram for gitarr pa de s vELA 1a 1A 181
ackord som dr med. Men nu pa den hér sa har jag inte REFRILD EIRFIA o

hunnit sitta sa lange med den och det var lite trangt
om plats. Ackordspel for keyboard ar inte aktuellt av
praktiska skil, de anvinds mer for ndgon liten
melodislinga ndgonstans ibland.

GITARR:VERS ;A |A |A |A |
D A IE IE il
REFR D IE |A A :x3
o 1E

>
>

Det ar vildigt sparsamt med spelinstruktioner 6ver huvud taget, det dr bara text och ackorden. Resten kors
gehorsméssigt och det blir lite utifrén deras kunskaper just da. Nér jag jobbar med ensemblespel sa &r inte
det viktigaste att vi gor laten sa likt originalet som mojligt.

Jag brukar oftast férsoka lagga in nagon liten bild pa artisten eller gruppen och ha négon liten
information, men det har jag inte hunnit kolla just for den hér. En tanke nér jag borjade med att sétta ihop
latar pa det hér viset var att man skulle kunna samla de hér i en pdrm och fa en slags repertoarpiarm. Det
blir ndstan som en sangbok.

Fordelen med den hér tonarten, A, dr att den &r létt att spela, men jag har inte hunnit ténka igenom om den
funkar att sjunga i. Oftast testar jag ut en tonart med den gruppen som ska kora laten forst, men det har
jag inte hunnit gora nu. Originaltonarterna funka rétt bra, men det beror ocksa pa om det &r killar eller
tjejer som ska sjunga.

Laten skulle jag kunna kora med i princip alla grupper frén 4-5:orna och uppat. Det &r ju inga svara
ackord om man gor den hér bas- och gitarrférenklingen och texten funkar &ven bra innehéllsmissigt. I de
lagre &ldrarna skulle man dven kunna steka sticket for att forenkla laten &nnu mer och med mina 8-9:or sa
skulle jag nog inte gora ackordforenklingen. Jag har ju eleverna nér de dr yngre ocksa, sé att hitta toner
och att forsta symbolerna dr de fortrogna med sedan innan.

4.2 Intervjuperson B

Kon: man
Alder: 31
Urvalsgrupp: 3

Ensemblespel, del av sin undervisning: mer #n hélften
I afroamerikansk tradition: en stor del

En stor del av undervisningen ir att spela tillsammans pé olika sétt och da blir det ju ensemblespel vad
man dn gor.

Benidmning pa notmaterial: ackordfoljd
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Jag skulle inte kalla det kompskiss for det ar ju ingen riktig kompskiss tycker jag. En sddan skulle ju ha
mer notation, det skulle vara noterade kompfigurer i olika delar av laten och den skulle innehélla slingor
utskrivna med antingen noter eller tabulatur.

Det hér &r ackordfoljd och formschema egentligen, men formschema anvénder jag inte utan, ”hdmta
ackordféljden” sdger jag i sa fall i en klassrumssituation.

Hort laten: jo, kdinde igen
Kaénner till artisten: ja

Jag kénde igen den nér jag fick den, jag har nog hort den i ndgon musikkanal eller pa radio, jag kdnner
igen den, den &r inte helt obekant.

Utformning
Alla har samma underlag och sé lite som m&jligt, annars Who knew - Pink
blir det for mycket for eleverna. Hade jag gjort det péa ett .
A3 sé hade jag haft texten med for att ha det samlat, men . =
det ar smidigare p&d A4-formatet. Om det ar en latt p e
ackordvinda som &r likadan hela tiden kan jag fylla halva £ B £ e
pappret av texten och ha ackordfdljden nertill. ”:gefr . = e
Ett komplett material med fokus vid hela formen &r for Low=ommmis s ‘
mycket for eleverna sa detta skulle jag inte dela ut utan o —
bara ha texten och skrivit ut versen och refrangen. Da kor -
vi den fran tavlan gemensamt och tar allt annat muntligt. Refr
Detta skulle jag bara ge till dem som har spelat lite mer el
och kan greppa helheten. @gk pe_—&5 — Z
DB AIF# |E s

Jag har ersatt alla mollackord med parallellackord, men vet ‘M xz ‘ | >
jag med mig att jag har elever i en grupp som klarar att .

123 | - VAT |

klippa de dar barrégreppen eller att jag har duktiga
pianister som har latt for att ta ackorden, si gor jag inget
eget papper till dem utan dé sdger jag bara till dem vad de
kan spela istillet.

Grepptabeller &r bra att ha med for da kan man dela ut det,

men ett sddant hér stort formschema gor att det inte far

plats. Annars har jag tabellerna fran Vispop uppkopierade

och laminerade liggandes. Pa latta latar sa plockar jag ibland ut de aktuella ackorden, istéllet for att de ska
sitta och leta. Grepp for bas brukar jag rita upp pa tavlan.

Jag skriver 4-takt upptill och det ar det forsta man gér igenom i laten, sadant drillar man eleverna med
hela tiden. Jag skriver inte ut nagra svérare spelstimmor utan de far visa pa andra sétt att de klarar av det
istéllet genom att hirma svarare kompfigurer eller en svérare ackordf6ljd. De instruktionerna kan man ta
muntligt till de eleverna.

Om jag ska gora ett komplett material sa &r texten, ackordféljden och ackordtabeller for gitarr och
keyboard det jag maximalt anvdnder. Men oftast s& tar man det muntligt istéllet och plockar fran det hér
ackordpappret. Da behdver det inte vara hela laten eller exakt som originalet.

En ldttare tonart att skriva den for skulle vara G kanske, men da blir den lite lag att sjunga i versen. Det
var darfor jag valde att behalla den i A. Det dr ett bra och bekvamt register i refringen och héjer man
bdrjar tonarsgnillet; ”det &r for ljust” och det blir svart spelmissigt pa gitarr.

De har lart sig att hitta i grepptabellerna och repris, break, simile, m.m. kan de. Refréng, stick och de
andra latdelarna kan de och dven ackordbeteckning med annan baston. Om det &r forsta gdngen man gor
det med dem, far man ju forklara det annars. Eftersom du kan klara laten pé tre eller fyra ackord, beror
det mest pa gruppen; jag har jatteduktiga 7:or som klipper det hér och jag har 9:or som har jattesvart for
det har.
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4.3 Intervjuperson C

Ko6n: man
Alder: 36
Urvalsgrupp: 2

Ensemblespel, del av sin undervisning: ca 70%
I afroamerikansk tradition: 100%

Jag forsoker medvetet att ha mycket ensemblespel, det &r sd jag vill ha det. Jag skulle véga séga att det ar
uteslutande afroensemble jag jobbar med och det har vl ocksa att géra med den utrustningen som vi har,
det r den instrumentuppsittningen; trummor, bas, gitarr och keyboard.

Bendmning pd notmaterial: noter

Jag sdger nog att det hér dr noterna men jag har ju inte skrivit nagra noter, utan jag har skrivit
ackordanalys. Om eleverna kallar det hér pappret for ndgon slags ackordanalyspapper eller notpapper sa
anvénder jag det ordet som de sdger, jag forsoker inte missforsta. Jag har inte tdnkt sadér jattemycket pa

det, men jag anvinder noter.

Hort laten: ja
Kénner till artisten: ja

Den var inte helt ny. Jag har hort den pa radio men jag kan inte séiga att jag kunde den, men nir man kom
till refringen var det sa hér, ja just det. Jag tinkte att det var en bra ensemblelat nér jag horde den.

Utformning

A3 stér t.ex. bittre pa notstativ, men man kan lika
gérna ha tvd A4 bredvid varandra. En sida med
noterna 4r att efterstrdva sé att det inte blir for
mycket papper, och en med grepptabeller pé bara
det instrument som jag spelar. Sen bara notsidan
for trummisen for att han ska fa lite takt- och
formkoll och nagonting att fasta 6gonen vid.

Jag ser den hér laten som i princip tva
ackordsrundor; versen och refrdngen, och det tror
jag ar tillrackligt. Nér man ska bade lasa
ackorden, hur man ska ta dem och spela med
andra sa ar det mycket att tdnka pa och da géller
det att minimera ny information; t.ex. har jag
ateranvant ordet intro nir mellanspelet kommer.

Jag har noterat med stora bokstiver for att det ska
vara tydligt och att man inte ska behova kisa. Det
kan vara en avgdrande skillnad for t.ex.
dyslektiker. Jag har skrivit 6ver notsystem mest
for att de ska vénja dgat; nu haller vi pa med
musik, nu dr det lite notsystem. Inga
upprepningstecken anvinds for att dd maste man
forsta en sak till.

Jag forsoker fa upp storleken dven pa
grepptabellerna. For keyboard har jag prioriterat
sma rorelser, for att det ska lata snyggt och vara
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lattare att byta ackord. Det later inte bra att
hoppa i grundlidge mellan ackord men det har
fordelen att det dr lite lattare att forstd teorin
bakom. Men jag fér inte kénslan av att
eleverna ténker riktigt sa.

Hade det varit ndgon annan taktart dn 4/4
hade jag skrivit ut det. 4/4 &r kanske lite
underforstatt, man jobbar mycket med den.
Jag vill att man ska ldra sig det hir breaket
som ér i slutet av refrdngen. Sen har jag inte
brytt mig om att skriva ut de pauserna som
foljer efter dér, jag &r mer fokuserad pa att
det ar har alla ska sétta sitt slag.

Har en 14t ndgot sirskilt musikhistoriskt
varde dr det viktigare att skriva att det ar t.ex.
en Beatleslat, men ju plottrigare desto svarare
att separera pa vad som dr vad for en del. Att
anvénda erséttningsackord for svéra
barréackord vid behov &r bra for d& fr man
lara sig vad snedstreck betyder och vem ska
spela vad, sddant dyker ju upp ibland.

I G hamnar séngen i refringen i ett tacksamt
tonldge, men hur man &n vinder pa det sé blir
det en kompromiss och baksidan &r att versen
blir lag. En fordel &r att det dr hogst spelbart
med ackord som jag har arbetat med tidigare.
Risken med att hdja den ar att de inte vagar

Who knew  Fire
e
r@r = rﬁwr'r&' =sG—1
wl?zﬁ =G #%#Q*ﬂ

chm——Ew DD
e

e P b —
IHvo—iHers - Ce b f——
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e
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sjunga ut riktigt i refrangen; “na det &r for ljust”.

Jag vet inte om det hade spelat sddan jattestor roll om det hade varit 7:or,

: S a ’5‘
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8:or eller 9:or, det hir materialet 4r véldigt enkelt och ska passa alla. Till de
duktigare kan jag alltid g4 fram och ge extra grejor som inte stir pa pappret. W' & e — oG

Det som star pa pappret kianner de till sedan innan teoretiskt, grepptabeller W- ; — :
m.m. Sen &r det ju en helt annan sak att gora det i verkligheten, det ar ju det G G G
som ska visas vid ett sidant hir tillfille. EAm—Ew=-D=—=D—
“' 1Y
¥ EC——P——Em—G d
2 et
e D 1 | ]

4.4 Intervjuperson D e Hlen 1 Cf

Kon: man i : I I ]

Alder: 38 ———
Urvalsgrupp: 2

Ensemblespel, del av sin undervisning: ca 75%
I afroamerikansk tradition: ca 90%

Jag kor extra mycket ensemblespel med den hér gruppen som jag har nu kénner jag, men annars kanske
det blir cirka 75 procent ensemble. Afroamerikansk tradition &r helt klart tyngdpunkten.

Bendmning pa notmaterial: latpapper, formschema

Det blir ofta att jag kallar det latpapper, men jag anvénder ocksa ordet formschema for att jag ofta
hinvisar till just formschemat i laten. Eleverna anvinder nog inte ordet noter men det kan hédnda att jag
rakar siga notpapper ibland fast jag egentligen inte brukar anvinda det. Det dr vil for att jag tycker att det
ser ut mer som ett notpapper dven om det inte finns just noterade melodier och sddant med. Néar man
pratar i andra sammanhang sé brukar det ofta bli att jag kallar det formschema nér det inte finns noter och
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att jag sdger notpapper om det dr mer tydligt att man spelar ndgon annan slags musik, t.ex. klassisk gitarr.
Det kan nog vara lite grann att det ska finnas noter for att det ska vara ett notpapper.

Hort laten: jo, kiinde igen
Kénner till artisten: lite grann

Det var ju inte ndgon 1at som jag komihag direkt utan mer att jag kénde igen den. Det &r formodligen pa
radio jag har hort den, det &r vdl mest dér jag hor 1atar nu.

Utformning

Allt finns pa ett A3 for att det forhoppningsvis ska bli léttare att
folja och det 4r samma material for alla som spelar. Jag hade ténkt
ha texten pa sista sidan frén borjan, men ség da jag kopierade att det
ser ut som att det hér dr framsidan nu. Formschema och
grepptabeller dr pa varsin sida, pa samma uppslag.

Sticket har samma ackordrunda som versen om man bakar in ett
mellanspel, sa dérfor latsades jag lite som att det var en vers istéllet.
Om det kommer en ny del kdnns det som att det blir for ménga
olika delar for de som ska halla fokus pa spelandet. For att forenkla
formen plockade jag bort det som var extra i sista refringen ocksa.

Ibland har jag skrivit F med d i basen och sddant, men da blir det
bara svérare att tolka sjélva formschemat, vilket méste gora det latt
att kommunicera om man ska fa eleverna att spela tillsammans. Fast
egentligen vet jag inte vad som kénns léttast, det ar ju ocksa
krangligt att spela samma grepp fast det star tva olika saker.

Antalet grepp dr minimerat for

BAS

gitarr och keyboard sa att 2 e . ;
mollackorden tas pa samma gatt e i ey % % % ‘ﬁ
som dess durparallell. Det blir vers = ‘- o HH
mollsjuklanger med basen och e e i
kvintgitarren som far skota [om HamEeriest e - - i .

. . . Refring xxx '™
grundtonerna. FOE’ gitarr ér alla o6 Jam e m UEU T
ackorden lagda pé de tre nedre IF 6 lam  Jc | s
strangarna, vilket dr en forenkling IF lgwe | e e
jag gor mer och mer; det ar latt att i
fa det att 1ata bra. vers2 % % %
Att ha med taktarten hor ihop med — | a
varfor man riaknar in. Breaket och Refring kevBommD

”spelas som introt” &r xies e T T f
markeringar att det hander négot. H“M u D” RL11] lmm”’
Sadant tar jag muntligt, likasa

med t.ex. ndgot attondelskomp for

kvintgitarren. Tidigare har jag dven ritat in lite rytmer men det har jag lagt ner, noter anvinder vi kanske
mindre och mindre i musiklédrarkaren.

Nu la jag detta pd A3 men oftast har jag A4 dnd4. Jag har haft grepptabeller pd samma sida som latformen
ocksa, fast det blir ju latt plottrigt d&, det 4r nog att titta pa dnda. Jag kiande nu i efterhand att jag skulle
vilja ha formangivelsen i texten ocksa. Det blir alltid att jag goér om lite i materialet ndr man har haft det
med en grupp.

I originaltonarten A, tyckte jag den gick ner vil lagt i versen och att den skulle bli svér att spela. Jag
héjde den och spelmissigt passade C bra, och sa skulle gitarrgrejen i borjan funka bra ocksa. Jag tycker
det dr svart med sanganpassningen, men versen kommer att fungera jéttebra och pé refringen kan
atminstone jag klamma i.
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Jag tinker mig en 9:a dér det inte &r s& mycket fragetecken for att de &r vana vid hur jag brukar gora och
har stott paA musiksymbolerna tidigare. Tanken &r &nda att det ska g att anvinda pé olika nivéer. I 7:an
hade jag dock forenklat mer for da l4r de sig dnnu vad grepptabeller och saddant ar for nigot. Men man
kan ju inte forenkla och plocka bort for mycket om man ska ha kvar laten, sé dé skulle jag nog ha valt en
annan lat.

4.5 Intervjuperson E
Kon: kvinna

Alder: 34
Urvalsgrupp: 1

Ensemblespel, del av sin undervisning: ca 50%
I afroamerikansk tradition: 100%

I de hogre aren, anvander jag 50 % av min tid till ensemblespel, allt &r i afroamerikansk tradition. Jag tror
att det ar roligare for dem att vara i sma ensemblegrupper istillet for 1 helklassensembler, speciellt de som
verkligen tycker om musik, sa tanken med denna 14t ar att jag kommer att dela upp eleverna i sma
rockgrupper som kanske dr max &tta stycken. Av praktiska skil har jag dock inte lyckats att gora detta
annu, for jag har inte s manga instrument.

Bendmning pd notmaterial: ackorden, ackordshiifte

For mig sjdlv sa kallar jag det vil, ja noter vet jag inte, ackordshéfte. Vissa sdger ju ackorden da, men
”melodin” har kommit upp nagra ganger ocksa [skratt].

Hort laten: ja
Kaénner till artisten: ja

Den laten kénde jag ju igen. Jag hade inte den hemma si det maste har varit pa radion.

Utformning

Jag ville att det skulle vara sd visuellt som mdjligt pa en sida, sd " Wo sweuy - Pk [BAS]
man inte ska behdva bry sig om att bldddra. Allt ska finnas dér PR =
och det ska vara sé lite som mojligt, fast det blev ju ganska S=E=====———
plottrigt 4nda. Jag vill att de ska kunna se allting, t.ex. vilka [T R T e e
ackord de ska ta. Det ér ett papper med sangtexten pé baksidan o .

.. - Ee==== e A0
for varje instrument.

o

= —

Jag hade tdnkt ha varje formdel pa varsin rad men da fick det inte
plats pa ett halvt A4 sa det blev lite hoptryckt, det &r jag inte sa =

ndjd med. Med sticket blir det en formdel for mycket att halla
reda pa. Jag tror att formraden pa mitten &r lite svar att forsta for
dem &n, men jag tanker att de ldr sig vart efter vi jobbar med

VERS + MELLAN

R 234 | G v 1o )
[

materialet.
Jag skriver ackorden pé notlinjer for att jag tycker att eleverna L2
ska bli vana vid notlinjer och forsta att det &r sa det ser ut. Jag har am:] 1234 |

t12

inte introducerat upprepningstecken for eleverna och inte ens haft 7
det i tankarna for detta. Det kidnns mest som en krénglig och svér
uppgift att ha med, nér man lika enkelt att skriva ackordet igen.

Pianoackorden har jag gatt igenom i grundlagen. Delvis dérfor att de kan ldra sig hur man tar ackord
genom att rdkna halva tonsteg. Tanken med att byta laggning har jag inte gitt igenom med dem é&n.
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Barréackorden for gitarren &r lite svara men det &r faktiskt min okunskap, jag vet inte hur jag skulle ta

dem annars.
Wio news — Pink IKM =

Alla instrument har flera olika komprytmer noterade, ibland = =
med noter, ibland pa andra sitt, t.ex. med prickar 6ver en takt e

m

och ramsor som ”Kal-le-An-ka” for trummisen, vilken vi e et ot W
. g o . o . o . S = Dt
tidigare hgr gétt igenom. P& gitarrpappret star slingan med ' - . J%éj‘w
greppangivelse, rytmnoter och ramsa; endast noter kan man ju =S=ES= EE A3
bli lite stressad dver i deras lage. e _
Foem: [Iureo| [yers| [eer] [Rewnn| VErS |REF Jeca]

Titel och artist ar lite viktigt for repertoarkdnnedomen. For att =
det ska bli sa latt som mojligt ska eleverna inte fa for mycket, ‘/i I Bm "
[ of [ [ i L il

och dessa papper med rytmgrejorna dr nog ganska mycket.

Man far plocka isdr och ge olika uppgifter till olika elever. Jag
vet inte hur tydligt detta &r, jag tycker att det ska bli e c
jéttespiannande att testa. ‘

Jag hade velat spela denna lat i D for att i princip alla de ‘ ‘ aym veess 1234
ackorden kan eleverna sedan innan. Det blev dock for hogt att " ‘l M S ]»ETT)/
sjunga sa dérfor sa kor jag den i A. Jag googlade och hittade LM TTTL e 2 A2
den i G ocksda, men da tyckte jag det blir sa konstigt och svart
med ackorden, t.ex. ackordet C. I A ddremot har vi kort de
flesta ackorden innan.

@wmgbm/,c.l\ 34 |
>

Det ar framst riktat till mina 8:or men hade jag haft 9:or, hade jag valt dem istéllet, fast hellre nédstan
senare dnda. Den hér laten var lite svar for den kunskap som mina elever har. Instrumentpapperna
innehéller dock framst saker som jag har jobbat med i helklass tidigare. Men det racker ju inte med att
bara ldmna ut det har till eleverna, utan jag maste ju forklara for varje instrumentalist, t.ex. trumnoterna
och tredje slut-ladan.

Wio snew — Pk [TRUmMmoR]
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4.6 Sammanstéllning av de allménna fragorna

Samtliga intervjupersoner uppger att de anvander hilften eller mer av sin undervisningstid till
ensemblespel. Ensemblespel i afroamerikansk tradition utgdr som légst en stor del av den
tiden och for flertalet den uteslutande delen av tiden. Alla forutom en kénde igen laten men
ingen hade jobbat med den innan. En stor spridning i bendmning av det egna notmaterialet
fanns dock; blad, papper, latpapper, ackordfo6ljd, noter, formschema, ackorden, ackordshéfte.
Terminologin aterkommer i avsnitt 4.8.1.
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4.7 Intervjupersonernas syn pa notation

Har redovisas musiklirarnas syn pé notation utifran uttolkade kategorier av uppfattningarna.
Varje resultat dr formulerat som en mening om en uppfattning i frdgan. De informanter som
uttryckt uppfattningen ar redovisade inom parentes. Varje uppfattning foljs sedan av ett
talande exempel frén ndgon av personerna med aktuell uppfattning.

4.7.1 Syfte
Att vara minnesstodjande for eleverna (A, B, E)

Jag tror att de flesta kommer att ldra sig detta utantill for att de inte har mojlighet att titta pa pappret och
pé sina fingrar samtidigt, utan kommer darfor att memorera hur de ska géra. Men pappret ska finnas hér
sd att man kan ga tillbaks och titta; men hur var det nu igen. (E)

Att vara en del 1 lektionsplaneringen och gora ldraren fortrogen med uppliagget (A, B, D)

Nér man sétter sig ner och gor en sadan hir, sa tinker man ju samtidigt ut i huvudet hur ska jag
genomfora det hédr. Hur kan jag formedla att nér vi kommer till sticket sa &r det precis som versen for dem
som spelar och séddana grejor. Ofta sa gor jag en liknande slags skiss pa laten dnda och da kan man ju
skriva ut den eller bara skriva ner ackorden. Det d4r mycket for min egen skull ocksa, det kénns lite tryggt
att ha det nedskrivet, &ven om man skulle gora det helt pa gehor. Det blir ett sétt att strukturera upp. (A)

Att tréna eleverna i att kunna ldsa av en notbild (B, C)

Jag tror inte att man kommer sa langt pd en lektion med den hér laten i en vanlig klass 9:or, att de borjar
kunna det utantill, utan de kommer nog att sitta till slutet pa lektionen med det hér pappret framfor sig och
dé kanske det priméra syftet med att man kor den hér laten inte ar att de ska dppna upp 6ronen for
lyhordheten, utan att de ska klara av det hdr momentet med att ldsa av en notbild, forstd dess symboler
och sen kunna utfora det. (C)

Att vara anpassad till gruppen och uppstilld som ldraren vill ha det (B)

En grej r att for att fa det uppstdllt s som jag vill ha det i den gruppen eller klassen som jag ska ha, da &r
det lattare om jag framstéller det sjélv. I bocker sd har man just den dir blandningen, noter, ackordanalys
och text pd samma stélle och det blir for svart att slinga fram framfor en klass, sa jag plankar ofta, det ar
ofta mina forenklingar. (B)

Att vara ett dynamiskt notmaterial som dr anpassningsbart at bada hallen (C)

Det materialet som man tar fram &r inte statiskt utan dr anpassningsbart at bada héllen, man kan séga till
den personen som har véldigt svart att fa till de hir ackorden pa keyboard, jamen da tar vi bara tva toner,
du tar alltid bort den dversta. Det dr anpassningsbart till alla nivéer sé ett notpapper pa det har séttet maste
alltid kompletteras med mina instruktioner for hur jag vill till exempel att rytmen ska vara, for det stér det
ju ingenting om hér. Jag maste instruera hur jag vill att trummis ska spela, olika komp, olika formdelar.

©
Att det dr en gammal vana (D)

Under alla &r man pluggade musik sa var det ju pa det hér sittet man larde sig latarna nir man skulle
spela. All ensemblemetodik var pa nagot sétt uppbyggd pa att man hade en plankad 1at pa ett papper och
att det var pa det séttet man lardes att ldra ut. Det kanske har blivit lite av en musiklérartradition att
anvinda papper, blivit praxis. Det naturliga for afromusik borde ju vara att kdra pa gehor, men jag vet
samtidigt att jag sakert skulle tycka att det var jéttejobbigt att borja pa det séttet nu, men samtidigt
lockande. (D)
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4.7.2 Fordelar
Elever kan jobba sjdlva och viantan minimeras (C, D, E)

Det ar dven en fordel att de kan jobba pa egen hand lite grann ocksa, i alla fall nar de vél har borjat forsta
det hér, hur det funkar med symbolerna och séddant. Da det ofta finns saker jag maste instruera separat for
vissa elever, t.ex. trummisen, &r det bra att keyboardister och gitarrister, vilka ofta &r flertalet, har saker
de kan titta och klura pa sa jag inte behover hjélpa alla pa samma sétt. Sen ndr man har kommit vidare
och kanske kan det rétt mycket, kan man sétta ihop det och spela i ensemble. (D)

Det ér en trygghet for eleverna att ha nagot att folja (A, B, D)

Ungarna kinner ofta en trygghet i att ha ackordf6ljden pa tavlan, &ven om de lika ofta inte klarar att f6lja
med i det. De tappar bort sig och sa dir, men det dr ett verktyg i att ldra sig nigonting. Aven fast
notldsningen kan gora att det inte blir ndgon musikalisk upplevelse, sé kanske eleverna inte heller dr
riktigt ddr &n mognadsmaéssigt; att kunna kénna. Sa det r kanske &r bra for dem att hdnga upp sitt
spelande pa nagon struktur som blir tryggheten i klassrummet i den situationen. De vill inte gora fel och
sticka ut, och det som star dr det som ér ritt. (B)

Det gar snabbare och blir mer effektivt att komma igang med spelandet (A, B)

Jag tror att det blir effektivare ocksa dé en sadan har 14t skulle ta for 1dng tid pa gehor, utan notation. Man
blir stressad av det. Jag har ingen bra strategi for att lara ut sa och att fa med mig alla lika bra som jag tror
att jag gor med hjdlp av notation i mina grupper. (B)

Eleverna kan ta med sig och 6va hemma (A, E)

En fordel 4r ocksa att de kan fa det med sig det hem som vilket utdelat material som helst. En del spelar
ju pa fritiden da kan de ta det till sin grupp. (E)

Det gor att fler elevers olika behov och lérstilar kan tillgodoses vid inldrningen (A, B)

Det blir ett sétt att tillgodose flera elevers behov for att vissa har jéttelétt for att 1ara sig en ackordvédnda
pa gehor och jéttesvart att 14sa en ackordvdnda och spela, medan andra kan ha svart for att ldra sig en
ackordvinda pa gehor men kan spela jittebra om de bara far det nedskrivet. Det blir ett sétt da att forsdka
ge flera végar in till att spela laten. (A)

Lararen fér storre troviardighet och elevernas respekt for ldten okar (A, B)

Om man har skrivit ned det s& hér sa blir det helt plotsligt, jamen det ar sa hér laten gar. Tar jag ndgot helt
pa gehor sa kan det finnas en viss skepsis bland eleverna, jamen gar laten verkligen s& har? Man far ju lite
storre trovardighet om man har ett papper pa det man gor eller om man har det nedskrivet. Eleverna kan
lita pa att det &r sd hér laten ska gé och det far en annan tyngd om man sétter det pa print. (A)

Det ér en trygghet for ldraren att ha nigot att stodja sig pa (B)

Jag tror att det blir tryggare for manga elever, kanske for mig sjélv ocksa, att fa skriva upp ackordfoljden
pa tavlan. (B)

Eleverna far en visuell 6verblick och lir sig hur man ldser av musik (C)

Det ir jattebra att kora noterat for att man kan fa en visuell syn och en dversikt ver hur det hir fungerar,
hur det kan se ut pa ett papper och hur man laser av musik. (C)

De ir ett smidigt sétt att fora 6ver information till eleverna pa (D)

Eftersom det oftast 4r att man ska ha ett flertal ackord och att man vill prova pa nya olika latar sa &r detta
4nd4 ett ganska smidigt sitt att Sverfora den hir informationen till eleverna pa. Aven fast det blir fler
steg; de ska tolka det, lira sig det och ska spela det tillsammans med andra, sé& 4r det anda ett bra stt att
bevara eller fora 6ver informationen pa. (D)

Det ér ett bra sétt att komma ihdg musik pé (B)
Fordelar med noter tycker jag ér att det ett bra sétt att kunna komma ihag musik pa. (B)

Det ér en vég till sjalvstandigt spelande (C)

27



Att kora utan noter &r ju inte automatiskt att kora pa gehor. For en del sé ar det ju mer att man visar rent
fysiskt; sa hér tar du ackordet, att man visar live hur det funkar utan att ta ett papper. Hirmning ir inte
riktigt gehor fran deras hall i alla fall. Det &r lite av det som ar problemet ocksa; att elever i den hir aldern
gérna vill ha snabba resultat och det &r ett bra sitt att ge dem det om man gor jobbet &t dem. Man visar
dem exakt hur de ska ta, for att det &r svérare att titta pa en tabell och klura ut hur det ska vara sjélv, men
de som har forstétt kan ju ta och léra sig alla ackord sjdlv. Jag lar dem bara forsta stegen sé kan de ta
resten av stegen sjilv, men problemet ndr man lir ut utan papper, blir att nésta gdng vi ska kora en 1at, da
maste jag gora likadant, for att de inte vet om att det ackordet som de tog forra gangen heter G, eller Am,
Em. D& maéste jag visa det; ackordet som vi tog forra gdngen, och de har ingen koppling till det och kan
inte spela mer sjdlvstidndigt. Att de ska kunna vara lite mer sjélvstdndiga dr nadgot jag ocksa ar ute efter i
undervisningen och att kunna ta reda pa sjélv och fa den hér aha-upplevelsen att faktiskt kunna ta ut de
hér grejorna sjilv. Sa noterna dr en vag till det sjilvstdndiga spelet. De som kan l4sa av den hér
keyboardbilden och hur man tar ackorden kan faktiskt sjélvstdndigt g vidare och lédra sig hur man ska
spela den hir Pinklaten utan jattemycket stod av mig. Stodet har de fétt i och med att jag har berittat hur
man ldser av notbilden och hur man léser av grepptabellen. (C)

4.7.3 Nackdelar
Fokus hamnar inte pé lyssnande och det gemensamma spelandet (A, B, C, D, E)

Musiken vi spelar dr ju egentligen gehorsmusik och sé linge det ar fa ackord sa eleverna inte behdver
tanka sa mycket, ar det ju pa manga sitt friare att inte ha ett papper som man latt fastnar i. De borjar titta
sé att de glommer bort att spela musik och istéllet upprepar man det hdr monstret som finns pa pappret.
Man kanske inte spelar tillsammans med de andra utan man fokuserar pé sin grej, speciellt ndr man ar
ovan. Aven om man #r van vid att spela efter det hir och inte har problem med att lyssna efter vad andra
gor, s blir det ldtt att man dnda bara fokuserar pa pappret och sin egen del, for att det ar dir det star vad
man ska gora. Utan noter lyssnar man mer och spelar mer med 6rat &n med 6gonen. D& kan man
forhoppningsvis lyssna pa vad andra spelar ocksé och spela tillsammans bittre. (D)

Det funkar inte alls for dyslektiker och dem som har svart att lasa och folja (B, E)

Om man har en dyslexi och har jéttesvart att se, kan det ju faktiskt vara svart att se en bokstav pa ett
randigt papper. (E)

Det kan ha en pdtvingande effekt och pé sa vis himma spel pa gehor (B, E)

De som absolut inte kan ldsa det dér eller vill anvénda det, och kanske skulle kunna klippa det pa gehor,
kanske kan trollas bort av det dédr da och forvillas, dd de kanske tror att de maste folja och inte kan vilja
att titta bort. (B)

Att man inte far musik sa snabbt (E)

En vinst med att ldra ut pa gehor tror jag ar att man far musik snabbare. (E)

4.7.4 Anvandning
Notation anvénds inte alls om man spelar en enkel struktur (A, C, D)

Latar som har en vildigt enkel struktur med samma runda hela tiden pé bara fyra ackord, kor vi oftast helt
pa gehor och sé projicerar jag upp texten pa viaggen. Dar ser jag ingen stor anledning egentligen till att ha
notmaterial, just for att det &r s enkelt. (A)

Négon form av notation anvénds oftast (B, D, E)

Jag har inte jobbat med gehdrsinldrning, jag dr nog notbunden. I elevernas eget musikskapande, nér de
t.ex. far gora musik till bild, ar det mer gehdrsspel utan notmaterial, men i instrumentspel undervisar jag
med notation och jag sjilv dr notbunden i instrumentspel. (E)

Notation anvinds ofta pa tavlan istillet for pa papper for gemensamt fokus (B, E)

Jag skriver ofta upp pé tavlan for att jag kan hjilpa till mycket ldttare 4n om alla sitter ner i sitt eget
papper. De féar ocksa upp blick och 6ron och uppmérksamhet. Om de far bort uppmérksamheten frén sig
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sjdlva och har uppmirksamheten framat ar det ldttare att leda in alla gemensamt och sa. Pa sa sétt kan
man forhoppningsvis fa lyssnandet fran sitt eget till kanske vad som hénder i rummet. (B)

Lararen har ofta ndgon notation med sig men det &r inte alltid det ges till eleverna (B, C)

Ett komplett material anvénder jag mest sjdlv, men kanske dven till att ge de allra bésta eleverna som
klarar att folja det. Om jag har en jatteduktig klass skulle jag kunna sldnga ut det hér direkt kanske, for att
i den klassen sa finns det vildigt ménga som klarar att ldsa efter en ackordfoljd. De klipper det néstan
direkt och man skulle kunna sétta igdng och repa snabbt. (B)

Notationen tas bort om eleverna ir alldeles for fokuserade och inte lyssnar (C)

Nér jag marker att eleverna ér alldeles for fokuserade pa vad de spelar sé séjer jag att nu struntar vi i det
hér och tar bort noterna fran de, sé far de lyssna pa vad de haller pa med och sdga vad de tycker. (C)

Notation tas bort nér eleverna borja kunna nédgonting utantill (C)

Sa fort man kan nadgonting s pass bra att man bdrjar kunna det utantill sa ska man forsoka slédppa pappret
sé fort som mgjligt. (C)

4.7.5 Sammanstallning av syn pa notation

Syftet for denna undersokning ar delvis att belysa musikldrarnas anvdndande av och tankar
kring notation. Forskningsfragorna 1-3 besvaras nu ur ett fenomenografiskt perspektiv i form
av en sammanhéngande text. Den ger en helhetsbild baserad pa det totala antalet
uppfattningar som framkommit ur resultatet som syftar till att kasta ljus ver och skapa
forstaelse om problemomradet.

Musiklararen och notmaterialet

Processen att framstélla ett eget notmaterial kan vara en del i musikldrarens planering, da
denne inte bara ovar in och blir fortrogen med latmaterialet utan ocksa mentalt forbereder
uppligget for lektionen. Notmaterialet blir uppstéllt sdsom lararen vill ha det och anpassat
efter eleverna det dr amnat for. Det &r inte bara utav gammal vana och musikldrarpraxis
notmaterial gors for eleverna, utan tanken &r att det ska kunna vara bade minnesstddjande och
notldsningstrdnande for eleverna. Notmaterialet dr inte statiskt utan ska kunna anpassas uppat
och nedat i svérighetsgrad for att alla elever pa olika musikaliska nivaer ska kunna utvecklas i
det.

Oftast anvinder ldraren ndgon form av notation i undervisningen men ibland, t.ex. nér
vildigt enkla ackordvéndor spelas tas notbilden bort sa eleverna tranas i att lyssna och spela
tillsammans. Aven nir eleverna kan nigot de har 6vat pa utantill, kan det vara bra att ta bort
notbilden sé att andra musikaliska faktorer kan goras gillande. Ett sitt att fa gemensamt fokus
i ensemblespel i storre grupper, ér att eleverna far se notbilden pa tavlan istillet. D4 kan
lararen dven leda, peka, visa in och hojta for att hjédlpa eleverna. Ibland kan det vara for svart
for eleverna att forstd langre och mer komplicerade notmaterial sa det &r inte alltid lararen
delar ut det. Istdllet kan denne da ldra ut mindre portioner av laten mer gemensamt och pa
gehdorsbasis.

Pé hogstadiet ar det inte sdkert att alla elever &nnu har den musikaliska mognanden att de
kan spela pd gehdr och lyssna in sig i gruppen, darfor dr det en trygghet for ménga att ha
nagonting skrivet att halla sig till och f6lja. Men det kan ju ocksa vara sé att man som elev har
en mer visuell lérstil och inte tillgodogor sig musiken lika bra auditivt, da dr det bra med ett
notmaterial som ger en overblick dver laten. Detta blir dock till en nackdel for dyslektiker och
andra som har svart att 1dsa. Men dven for de personer som mer far ta det gehorsvégen, sé kan
spelandet kdnnas mer pa riktigt och lararen ses som mer trovérdig om laten finns pa prént.
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Aven liraren kan kiinna en viss trygghet i att ha ett notmaterial pa lektionen, inte bara for
sin egen del utan dven for att det ar ett smidigt sitt att fora 6ver information till eleverna pa.
Visst, det kanske inte klingar musik i rummet lika snabbt som om man hade borjat spela
nagonting direkt pa gehdr, det ar ju en massa fler steg man maste kunna for att avldsa
notmaterialet, men i grupp ar det ett effektivt sétt att komma igdng med samspelet, dd de som
klarar av att 1dsa av bra kan Ova sjéalvstindigt direkt, sa ldraren kan fokusera pa att hjilpa de
som har svarare. I den situationen slipper eleverna sitta och vénta utan kan sjilva lisa sig till
spelinstruktioner och 6va, sa att de tar till vara pa den ofta korta tiden musiklektionerna har
till forfogande.

Nir eleverna sitter med nésan i notmaterial finns det dock en risk att de blir s& inne i det s&
att de fastnar 1 sin egna lilla vérld och helt missar lyssnandet och samspelet med dvriga.
Notmaterialets status som det rétta och riktiga att halla sig till, kan tyvérr dven vara ett gissel
for de utpriglade gehorseleverna, vilka kan kinna att de inte har nigot val att titta bort fran
notbilden, i rddsla for att gora nagot de inte far. Genom den teoretiska forstaelsen som
kommer med notldsningen, blir dock notmaterialet ett verktyg for att kunna generalisera sina
kunskaper till flera olika grepp och latar, och sakta men sdkert utvecklar ett sjalvstandigt
spelande, genom aha-upplevelser och kéinslan av att man inte behdver bli visad hur man ska
spela hela tiden. Sen ska man inte gldmma att en ytterligare fordel med ett notmaterial pa
lektionen dr att eleverna faktiskt kan ta med och 6va pé det hemma.

4.8 Hur bor notmaterialet se ut?

Detta ror undersokningens forskningsfraga 4 vilken hér ska besvaras utifran ovanstdende
resultat. Intervjupersonernas utformande av och tankar kring sitt material kommer att fogas
samman och ur gemensamma tankemonster ska riktlinjer tas fram. Till skillnad frdn ovan
kommer inte alla informanternas dsikter fram hédr, de mest forekommande uppfattningarna
kommer att ha foretrade. I situationer av kontrasterande uppfattningar pa vissa punkter
kommer alternativa 16sningar foreslds. En foljd av dessa riktlinjer &r att de tillsammans dven
besvarar forskningsfraga 5 da de delvis ar framtagna ur informanternas tankar om forviantade
forkunskaper.

4.8.1 Vad ska materialet heta?

I detta ldge har en bild 6ver notmaterialets syfte och anvindning skisserats och det dr hog tid
att ge det ett officiellt namn. Ordet latmall utsattes for provning i intervjuerna och av
resultatet att doma ar det inget ord som informanterna anvénder sig av i aktuella
sammanhang. Ordet anvindes inte en enda gang under ndgon av de fem intervjuerna. Dock
star det klart att det inte finns nagon annan vedertagen bendmning ibland dessa, utan
spridningen var stor, vilket konstaterades i avsnitt 4.6. For att visa pa osékerheten och bringa
ljus Over detta later jag forst intervjupersonerna diskutera fragan fiktivt med varandra, utifran
uttryckta uppfattningar.

Det ar vildigt olika, jag har inte tdnkt ut nagot egentligt namn f6r det. Det dr nagot slag av notation,
jamen visst det ar det helt klart. (A)

For mig sjdlv sa kallar jag det vil, ja noter vet jag inte. (E)

Eleverna anvinder nog inte ordet noter men det kan hénda att jag rdkar sdga notpapper ibland fast jag
egentligen inte brukar anvinda det. Det kan nog vara lite grann att det ska finnas noter for att det ska vara
ett notpapper. (D)
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Jag har inte tankt saddr jattemycket pa det, men jag anvénder noter. Jag sdger nog att det hér &r noterna
men jag har ju inte skrivit ndgra noter, utan jag har skrivit ackordanalys. (C)

Om jag skulle beskriva for dig vad jag nu har gjort s& skulle jag sdga att jag gjort en kompskiss. Men jag
brukar nog inte anvédnda det begreppet i undervisningen. (A)

Jag skulle inte kalla det kompskiss for det ar ju ingen riktig kompskiss tycker jag. En sddan skulle ju ha
noterade kompfigurer i olika delar av laten och den skulle innehalla slingor utskrivna med antingen noter
eller tabulatur. (B)

I andra sammanhang s& brukar det ofta bli att jag kallar det formschema nér det inte finns noter. Det blir
ofta att jag kallar det latpapper, men jag anvander ocksé ordet formschema. (D)

Det hir &r ackordfoljd och formschema egentligen, men formschema anvénder jag inte. (B)

Ackordshifte. (E)

Slutsatsen harur ar att latpapper eller ndgonting med ackord verkar nirmast till hands, da det
ses som missvisande att blanda in ordet noter. Latpapper verkar vara ett anvindbart namn,
men dr begrénsat till att bara rora pappersformatet. Ur resultatet har framkommit att det dven
finns behov av att projicera eller rita upp materialet ibland och da stir ordforradet tomt igen.
Skulle dessutom sadant hdr materialet finnas 1 ndgon slags samling, t.ex. i bokform eller pa
nétet, skulle pappersdelen i ordet bli missvisande. Ett latpapper skulle dessutom kunna syfta
till ett papper som innehaller vad som helst som rdr en 14t; text, ackord, melodi eller rent utav
bara en lista med en massa l4ttitlar. Daremot verkar det rimligt att ordet 1at 4r anvéndbart for
detta andamal, vilket i mangt och mycket &r att askadliggora olika pop- och rocklatar. Ett
ytterligare ordled méste dock till for att skilja ut begreppet fran dess mer vida betydelse.

Ackordf6ljd dr en bendmning som &r begréansad till att endast avse en ordningsfoljd av
grepp, utan att egentligen behdva finnas i ndgot sammanhang, som t.ex. en latform.
Ackordshifte och ackorden dr bendmningar som skulle kunna syfta till grepptabeller och blir
darfor for vaga. Ackordanalys hinvisar mer till att det dr en 14t vars ackord finns angivna,
men det ger inte nadgon réttvisande bild av ett specifikt material i sig, utan ar mer ett ord for en
komponent i ett mer komplett notmaterial. Ordet ackordanalys har en viss svérighet att std for
sig sjélv da manga sédkert fragar sig, ackordanalys pa vad? Bendmningen hénvisar nog mest
till en notbild, ofta med tillhérande sangtext och ackordanalys. Det dr inget ord som verkar
passande for varken materialet eller méalgruppen, da det ar lite hogtravande och byrakratiskt.
Att ha med ordet ackord 1 bendmningen 6ver huvud taget, begriansar mdjligheterna till att
rymma fler komponenter som t.ex. grepptabeller och spelinstruktioner.

For att komma fram till en passande bendmning dberopas notmaterialets syfte och
anvindning fran resultaten. Det verkar som att materialet behdver kunna vara valdigt flexibelt
och anpassningsbart. D& svérare rytmer, melodier och grepp genomgéende verkar instrueras
muntligt enligt informanterna, sa blir materialet rimligen anpassningsbart endast da det utgor
den enklaste mojliga grunden for hur laten ska spelas.

Det ar anpassningsbart till alla nivaer sé ett notpapper pa det hér séttet méste alltid kompletteras med
mina instruktioner for hur jag vill till exempel att rytmen ska vara, for det star det ju ingenting om hér.
Jag maste instruera hur jag vill att trummis ska spela. (C)

Materialet ska séledes endast vara ndgon form av mall f6r de mest grundldggande elementen i
laten. Resten av informationen om hur musiken ska skapas &r upp till situationen, individen,
lararen och ambitionen.
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Jag anvénder texter och papper mest som ett stod for ndgon slags gehdrsbaserad inlérning. (A)

Slutsatsen av detta blir att 14t kombineras med det mer rittvisande ordet mall.

4.8.2 Fornyad definition

En latmall dr ett grafiskt askadliggorande av en lat ur ett kompgruppsperspektiv som dr
tillrdckligt avskalad och enkel for att kunna anvindas pd alla nivder samt kunna utgéra en
grund for savdl basalt som mer avancerat ensemblespel.

4.8.3 Riktlinjer for hur en latmall bor se ut
Sangtexten pa en separat sida (alt. pa baksida)
Det é&r ett papper med sangtexten pa baksidan for varje instrument. (E)

Jag hade tinkt ha texten pé sista sidan fran borjan, men sag da jag kopierade att det ser ut som att det hér
ar framsidan nu. (D)

Hade jag gjort det pa ett A3 sa hade jag haft texten med for att ha det samlat. (B)

Samma formschema for alla som spelar
Alla har samma underlag och sé lite som mgjligt, annars blir det for mycket for eleverna. (B)
Det dr samma material for alla som spelar. (D)

Sen bara notsidan for trummisen for att han ska fa lite takt- och formkoll och nagonting att fasta 6gonen
vid. (C)

Formschema och grepptabeller pa olika sidor

Jag ville att det skulle vara s visuellt som mojligt pé en sida, sd man inte ska behdva bry sig om att
bldddra. Jag vill att de ska kunna se allting, t.ex. vilka ackord de ska ta. Allt ska finnas dir och det ska
vara sé lite som mgjligt, fast det blev ju ganska plottrigt &nda. (E)

Jag har haft grepptabeller pa samma sida som latformen ocksa, fast det blir ju ldtt plottrigt da, det dr nog
att titta pa dnda. (D)

En sida med noterna dr att efterstriva sa att det inte blir for mycket papper, och en med grepptabeller. (C)

Grepptabeller &r bra att ha med for dd kan man dela ut det, men ett sadant hér stort formschema gor att det
inte far plats. (B)

Ibland sitter jag in ackorddiagram for gitarr pa de ackord som ar med. Men nu pa den hér s har jag inte
hunnit sitta sa l&inge med den och det var lite trangt om plats. (A)

Sidorna kan vara disponerade pa ett A3
A3 star t.ex. battre pa notstativ, men man kan lika gérna ha tva A4 bredvid varandra. (C)

Allt finns pa ett A3 for att det forhoppningsvis ska bli littare att folja. Formschema och grepptabeller dr
pa varsin sida, pad samma uppslag. (D)

Enkel form med max tva olika ackordrundor

Fokus vid hela formen &r for mycket for eleverna. Det behover inte vara hela 14ten eller exakt som
originalet. (B)

Med sticket blir det en formdel for mycket att halla reda pa. (E)
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Nar man ska bade ldsa ackorden, hur man ska ta dem och spela med andra sa &r det mycket att tinka pa
och da giller det att minimera ny information. Jag ser den hér laten som i princip tva ackordsrundor;
versen och refrdngen, och det tror jag &r tillréckligt. (C)

Om det kommer en ny del kénns det som att det blir for ménga olika delar for de som ska hélla fokus pa
spelandet. (D)

Ackorden kan skrivas pd notlinjer i formschemat

Jag har skrivit 6ver notsystem mest for att de ska vénja dgat; nu héller vi pd med musik, nu &r det lite
notsystem. (C)

Jag skriver ackorden pé notlinjer for att jag tycker att eleverna ska bli vana vid notlinjer och forsta att det
ar sé det ser ut. Jag har en saddan tavla med notlinjer i klassrummet ocksa, dir jag skriver ackorden i
vanliga fall. (E)

Strdva efter att ha fyra takter per rad
Tanken med fyra takter per rad ar att musiken har den naturliga perioden. (A)

Léten dr tydligt indelad i perioder sa att det gar att dela med fyra, dérfor har jag valt fyra takter per rad.
Jag brukar oftast ha just fyra takter per rad om det inte &r sa att det &r vdldigt trangt pa pappret, da
prioriterar jag hellre att fa in allt pa en sida istillet for att kora sé hér. (D)

Jag har valt fyra takter per rad for att det kénns att det &r en sddan jamn rundgang. (B)

Det brukar funka jattebra uppdelat med fyra takter per rad. Det ger lite periodkénsla, man ser véildigt
tydligt att, introt ar fyra takter, versen &r fyra génger fyra takter, allting &r vildigt uppdelat i fyra. Efter ett
tag nir man har gjort nigra latar, da kanske man bdorjat forsta att i musik &r det valdigt mycket fyror och
vildigt mycket perioder som gér pa fyra och fyra gdnger nadgonting. Man ser da ocksé ganska snabbt om
det bryter det monstret, som det gor i refrangen pa den hér laten. (C)

Antalet ackord kan minskas med mollsjuklang (annan baston-notering i formschemat alt.
samma grepptabell for tva olika ackord for att undvika snedstrecksnotering)

Jag har ersatt alla mollackord med parallellackord. (B)

Att anvinda ersdttningsackord for svara barréackord vid behov ar bra for da far man lara sig vad
snedstreck betyder och vem ska spela vad, sddant dyker ju upp ibland. (C)

Nar det t.ex. dr b-moll, sa later jag gitarristerna spela ett D, men basen far ta ett b. Det blir da
mollsjuackord totalt. (A)

Antalet grepp dr minimerat for gitarr och keyboard sé att mollackorden tas pad samma sétt som dess
durparallell. Det blir mollsjuklanger med basen och kvintgitarren som fér skota grundtonerna. Ibland har
jag skrivit F med d i basen och saddant, men da blir det blir bara svérare att tolka sjdlva formschemat,
vilket méste gora det latt att kommunicera om man ska f eleverna att spela tillsammans. (D)

Repristecken, taktartsangivelse och breakmarkering kan anvidndas

Jag skriver 4-takt upptill och det ar det forsta man géar igenom i laten, sddant drillar man eleverna med
hela tiden. (B)

Hade det varit ndgon annan taktart an 4/4 hade jag skrivit ut det. 4/4 ar kanske lite underforstatt, man
jobbar mycket med den. Jag vill att man ska léra sig det hér breaket som é&r i slutet av refrdngen. Sen har
jag inte brytt mig om att skriva ut de pauserna som foljer efter dér, jag &r mer fokuserad pé att det &r hir
alla ska sitta sitt slag. (C)

Att ha med taktarten hor ihop med varfér man raknar in. Breaket och “’spelas som introt” dr markeringar
att det hdnder nagot. (D)

Simile/upprepningstecken kan undvikas

Jag har inte introducerat upprepningstecken for eleverna och inte ens haft det i tankarna for detta. Det
kénns mest som en kranglig och svér uppgift att ha med, ndr man lika enkelt att skriva ackordet igen. (E)

Inga upprepningstecken anvénds for att dd maste man forsta en sak till. (C)

Sa lite spelinstruktioner som mojligt
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Det &r véldigt sparsamt med spelinstruktioner 6ver huvud taget. Resten kors gehdrsmassigt och det blir
lite utifran deras kunskaper just da. (A)

For att det ska bli sé 14tt som mojligt ska eleverna inte fa for mycket, och dessa papper med rytmgrejorna
ar nog ganska mycket. Noter kan man ju bli lite stressad dver i deras ldge. (E)

Ju plottrigare desto svarare att separera pa vad som ar vad for en del. (C)
Tydliga grepptabeller (de kan innehélla alla alt. ett instruments ackord)

Sen é&r jag dr en sddan dir som tycker om raka tabeller och sddant dér, det syns vél pa mina grepptabeller
hir som star uppradade i raka rader [fniss]. Namen det &r lite ocksa for att grepptabeller vara svara att
tolka, i alla fall for eleverna. (D)

Grepptabeller pé bara de ackorden som jag ska spela, inte alla ackorden som alla ska spela. Jag forsdker
fa upp storleken dven pé grepptabellerna. (C)

P4 latta latar sd plockar jag ibland ut de aktuella ackorden, istéllet for att de ska sitta och leta. (B)
Barrégrepp kan erséttas med mollsjuklang alt. trestrangsgrepp

Barréackorden for gitarren ér lite svara. (E)

Annars far gitarristerna borja med négon slags svért barréackord vilket dr nagot jag absolut undviker. (C)

For gitarr ér alla ackorden lagda pa de tre nedre stringarna, vilket dr en forenkling jag gér mer och mer;
det &r 14tt att fa det att 1ata bra. (D)

Keyboardackorden kan ldggas 1 grundlidgen alt. med sma rorelser

For keyboard har jag prioriterat sma rorelser, for att det ska 14ta snyggt och vara léttare att byta ackord.
Det later inte bra att hoppa i grundldge mellan ackord men det har fordelen att det ar lite lattare att forsta
teorin bakom. Men jag fér inte kénslan av att eleverna tanker riktigt sa. (C)

Pianoackorden har jag gétt igenom i grundldgen. Delvis dérfor att de kan lira sig hur man tar ackord
genom att rdkna halva tonsteg. Tanken med att byta laggning har jag inte gitt igenom med dem é&n. (E)

Jag har separata ackordtabeller for gitarr och keyboard som ar kopierade frén Vispop. Det &r de stora med
C, C#, D, D# o.s.v. vilka jag har laminerade i musiksalen liggandes. (B)

4.8.4 Sammanstallning av riktlinjer for hur en latmall bor se ut

* Sangtexten pa en separat sida (alt. pa baksida)

* Samma formschema for alla som spelar

* Formschema och grepptabeller pé olika sidor

* Sidorna kan vara disponerade pé ett A3

* Enkel form med max tva olika ackordrundor

* Ackorden kan skrivas pa notlinjer i formschemat

e Striva efter att ha fyra takter per rad

* Antalet ackord kan minskas med mollsjuklang (annan baston-notering i
formschemat alt. samma grepptabell for tva olika ackord for att undvika
snedstrecksnotering)

* Repristecken, taktartsangivelse och breakmarkering kan anvéndas

* Simile/upprepningstecken kan undvikas

¢S4 lite spelinstruktioner som mojligt

* Tydliga grepptabeller (de kan innehalla alla alt. ett instruments ackord)

* Barrégrepp kan erséttas med mollsjuklang alt. trestrangsgrepp

¢ Keyboardackorden kan ldggas i grundldgen alt. med sma rorelser
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4.9 Sammanfattning av resultatet

Intervjupersonerna jobbar mycket med ensemblespel och anvinder sig 1 stor utstrickning av
notmaterial 1 sin undervisning pa hogstadiet. En helhetsbeskrivande text om deras syn pa
notmaterials for- och nackdelar, syfte och anvindning togs fram. Gemensamma tankegangar
om hur sddant material ska se ut for att fungera pa aktuell niva finns. Négot som inte finns &r
daremot ett gemensamt sprakbruk kring detta. Forfattarens forslag pa vad ett sddant material
kan heta &r latmall och riktlinjer for hur de bor utformas har tagits fram ur undersékningen.
Alternativa uppfattningar om detta fanns ocksa, vilket diskuteras i nésta kapitel.

Detta giller hogstadiet och framst ensemble i1 klassrumssituationen. Problematiken hirror
mycket ur elevernas ringa mognadsgrad och extremt stora spridning i formaga, forkunskaper
och preferenser. I situationer dér eleverna har en annan infallsvinkel till musikundervisningen,
som t.ex. 1 Elevens val, Musikverkstad eller annan verksamhet som samlar specialintresserade
och duktiga elever, kan givetvis helt andra tankegangar styra metodiken kring notmaterial.
Detta faller utfor denna undersdknings ramar men for att synliggora den atskillnaden avslutas
detta kapitel med en talande tankegéng kring detta.

For specialinriktade elever pé en annan niv4, t.ex. elevens val-grupper, hade jag kanske gjort den grejen
att man hade satt ut upprepningstecken. Jag hade inte tagit bort sticket utan jag hade nog skrivit ut
latformen som den é&r i original. Sen hade jag skrivit till vissa detaljer som jag vill ha, t.ex. rytmen eller de
exakta tonerna i introt som &r lite speciellt. Jag kanske hade skrivit ut dynamik om det hade varit ndgon
speciell sddan, men jag hade inte anvint mer traditionella noter i syfte att de ska ldra sig noter. I s fall
hade det mer varit for min egen del om det dr ndgon speciell rytm jag ska ldra ut. D4 kan jag sjilv ldsa av
det for att komma ihag hur det var om det 4r manga latar man ska ha i huvudet. D4 far de lite bonus
genom att de ser notbilden, men inte de exakta tonerna utan bara sjalva rytmen. (C)
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5. Diskussion och slutsatser

5.1 Validitet och reliabilitet

I detta kapitel belyses metodval och undersokningens validitet. Potentiella felkéllor diskuteras
och tillforlitligheten utsitts for provning.

5.1.1 Intervjuerna

For att belysa musikldrarnas egna uppfattningar och tankar kring notation 1 sin undervisning,
var valet av en dppen intervju passande. Att pa annat sitt fa ta del av deras egna ord kunde ha
varit via en Oppen enkit, men risken hade dé funnits att jag inte hade kunnat f6lja upp tankar
och idéer. Ett exempel pé det finns i Enghag och Ljung (2008) dir informanterna vid ett
flertal tillféllen delger intressanta idéer om bl.a. notering, vilket inte bringas djupare klarhet 1
dé enkdter har denna nackdel, vilket forfattarna ocksa beklagar.

En nackdel med intervjumetoden var dock det omfattande efterarbete som kravdes for att
kunna utvinna anvindbart material ur datamadngden. Transkribering &r ett slitsamt jobb som
riskerar att ta kndcken pa koncentrationen sé att slarv uppstéar och data gér forlorade eller
forvanskas. Dessa utskrifter kontrollerades dock noggrant mot det inspelade materialet i
efterhand for att sdkerstélla en korrekt atergivning. I Kvale (1997) havdas dock att
oversittning av tal till text 1 sig &r ett avtrubbande moment som forvranger och forenklar
verkligheten. Men utan utskriften hade jag aldrig kunnat hantera den relativt stora méngd data
som denna undersdkning baseras pa.

Da jag utfort alla processens moment sjdlv och dessutom nagorlunda néra inpa sjdlva
intervjutillfdllena, antas informanternas uppfattningar vara korrekt och réttvist atergivna, om
an stundtals kraftigt bearbetade for att bast formedlas 1 skriven text. Givetvis finns risk for att
intervjupersonernas uttalanden feltolkats och missforstétts och att mina egna virderingar och
forforstaelse har fargat tolkningen. Detta faktum far ldsaren ta i beaktning, men att jag delar
informanternas livsvérld och erfarenheter som musiklérare pa hogstadiet, dr samtidigt — i
enlighet med vad som skrevs i avsnitt 3.2 — en bra forutséttning for korrekt uttolkning.

En felkélla ar dven att intervjupersonernas tankar och asikter i fraga om metodik och
forhallningssatt i musikundervisningen inte alltid verkade vara sé starka och befdsta. En
osdkerhet kunde mérkas i flera av fallen da flera nya insikter viacktes och tankar foddes ur
resonemang och reflektioner under sjélva samtalen. D4 jag gjorde fortydliganden och
sammanfattningar av det jag hade uppfattat av personens asikter, eller la in egna eller andras
vérderingar for att fa ett mer levande samtal, kiindes det ibland som om jag la orden i munnen
pa informanterna, varpa de tycktes dndra uppfattning. Detta fenomen har jag forsokt att
beakta under analysen av materialet och inte baserat nagra beskrivningar pa frigande
pastaenden som jag har kommit med. En ytterligare aspekt pa denna felkélla ar att faktumet
att jag delar informanternas yrke, d4ven kan bli till en nackdel. Jag kan som forskande
musikldrare ha framstatt som ndgon de vill vara ”bra” infor sa att de tenderade att uttrycka
asikter och uppfattningar som de vill ha, eller som de tycker att de borde ha som musiklérare.

Négonting som ocksé kan diskuteras dr faktumet att det var svart att fa andra &n ldrare som
jag hade nagon form av relation till, att stélla upp. Brist pa tid, motivation och ork &r givetvis
de troligaste skédlen, men dven en sddan enkel sak som att de inte ldst det utskickade emailet
av ndgon anledning. Jag skickade dock ut pdminnelser till dem som inte svarade och
emailadresserna jag anviande var arbetsrelaterade. Jag finner det darfor troligt att forfragan
nétt fram da min erfarenhet dr att larare i dagens lége har ett visst krav pa sig att halla sig
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ajour pd sin email. En mer sannolik faktor &r att motivationen till medverkan blev lag, ir att
uppgiften som gavs upplevdes som en stor anstrdngning och extra jobb. Men det kan dven
vara sd att det har att gora med den osékerheten i friga om ensemblespel och
klassrumssituationer som grundskoleldrarna i Bladh (2002) kdnner. Upplevd brist pa
grundskolemetodik, sdésom ensemble kring gitarr/piano/trummor dr mahénda en anledning till
déligt sjalvfortroende och att manga dérfor inte vill lata sig ”granskas” av nagon
“forstasigpdare”. Kan det dven finnas en genusfaktor 1 detta? Det var fler kvinnor &n mén som
tackade nej eller inte svarade, trots att ungefér hélften kvinnor och hilften mén hade
tillfrdgats. Jag véljer att inte analysera det vidare hér, utan sparar den aspekten till avsnitt
5.4.1.

Intervjuperson E var den enda som jag inte hade ndgon regelbunden relation till innan. Detta
marktes en del 1 hur samtalet fortgick, bland annat pa hur pass kritiskt mitt forhallningssétt
framstod och hur rittfram jag tordes vara. Aven detta fér lisaren ta i beaktning men ingenting
i resultaten tyder pa att denna faktor skulle ha paverkat resultaten ndmnvirt i ndgon riktning.

5.1.2 Notmaterialet

Att ge informanterna i uppgift att framstilla ett material i fiktivt syfte for ”granskning” av en
”forstasigpaare”, dr ett ganska vanskligt forfarande. En tankbar felkélla i detta ar att
informanterna anstrangde sig mer én vanligt vid framstédllandet. Dock tycker jag att resultaten
fran intervjuerna inte riktigt talade for att nagot nimnvart skulle ha gjorts annorlunda for
denna situation. Dessutom tog jag hénsyn till det genom att basera resultaten mer pé vad
personerna sa om materialet dn hur det faktiskt sag ut. Att ha det rent fysiskt framfor sig
underlattade dock samtalet kring utformandet och presentationen av materialet i denna
uppsats.

Ett alternativ till denna metod hade varit att be dem att lamna in material de faktiskt
anvénder i undervisningen. Men nackdelarna med det hade varit att det hade blivit mindre
jamforbart och ddrmed att gora det svarare att ta fram ndgra riktlinjer, och att det uppkommer
en storre osdkerhet kring sittet att framstilla ett material pa, da det inlimnade kan vara
gammalt, gjort av ndgon annan eller vara pa nagon lat som inte dr jamforbar. Har ldrarna
gammalt utprévat material sedan tidigare, borde de saledes inte ha nagra problem att
framstilla nytt utifrdn samma principer.

En ytterligare felkilla kring notmaterialet &r att informanterna 1 flera fall upplevde att de
inte hade hatft tillrdckligt med tid och ro att tinka igenom upplédgget pa. Detta trots att de 1 stor
utstrackning sjélva fick avgora vilken tid de behovde pa sig for uppgiften, sa dvriga
prioriteringar och nadgon upplevd tidspress, dven fran min sida, kan ha spelat in har. Detta
beaktas dock i intervjuerna dir informanterna fler gdnger hiavdar att de kommer pa nagot nytt
eller att de skulle ha fordndrat saker. Det som ségs har jag i samtliga fall beaktat framfor det
som gjorts.

Detta leder fram till ett konstaterande att det som har undersokts dr musiklararnas
uppfattningar om hur de vill framstilla notmaterial och att resultatets riktlinjer baseras pa
dessa. Hade jag istdllet velat se pa hur notmaterialet ute 1 klassrummen verkligen ser ut, s&
hade en bittre metod varit att under genomforandet av intervjuer ute i musiksalarna, bett om
att fa se pa det notmaterial som senast anvéndes eller liknande. Det hade dock gjort
undersdkningen svérare att planera pa forhand och risk hade funnits for att resultaten skulle
utebli och att det hela skulle dra ut pa tiden. For att fa ndgon uppfattning om hur material bist
bor vara utformat, istéllet for att basera riktlinjer pa lararnas uppfattningar om det, hade ett
storre projekt kravts. Ett sddant projekt hade behdvt involvera testpaneler, utvirderingar,
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intervjuer, observationer av ensemblelektioner och dver huvud taget ett inkluderande av
elever och klasser 1 unders6kningen, vilket inte rymdes inom tidsramarna for detta.

5.2 Resultatdiskussion

5.2.1 Fyra kategorier av ensemblespel

I bakgrundskapitlet uppméarksammandes att mycket tyder pa att musikundervisningen pa
hogstadiet kretsar kring ensemblespel idag. Det rader inget tvivel om att tyngdpunkten dven
hos mina informanter, ligger pa ensemblespel i afroamerikansk stiltradition, vilket ger
ytterligare stod at resultatet i NU-03. Vad som inbegrips i1 ordet ensemblespel uppfattas dock
olika och jag har identifierat fyra huvudkategorier ur resultatet. Dessa fyra dr olika skilda sétt
att erfara fenomenet ensemblespel pa, vilket hdrunder kopplas till variationerna i de
framstillda notmaterialens utseenden. Dessa kategorier stélls hir upp 1 ett utfallsrum i
enlighet med ett fenomenografiskt forfarande.

Kategori 1: Sma grupper i egna rum

I denna situation ar en stor del av lektionstiden lararlds, vilket ocksa méarks i intentionerna i
det material som intervjuperson E framstéllde. Det innehéller manga spelinstruktioner i flera
olika varianter, och dr mer individuellt utformat med drag av separerade spelstimmor. Det dr
en kontrast till det Intervjuperson D ndmner om att notmaterialets lika utformning for varje
elev dr en forutsittning for kommunikationen och fungerande ensemblespel i stor grupp. I de
sma rummen antas dock kommunikation mellan larare och elev bli mer intim. Har forvéntas
lararen kunna instruera var och en av eleverna men dock under en vildigt begransad tid av
lektionen.

Intervjuperson B pratar om kompletta material och kompskissar med mer notering i
samband med mindre, specialintresserade och duktiga Elevens val-grupper. Det dr dven
intervjuperson C dr inne pa da han talar om situationer da fullstindig latform och viss rytmisk
notering dr befogat. Intervjuperson E hade just denna kategori av ensemblespel 1 atanke for
sitt material, vilket kan forklara att det var det enda av de fem materialen som inneholl
kompfigurer, notering och olika typer av extra spelinstruktioner. Det materialet har vissa
likheter med modellen i Get a Groove (Gotensjo & Kvissberg, 1997) dir sd mycket som
mojligt ska rymmas pa en sida och formen anges som ett langt ’tag”. I bakgrunden
ifrdgasattes dock huruvida elever i vanliga klasser kan tillgodogora sig sddant material, vilket
rimmar med asikterna informanterna B och C uttrycker. Eventuellt ligger en del av
forklaringen 1 att E inte hade haft mojlighet att testa upplégget dn, p.g.a. instrument- och
lokalbrist.

Kategori 2: Stor grupp med gemensamt fokus framat

I denna typ av ensemblesituation forekommer notmaterial vid en central punkt som alla elever
1 gruppen kan se. Detta kan vara ackordf6ljder och grepptabeller som projiceras eller ritas pa
tavlan. Hér leds spelet av ldraren genom att t.ex. knacka pulsen, peka, visa in och hojta ut
instruktioner. Notmaterialet f6r denna situation plockas fran minnet eller fran ett mer
komplett material som ldraren framstillt at sig sjdlv.

Intervjuperson B och intervjuperson E ndmner att detta dr en vanligt férekommande metod 1
deras undervisning. Detta blev vildigt tydligt dd det inte drdjde lange 1 intervjun med B forens
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han papekade att han troligtvis inte skulle ge eleverna ett sddant material som han hade
framstillt, vilket inneholl hela formen och var skrivet med vildigt sma bokstiver och
symboler. Det beslutet har stod av intervjuperson C som pratade om vikten av att notera med
stora bokstdver, samt av Enghag och Ljung (2008), vari de framhaller att det som ar skrivet
med mindre bokstéver kan uppfattas som mer svérspelat for eleverna. Aven intervjuperson E
framstillde material som hon inte brukade anvénda 1 praktiken.

Kategori 3: Stor grupp med individuell 6vning

Intervjupersonerna C och D framstdllde bdda material med véldigt fa spelinstruktioner men
med avsikt att eleverna ska kunna 6va pa det sjdlvstindigt under lektionen. Denna avsikt &r
gemensam med kategori 1, med skillnaden att den storre gruppen ér utgdngspunkten och det
ar dar laten skall spelas. Gemensamt med kategori 2 dr att 1draren maste komplettera
materialet med gehdrsméssiga instruktioner och forevisningar, samt troligen leda
framfGrandet 1 slutdndan.

Kategori 4: Gehorsbaserat gruppspel

Materialet som intervjuperson A framstillde skulle kunna placeras 1 kategori 3, men det har
inte samma fokus pa det sjalvstindiga 6vandet, da spelinstruktionerna hir dr mest nedtonade
av alla fem material. Sdngtexten star i fokus, vilket néstan alla 6vriga informanter valde att ta
bort fran det speltekniska. Men & andra sidan kan det ocksa tolkas som att A valde bort det
speltekniska och bara beholl sangpappret. Detta i sig fungerar som en latform for eleverna och
ackordstrukturen nedanfor texten &r minimal. I ljuset av det som innan kommenterades kring
intervjuperson B’s ringa storlek pa noteringen, ter sig detta material opassande. Avsikten med
materialet dr dock har knappast att eleven ska sitta och ldsa och f6lja, utan det ska mest vara
ett stod for det musikaliska samspelet, vilket sker gehdrsviagen och med de instrument som
star tillbuds. Dessutom anges praktiska skl till denna strategi.

Att kora mycket gehdrsbaserat gor att det blir mindre forberedelsetid, man behdver inte sitta sig ner och
framstélla ett avancerat material. (A)

For att dra en ytterligare parallell till B, foreslar han ett liknande upplédgg for visor och latar
med f4, enkla rundgéngar. Dar talar han om att utga ifran ett textpapper och har
ackordstruktur p4 samma blad. I en ensemblesituation skulle ett sédant material ocksé kunna
anvindas inom kategori 2, vilken ur vissa aspekter kan sdgas sméilta ihop med denna kategori,
speciellt om dessa textpapper med ackordstrukturer projiceras upp pa vaggen infor klassen,
vilket forekommer enligt A.

5.2.2 Tolkning och slutsatser

Notmaterialets utformning bygger pd vilken kategori av ensemblespel det dr avsett for. Vilken
kategori av ensemblespel informanterna bedriver, misstinker jag i viss man styrs av resurser.
For kategori 1 krévs tillrdckligt med lokaler och instrument, vilket intervjuperson E vill ha
men inte har i nuldget. Hon bedriver darfor kategori 2, vilket ocksa intervjuperson B dgnar sig
at. Har gor jag en gissning att B inte heller har tillrdckligt med instrument eller framforallt
lokaler. B menar dock att kategori 2 kan skapa trygghet och lyhordhet och gora att eleven far
bort uppmaérksamheten fran sig sjdlv och kan g& upp mer i gruppen, medan E séger att samma
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kategori inte stimulerar de duktigaste eleverna dé lararen ofta maste fokusera pd dem som har
det svarast. Intervjuperson A sédger klart och tydligt att han upplever en resursbrist s jag antar
att kategori 4 och dven kategori 2 blir ganska naturlig foljd av en sddan situation. A, B och E
befinner sig séledes inom kategori 2 och 4 1 sin undervisning.

Intervjuperson C har diremot infallsvinkeln att valet av att spela afroamerikanskt
ensemblespel, mycket bygger pa att skolan har den instrumentuppséttningen; gitarrer,
elgitarrer, keyboard, bas och trummor. Intervjuperson D, som jobbar pd samma skola, nimner
sang 1 mic som en naturlig sak i forbifarten vid ett tillfélle. Ingen av dem ndmner ndgot om
lokal- eller resursbrist. Kategori 3 kréver ett antal resurser for att kunna erbjuda eleverna
sjalvstandig 6vning, forslagsvis; flera smarum, keyboards och forstarkare med horlurar,
elektroniskt trumset, ljudisolering m.m. C och D befinner sig inom kategori 3 i sin
undervisning.

Kategori 1 faller utanfor och kvar star 2, 3 och 4. Tidigare har jag redogjort for att kategori
2 och 4 bada ér strategier som inte baseras sa virst mycket pa framstillt notmaterial, utan
utgar 1 stor utstrickning ifran lararens instruktioner. Vikten av hur ett indamalsenligt
notmaterial ar utformat, ar helt enkelt mindre for kategori 2 och 4 4n vad det ar for kategori 3.
I den strategin avgor materialets utformning i storre utstrickning ensemblespelets resultat, da
det anvands 1 mycket storre grad som sjilvstudiematerial 1 syfte att gora eleven fortrogen med
notationsldsning och ge verktyg for att kunna utveckla ett sjdlvstandigt spelande. Da jag sjilv
arbetar pa samma skola som C och D baseras min fragestéllning om behovet av latmallar pa
att jag undervisar inom kategori 3. Dar finns behovet av sadana i storre utstrackning &n vad
det gor inom de andra kategorierna av ensemblespel. Detta leder mig fram till foljande
slutsatser:

* En latmall 4r frimst avsedd for ensemblespel i stor grupp med individuell
ovning.

¢ Sédant ensemblespel kraver utrustning, instrument och flera olika lokaler att
kunna vara 1.

5.2.3 Syn pa notation

Ur informanternas sammantagna uppfattningar om notation i undervisningen, kan det som
dven Runberg (1999) patalade, aterfinnas; att syftet med att framstélla eget material delvis ar
for att sjdlv bli fortrogen med musiken och planera upplégget for lektionen. Vidare kan
uttolkas att informanterna foredrar att blanda notbilder med gehorsinldrning och precis som i
Engstrom och Petersson (2007) knyts detta till tankar om att kunna tillgodose s& manga olika
behov som mojligt. Lararna forsoker erbjuda flera olika ingdngar till det musikaliska ldrandet
dé elevernas larstil har en stor variation. I stort sett alla informanterna ndmnde ndgon gang
under intervjuerna att de dven forsokte ha dyslektiker i dtanke, vilket vittnar om att de
anstrianger sig for att fa med sig s manga elever som mdjligt. Insikten om att alla lar olika -
vilken en rutinerad musikldrare delar med sig av i Fotnoten (Josephsson, 2008) - verkar ha
gatt 1 arv till dessa yngre generationer, da denne dessutom bade dr musiklararutbildare och
handledare for praktikanter.

Det naturliga for afromusik borde ju vara att kora pa gehor. (D)

Precis som Johansson (1996) skrev, sa forekommer afroamerikansk musiktradition i fel
kontext da den inte lars ut gehdrsvigen men forfattaren menar samtidigt att den motséttningen
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ar overdriven och att det faktiskt finns en praktisk medelvég att gd inom
musikundervisningen. Bada strategier anvédnder sig av bada viagarna, och det dr ndgot som
syns vildigt tydligt ur denna undersdknings resultat. Vir musikkultur dr sledes dnnu
beroende av bade not- och gehdrstradition vilket pastods i Fagius och Larsson (1990).

Det ir inte sa hér att jag delar ut ackordfoljden sa sétter sig alla framfor varsitt notstéll, utan vi gér ju
igenom néstan allt pa gehor forst, och sen kan de fa ut det hdr materialet bara som nagon slags
minnesanteckning av det vi gjorde tillsammans. (B)

Att notation &r ett stod for minnet dr Lilliestam (1995) och flertalet av undersdkningens
informanter overens om, men nir det kommer till definitioner och bendmningar var de inte
lika eniga med varandra.

Definitionen av notation tycker jag mer dr att man har angett det rytmiska och det melodiska det i. (B)
Det dr ndgot slag av notation, jamen visst det ar det helt klart. (A)

Jag séger nog att det hér &r noterna men jag har ju inte skrivit nagra noter, utan jag har skrivit
ackordanalys. (C)

De traditionella noterna anviands knappt 1 nagon utstrackning alls i alla fall.

Dessutom har jag noterat den lite under men det blir man ju lite stressad over i deras lige. (E)

Det ar véldigt sillan jag anvénder noter, just notvirden. Men noter anvinder vi kanske mindre och mindre
i musiklararkaren. (D)

Ja, traditionella noter kanske &r pa vdg ut frin grundskolan? Jag sjilv lirde mig ju noter pa
allvar véldigt sent och egentligen bara for att kunna utbilda mig. Kanske kommer det fler och
fler musikldrare som sjdlva har lart sig spela enbart pa gehor?

Ibland sa kan jag kénna att man kanske kor den hir gehorsvégen for att det blir lite den enkla vdgen, den
man kénner till. Det dr det séttet jag &r van vid att jobba pé sen tidigare fran mitt eget ldrande och det
kanske inte alltid ar det bésta. (A)

Engstrom och Petersson (2007) antar att blandningen mellan not- och gehorsstrategin dven ar
kopplat till att 1drarna ofta har en musikalisk bakgrund just pa gehor, men sen skolat in sig i
noternas vérld genom sin utbildning.

Under alla ar man pluggade musik sé var det ju pa det hér séttet man ldrde sig latarna nar man skulle
spela. All ensemblemetodik var pa ndgot sétt uppbyggd pé att man hade en plankad lat pé ett papper och
att det var pa det séttet man lardes att 1ara ut. Det kanske har blivit lite av en musiklérartradition att
anvénda papper, blivit praxis. (D)

En slutsats av detta &r att det dr pa sin plats att fraga sig noga varje ging man ténker anvinda
sig av notation i undervisningen, om det verkligen dr nddvéandigt for andamalet? I syfte att
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trdna lasning, teoretisk generalisering och sjdlvstudier tycker jag det dr befogat. Ensemblespel
inom kategori 3 gagnas saledes av ett pedagogiskt och vil utformat notmaterial. En latmall &r
ett sddant material. Inom ensemblespel 1 kategori 2 och 4, och 1 6vrigt musicerande ar jag inte
sa siker pa att det alltid ar s bra att anvdnda en notbild. Men da ska ocksa betéinkas att precis
som att man inte automatiskt blir notbunden bara for att minsta ackordfoljd anvénds, sa blir
det inte automatiskt gehdrsmusik bara for att notbilden tas bort.

Om man &r notationsbunden bara for att man har minsta lilla ackordfoljd sa &r jag det i sa fall. (B)

Att kora utan noter &r ju inte automatiskt att kora pa gehor. (C)

Risken finns att man faller in 1 en ”’sa hér spelar du laten”-metodik istédllet och sitter fingrar pa
ritt platser och sparkar igang maskineriet -det later ju bra! Men gehoret har egentligen inte
alls fatt vara med. Intervjuperson C nimnde att eleverna i den hdr dldern vill ha snabba
resultat, risken finns att man ger dem det.

5.2.4 Latmallar

Riktlinjerna for hur en latmall bor utformas, vilka framtagits 1 denna undersdkning, jamfors
hir nedan med nagra forslag som Enghag och Ljung (2008) gav pé utformning av sddan
effektiv notering. De forslagen med punkt framfor svarar latmallen upp mot:

* Fyra takter per rad
Ha stor text
* Inte innehdlla sdngtexten
Beteckna formdelar vers, brygga, refring etc.

Stor text dr dock ndgot som intervjuperson C propagerade for och dr ndgot som jag ser att
larare 1 allménhet kan tillimpa efter vanligt sunt fornuft. Maste man ha formschemat pé en
egen sida och formen bygger pad max tva ackordsrundor, blir typsnittet rimligen ganska stort.
Bendmningarna vers, brygga, refring anvdndes av samtliga informanter och ar i
hogstadiesammanhang sd pass vedertagna begrepp inom musikundervisningen att det
knappast behdver nagon specifik riktlinje. Ett alternativ dr A, B, C-beteckningar, men det tror
jag mer hor hemma pa hogre niva, i utpriglad jazzmetodik och i Get a Groove-varianten
(Gotensjo & Kvissberg, 1997).
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Riktlinjerna jamfors vidare med Johanssons (1996) forslag pd notmaterial for afroamerikansk
musik inom skola. Dar menas att saidant material ska limna maximal frihet for nddvandig
tolkning och egna sma forandringar, samt att tyngdpunkten 1 inlérningen bor ligga pé
gehorsmetoden. Detta ligger helt i linje med vilka tankar som ligger bakom ldtmallen, men
finns det nagra skillnader? Har under listas Johanssons forslag for materialet. De forslagen
med punkt framfor svarar latmallen upp mot:

* Grovt forenklade
* Ju mindre traditionella noter, desto mer aktiveras gehoret
* Ackordanalys
Kompfigurer
e Latform
Tabulatur
* Grepptabeller
Enkel och ren notbild som uteldmnar detaljer

Har framkommer att kompfigurer, tabulatur och notbild (hér dsyftas alldeles sdkert
traditionella noter) &r de komponenter som skiljer latmallen frén Johanssons forslag. En
rimlig forklaring till detta dr att Johansson mer ar inriktad mot gymnasium, musiklinjer och
musikskolor och ndmner inte vanlig musikundervisning i grundskolan. Detta kan séledes vara
den nddvindiga skillnaden for att fa notmaterialet att fungera 1 ensemblespel pa hogstadiet.
De tre punkterna som latmallen inte svarar upp mot dr ndgot som den kan utvecklas med till
hogre stadier, men fragan dr om den fortfarande ar en latmall om melodin 4r — om dn mycket
enkelt — noterad? Tabulatur &r en noteringsstrategi som foreslds for hogstadiet i Enghag och
Ljung (2008) men i min undersoknings 114 sidor intervjuutskrifter som endast kretsar kring
dessa fragor, nimns ordet en enda géng. Det dr nér intervjuperson B ger forslag pa vad en
kompskiss skulle kunna innehélla, tillskillnad mot det material han anvénder 1 sin
undervisning.

Den av de tre sirskiljande komponenterna ovan, som ndrmast anvénts pa hogstadiet bade
enligt mig sjélv och enligt mina informanter, dr kompfigurer. Elevens val och duktigare elever
har ndmnts som mer ldmpade att f4 material innehallande enklare kompfigurer. Kan det vara
det ndrmsta jag kommer svar pa mina fragor jag stillde mig i inledningen? Dar berdttade jag
att manga av mina fragestillningar foddes ur min undervisning i det specialimne som pa min
skola heter Musikverkstad. Det dr ensemblespel inom kategori 1 det handlar om dér och det
ror situationer som faller utanfér denna undersoknings avgransningar. Men for att anda
forsoka besvara lite av mina funderingar kring notproblematiken, tror jag att risken finns att
jag 1 alltfor stor utstrackning ger dem snabba resultat, pd bekostnad av att de far svarare att
“knicka koden”. Nagot som gor detta lite lindrigare dn vad det hade varit i en vanlig klass, r
att dessa elever ofta dr nagot langre komna 1 sin musikaliska utveckling och har med gehoret i
en storre utstrickning. Men ett sitt att minska antalet uppfunna hjul i replokalerna dr nog dnda
att utga fran latmallar skapade efter de riktlinjer som hir framkommit. Sen kan jag ju i1 detta
sammanhang minska pa greppforenklingar, ersattningsackord, stympad 1atform och ldgga till
vildigt enkel rytmisk notering/kompfigurer dér det behovs. Jag sdger som intervjuperson E;

Det ska jag testa. (E)
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5.3 Slutsats

Det finns en brist pa laromedel for ensembleundervisning pa hogstadiet enligt studierna
Eriksson och Méller (2006) och Enghag och Ljung (2008). Det kan forklaras med att det
utgivna notmaterialet dr for komplicerat, t.ex. Get a Groove (Gotensjo & Kvissberg, 1997), s&
att musikldrarna ratar det. Det kan ocksa forklaras med att musikldrarna hellre vill framstélla
sitt eget material av olika anledningar, vilket hivdas 1 Pd&jirvi och Nordbakk (2000) och
Runberg (1999). Men jag ska dock forsoka mig pd ett alternativt sitt att forklara detta pa i
ljuset av min egen undersokning:

* Musiklérare pa hogstadiet behover ofta inget material i ensembleundervisning

Anledningen till det &r att de ofta undervisar inom kategorierna Stor grupp med gemensamt
fokus framat eller Gehorsbaserat gruppspel. Dessa strategier kraver friheten att spontant
kunna ta vilket material som helst; tryckt, gehorstraderat, plankat m.m. till att stycka isér och
anpassa efter egna, klassens och lokalens forutséttningar i stunden. Materialet delges eleverna
muntligt eller frn en centralpunkt i klassrummet, som en white board. Inget behov finns for
tryckt material, da det sdllan visas for eller delas ut till eleverna att l4sa danda. Det som delas ut
kan vara ldrarens egna skissar och fragmentariskt material.

*  Om notmaterial for ensembleundervisningen ska vara meningsfullt & mojligheten till
individuell 6vning en férutsittning

Ensembleundervisning inom kategorierna Sma grupper i egna rum och Stor grupp med
individuell 6vning kriver resurser som t.ex. ordentligt med instrument, flera smérum,
keyboards och forstdrkare med horlurar, elektroniska trumset, ljudisolering m.m.
Ensemblespel med forutséttningar for egen dvning har ett stdrre behov av ett pedagogiskt och
anpassningsbart notmaterial.

* Léatmallar &r bra, pedagogiska och anpassningsbara notmaterial for ensembleundervisning
med individuell 6vning

5.4 Forslag pa vidare forskning

Denna undersokning har visserligen gett svar pa vissa av mina fragestillningar, men har under
vigens ging gett upphov till en rad nya. Manga av dessa har inte rymts inom ramen for denna
uppsats och redovisas hér nedan i form av ndgra forslag pd framtida forskningsprojekt.

5.4.1 Kvinnor inom afroamerikanskt ensemblespel?

Under avsnitt 5.1 diskuterades anledningen till att det var relativt svart att fa informanter att
medverka i detta projekt. Av dem som valde att stdlla upp var fyra av fem maén, trots att nio
kvinnor och elva mén hade tillfrdgats totalt. Var detta en ren slump eller finns det ndgon
genusaspekt pa omradet rock- och popensemble som har inverkat? Kénner sig manliga
musikldrare mer hemma inom denna metodik dn vad kvinnor gor, och har de darfor ndrmare
till att lata sig intervjuas om dmnet? Jag skulle vilja foresla forskning kring fragor 1 stil med;
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hur paverkas musikldrarkaren av instrumentspelandets mansdominans inom populérkulturen,
och hur paverkar det i sin tur elevernas syn pa sina egna mdjligheter och forutsittning inom
dmnet rock- och popensemble?

Jag och — gissningsvis — manga andra musikpedagoger ser en 6kning av tjejer inom
instrumentspelandet och inom rock och popmusik dver huvudtaget. Det dr en glddjande och
befriande kénsla som ménniska och som pedagog att alla elever oavsett kon, bakgrund och
klass kan kénna att de har en plats och en framtid inom den verksamhet som jag brinner for.
Om skolan ska ha en chans att erbjuda detta krivs att vi pedagoger granskar oss sjélva och
véra fordomar. Detta kan delvis ske via forskning och kunskap, men det kréver ocksa en
standig oversyn av ideal, normer och vérderingar.

5.4.2 Hur bedrivs ensemblespel pa hogstadiet?

Denna undersdkning har identifierat fyra kategorier av ensemblespel pa hogstadiet. Hur vil
stimmer det med andra skolor ute landet, finns dessa monster i storre utstrickning? Jag skulle
vilja se ett forskningsprojekt som provade denna hypotes och eventuellt kompletterar och
finjusterar den. Jag tror att faktorerna for inom vilken av dessa kategorier musiklarare
undervisar, dr kompetens i viss min, men i storsta utstrickning resurser i form av lokaler och
utrustning.

Kunskap om detta kan leda till slutsatser om hur vl ensemblespel kan bedrivas och i
slutdndan vilka resurser som krivs av skolan for att eleverna ska nd malen for musicerandet
som de &r tdnkta enligt laroplanen. I ett sddant projekt skulle det dven vara intressant att
ndrmare granska hur resurserna styr vilken typ av notmaterial som framstélls av ldrarna. Detta
skulle kunna styrka eller forkasta min slutsats att behovet av notmaterial styrs av elevernas
mojlighet till egen 6vning. I detta skulle det d&ven vara pé sin plats att ldrare far uttala sig om
hur de ténker kring vilka strategier de utdvar och foredrar.

5.4.3 Hur fungerar latmallar i praktiken?

Denna undersdkning har tagit fram riktlinjer for hur en latmall bor se ut. Det ir ett
pedagogiskt och anpassningsbart material for ensemblespel pa hogstadiet, vilket syftar till att
utveckla sjdlvstindighet, teoretisk forstaelse och musikalisk generaliseringsforméga. Elever
som spelar efter en latmall ska inte behova “uppfinna hjulet” varje gdng en ny lat tas i bruk.
De ska hérigenom borja se samband och stdrre monster 1 musikens uppbyggnad och i allt
storre utstrickning klara av att sjidlvstandigt avldsa och utfora det musikaliska materialet. Det
kommer att ligga till grund for utveckling av elevernas gehor.

Den naturliga fortsittningen pa denna undersokning ter sig vara att testa dessa latmallar i
praktiken. Detta skulle kunna ske i mindre elevpaneler eller i storre klassrumssituationer. Har
far inte gldmmas att en viktig faktor blir méjlighet till individuell dvning i nigon man. Aven
denna forutséttning skulle ju 1 och for sig ocksa kunna utsittas for provning. Undersékningen
skulle kunna utformas sé att samma 14t kors 1 tva olika grupper, dir den ena anvander latmall
och den andra endast blir instruerad muntligt och via harmning. Har skulle &dven en tredje
grupp kunna finnas dir en annan typ av noteringsstrategi anvédnds. Utvirdering kan ske bade
fran elevernas och frén lararnas hall, men dven observationer ar pé sin plats har.

Ett sadant projekt skulle ju bli ganska omfattande, men det skulle kunna leda till vérdefulla
insikter om musikalisk inldrning i aktuella sammanhang. Ett langre tidsperspektiv i en sadan
undersokning skulle dven kunna ge mojlighet att titta pa den langsiktiga, musikaliska kunskap
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som eleverna erdvrar for varje musiklektion. Jag tror att ”’sd hér spelar du laten”-metodik
manga ganger bygger pa att lararna vill ge sig sjdlv och eleverna snabba klingande resultat,
brist pd ork och kompetens att framstélla bra material samt en skriande resursbrist i friga om
instrument och lokaler. Det kan visa sig om den byts ut mot latmallsmetodik far vi elever som
pé sikt 1 storre utstrickning kan séga:

’Sa hir spelar jag laten!”
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Bilaga 1
INTERVJUGUIDE

ALLMANT

Hort laten forut/kénner till?
Har du ensemblespel i1 afrotradition i din undervisning/utstrackning?
Hur bendmner du denna typ av noter?

DESSA NOTER
Utformning

Takter per rad? Storlek pa text? Antal sidor? Separerade stimmor?
Farg/figurer/utsmyckning? Grepp/spelintruktioner?

Tonart
Varfor valde den tonarten?

Forkunskaper
Vad forvintas de kunna for att kunna tyda? Kan de det?
Hade nagon speciell arskurs i tankarna nér du framstillde? Hur
hade annan malgrupp paverkat ditt framstéllande?

NOTER I ALLMANHET

Fordelar
Finns vinster med notering framfor gehor?

Nackdelar
Finns nackdelar med noter?

Syfte

Skulle kunna kora denna 14t i samma ténkta grupp utan
notmaterialet?

Anviandning
Undervisar oftast pa gehor eller noter?
Nir viljer du bort noter helt?
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Bilaga 2
FORFRAGAN

Amne: Ensemblespel pa hogstadiet!

Hej musiklérarkollegor!
(riktar mig specifikt till er som undervisar i vanlig klass pd hogstadiet)

Jag heter Tobbe och jobbar pa xxxskolan. Jag tror att jag nog traffat de flesta av er som far
detta mail. *han med de l&nga korvarna péa huvet™* ;-)

Jag gér pa SMI och haller pa att skriva en C-uppsats pa dmnet; ensemblespel pa hogstadiet
och ér speciellt intresserad av hur notation anvénds ute 1 klassrummen.

DET SKULLE VARA OVARDERLIGT FOR MIG OM DU SKULLE VILJA BIDRA TILL
MIN UNDERSOKNING MED DINA TANKAR, ERFARENHETER OCH ASIKTER!

Det ar som kanske bekant, ritt torftigt inom vart kira &mne betriaffande bade forskning och
laromedel, s& ju mer kunskap vi samlar ihop, desto battre forutséttningar kan vi {a for
framtiden!

Genomforande:

1. Ett notmaterial framstélls av dig pd en bestimd 14t jag valt.

2. Jag kommer ut till dig pa jobbet, ndgon tid som passar och genomfor en intervju kring ditt
material och dina tankar. Samtalet siktar vi pa att hélla kring 30-45 min. (inspelning pa
fickminne)

(I uppsatsen kommer namn och skola inte framga. Alla uppgifter kommer att behandlas
konfidentiellt.)

Jag Onskar att jag kunde erbjuda en fet ersittning for en sddanhér uppoffring, men tyvérr ar
den goda saken, det (forhoppningsvis) trevliga och intressanta samtalet och en (i bésta fall) ny
lat till ensemblerepertoaren, det jag kan sta till buds med.

AR OTROLIGT TACKSAM FOR DIN MEDVERKAN! MAILA (ELLER RING) OM DU
VILL VARA MED!

Eder

Tobias Malm
xxxskolan
Sistaarsstudent SMI
Mobil: xxx

Skolan: xxx
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